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Barwy nadpopradzkiej nuty

Nagrania archiwalne tradycyjnych piesni i muzyki gorali nadpopradzkich
ze Zbiorow Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN

dr Jacek Jackowski

Dzisiok casami na psiorce' nicyji
Siodom wiecorami w gory zapatrzono.
Tak mi sie zdaje, ze dziesi w powietrzu
Jesce przelatuje Spiywka nieskoricono.

(fragment wiersza Corni gérole Wandy Lomnickiej-Dulak)

Na niniejszej plycie zaprezentowano wybrane historyczne nagrania archi-
walne muzycznego folkloru goérali nadpopradzkich ze Zbioréw Fonograficz-
nych Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Jest to pierwsze wydawnictwo
w ramach regionalnej serii ISPAN Folk Music Collection po§wigcone niewielkiej
etnograficznej grupie, w tym wypadku grupie polskich goérali karpackich, tak
zwanych czarnych goérali®.

Goérale nadpopradzcy, zwani takze rytersko-piwniczanskimi — grupa gorali
wysunigta najbardziej na wschéd — zamieszkuja centralng czg$¢ Beskidu Sa-
deckiego, tereny polskiej czgsci doliny Popradu i Puszczy Karpackiej skupione
wokot miejscowosci: Piwniczna, Rytro (pogranicze z Lachami sadeckimi), Lom-
nica, a takze Glgbokie, Kokuszka, Sucha Struga i Mtodéw. Z pierwszych trzech

1 Psiorka — trawa rosnaca wysoko w gérach.

2 Nazwe t¢ lud nadpopradzki zawdzigcza charakterystycznemu ciemnemu kolorowi sukna w elemen-
tach tradycyjnego meskiego ubioru: spodniach (tzw. hofosniach), kamizelkach, gurmanach, kape-
luszach (Brylak-Zatuska 2011: 11).



wymienionych powyzej miejscowosci pochodza nagrania dokumentalne zapre-
zentowane na niniejszym wydawnictwie plytowym. Mieszkancy tego regionu
trudnili si¢ gléwnie rolnictwem (owies, jeczmieni, zyto), hodowla, pasterstwem,
szatasnictwem, a takze rzemiostem, przemystem drzewnym (dawniej transport
drewna przez flisakéw Popradem i Dunajcem) i obrobka welny.

Wobec niewielkiej — w poréwnaniu z innymi grupami polskich gérali, np. Pod-
halanami czy Orawianami — ilo$ci dostepnej najstarszej dokumentacji fonogra-
ficznej, twércy prezentowanego wyboru nagran skupili si¢ zwtaszcza na watkach
mato dzi§ znanych, by¢ moze zapomnianych i, zapewne, charakterystycznych dla
tej czesci wschodniego pasma Beskidu Sadeckiego. Nadpopradzka dawna nuta
jest wielobarwna i funkcjonowata obok repertuaru charakterystycznego dla grup
etnograficznych i etnicznych sasiadujacych z czarnymi géralami, a wigc, przede
wszystkim, obok piesni i muzyki Lachéw sadeckich, gorali tackich, a takze Lem-
kéw — karpackich gérali rusifiskich, dawniej zwanych Rusnakami. Wplywy na
lokalng muzyke (i nie tylko) docieraly takze z terenéw Pogérza Zachodniego
i Zagorza a takze spoza poludniowej granicy, zwlaszcza stowackiego Spisza. Ten
repertuarowy i stylistyczny tygiel zyskal odbicie takze w zarejestrowanych nie-
dlugo po zakoriczeniu drugiej wojny Swiatowej nagraniach archiwalnych, sposréd
ktérych wybrano — staraniem autoréw ptyty — materiat najciekawszy, najbardziej
tradycyjny i charakterystyczny dla historycznego obrazu lokalnej muzyki, mienia-
cej si¢ wieloma odcieniami wariantéw zachowanego tu repertuaru. Wsréd czynni-
kéw, ktére wplynety na nieco mniejsza niz w niektérych innych rejonach gérskich
hermetycznos$¢ kultury tradycyjnej (w tym muzycznej) i asymilacje takze oScien-
nego repertuaru, zapewne najwazniejszymi byly:

1. Swoista otwarto$¢ historyczna tych terendw zwigzana z przebiegaja-

cym tu szlakiem handlowym i dyplomatycznym: Wegry — przez Stary
i Nowy Sacz — Krakéw (historyczne znaczenie Piwnicznej — lokowa-
nego w XIV w. i obdarzanego przywilejami wolnego miasta krélew-
skiego wraz z przysiétkami, osrodka handlowego juz w Sredniowieczu



[Stamirski 19617%, funkcjonowanie tu komory celnej, miejsce jarmar-
kow).

2. Usytuowanie wzdluz pogranicznego Popradu (flisactwo od XV do
XIX w., wodny szlak gospodarczy [Jetdbek 1961]).

3. Czasowe migracje ludnosci (stuzba, prace polowe czy kosby na We-
grzech i Stowacji, ale takze pobyt w wojsku austriackim, a nawet piel-
grzymki do Kalwarii czy odpusty, przy okazji ktérych spotykata si¢
ludnos¢ lokalna i stowacka [Talar, Lomnicka-Dulak 215: 22-23]).

4. Szczegblny historyczny kontakt z Wegrami od 1412 r. (w zwiazku
7 tzw. zastawem spiskim) oraz przynalezno$¢ do Austro-Wegier juz od
1770 r. (migracje na Spisz).

5. Wreszcie — tym razem podobnie do wielu krain — odkryty na przeto-
mie XIX i XX w. uzdrowiskowy charakter regionu wraz z budowa linii
kolejowej i rozwojem turystyki, co wptyngto na dynamike i przemiany
lokalnej tradycji.

Z drugiej strony nalezy podkresli¢ fakt zachowawczosci i przywiazania do
tradycji oraz coraz bardziej umacniany regionalizm:

W kulturze ludowej interesujacych nas wsi nadpopradzkich, podobnie zreszta
jak iu innych grup karpackich, zadziwiajaco dtugo przetrwato sporo tradycyjnych,
czy wrecz archaicznych elementéw bytowania, bedacych sladami sposobu zycia
weczesniejszych pokoleni. Ilos¢ tych sladéw (zaréwno w sferze materialnej jak i np.
w folklorze) §wiadczy zaréwno o tzw. zachowawczosci karpackiej kultury, zwia-
zanej z naturalng izolacja gorskich osad w przesztosci, jak i o autentycznym przy-
wigzaniu ludnosci tego regionu do ,,swojszczyzny” (Brylak-Zatuska 2011: 13-14).

3 Widdt tedy najkrétszy szlak ze stolicy Polski do Budapesztu, co miato istotne znaczenie w czasach
okupacji hitlerowskiej.



Niniejsze wydawnictwo jest proba wskazania — na tle repertuaru pogranicz-

nego i naptywowego — watkéw charakterystycznych dla folkloru goérali nad-
popradzkich i gdzie indziej niespotykanych. Muzykalnos¢ tutejszego ludu byta, i pozo-
staje nadal — podobnie jak przywiazanie do tradycji — jedna z jego cech nadrzednych:

Spiewato si¢ tu od zarania dziejéw, gtos niGst si¢ po gérach i dolinach, Groniach
i ubocach, muzyka towarzyszyta mieszkaicom tego skrawka naszej Ojczyzny od
narodzin do $mierci. [...] Piesni o nucie tesknej, rzewliwej, ale i te skrzace si¢ dow-
cipem, Spiewane w chwilach uroczystych i w czasie obrzgdéw, ale i podczas pracy,
wypasu owiec, zalotéw, potaicéwek; Spiewane w chwilach radosci i smutku (Kulig,
Kurzeja, Eomnicka-Dulak, Rzeznik 2018: 3).

Przedstawiony wybdr nagran moze stanowi€ istotne zZrodio do doktadniej-

$zego poznania rzeczywistego brzmienia, stylu i manier wykonawczych boga-
tego zbioru zapiséw pie$ni nadpopradzkich, zgromadzonych z wielu Zrddet,
m.in. z Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie (zapisy
tekstow dokonane przez Franciszka Nowotnego* w 1908 r.), Instytutu Sztuki
PAN, Matopolskiego Centrum Kultury SOKOL oraz ze zbioréw powojennych,
zaczerpnigtych z kolekcji Anny Wyzysk (zbiory pie$ni naboznych®), nauczycieli

4

Franciszek Nowotny (ur. w 1884 r.) pochodzil z okolic Tarnowa, byl stuchaczem seminarium

nauczycielskiego w Rzeszowie, studentem Uniwersytetu Lwowskiego i Jagiellofiskiego. W latach
1907-1909 nauczyciel nadetatowy w szkole ludowej w Piwnicznej (Dybiec 2018: 318-319). Zapisy
piesni sporzadzil zapewne z inspiracji (lub za namowa) Seweryna Udzieli, a data powstania zapiséw
wskazywatlaby na zwiazek tej pracy dokumentacyjnej z realizacja prac na rzecz Ministerstwa Wyznan
i O$wiaty w Wiedniu, ktére w koricu pierwszej dekady XX w. (1907-1910) powotalo kolejna akcje
zbierania literatury i muzyki ludowej na terenach nalezacych wéwczas do cesarstwa. Odpowiedzial-
nym za dostarczanie materiatu z terenu Galicji do Wiednia byt wéwczas Seweryn Udziela, a w sktad
lokalnego komitetu akcji wchodzit m.in. Roman Zawilifiski — autor pierwszego zapisu fonograficz-
nego dokonanego na Podhalu (Jackowski 2014: 49).

Wiele piesni o tematyce religijnej podata takze wykonawczyni Albina Lomnicka, a patnicze piesni
zaczerpnigto z zeszytu przewodnika kalwaryjskiego Stanistawa Diugosza. Piesni nabozne (kalwa-



Eugeniusza i Marie Lebdowiczéw®, Edwarda Gruceli’ i zapiséw blizszych cza-
som wspoéiczesnym, dokonanych przez Mieczystawa i Jerzego L.omnickich oraz
Dariusza Rzeznika i Wande Eomnicka-Dulak). Zrédta te — w celu zachowania
i utrwalenia ich w pamigci kolejnych pokoled — w postaci transkrypcji melodii
i tekstow wydano staraniem Miejsko-Gminnego Osrodka Kultury w Piwnicznej-
-Zdroju (Szurmiak-Bogucka, Wojtas: 2011%) oraz Stowarzyszenia Gérali Nad-
popradzkich (Kulig, Kurzeja, Eomnicka-Dulak, Rzeznik: 2016; 2018°). Wspo-
mniane 7Zrédla zostaly sporzadzone w ubieglym stuleciu, a najstarsze zapisy

ryjskie, wielkopostne i za zmartych) podaty tez Anna Stelmach i Genowefa Franczak (Kulig, Kurze-

el

ja, Eomnicka-Dulak, RzeZnik 2016: 5, 300-364).

Teksty piesni i przysSpiewek zapisywal nauczyciel, Eugeniusz Lebdowicz w latach 50. ubieglego
wieku podczas pracy w szkotach za Zaczerczyku i w Rytrze. Zapisy pozyskane za§ w latach 60.
i 70. przez Mari¢ i Eugeniusza Lebdowiczéw to podsumowanie prac uczniéw Szkoty Podstawowej
w Piwnicznej. Wiemy tez, ze Eugeniusz Lebdowicz, zainteresowany lokalng gwara, nagrywal na
taSme magnetofonowa opowiesci najstarszych mieszkaicow Piwnicznej. Pierwszego nagrania
wypowiedzi Marii Gruceli z Réwni na taSmie magnetofonowej i przy uzyciu duzego magneto-
fonu skrzynkowego dokonali Eugeniusz Lebdowicz wraz z Edwardem Grucela na poczatku lat 60.
ub. wieku. Nagrano wéwczas opisy dawnych ubioréw kobiet i mezczyzn, taricéw, jakie taiiczono
w czasie jej mtodosci (niektére prezentowata) i kilka przy$piewek. Nagrania dokonano dla organizo-
wanego wowczas zespotu regionalnego (Lebdowiczowa 2018: 324).

Edward Grucela byt jednym z zatozycieli Regionalnego Zespotu Dolina Popradu w Piwnicznej. Na
przestrzeni lat 50. i 70. stworzyt w ramach badan terenowych bogata dokumentacje zapisow tekstow
i melodii (Grucela byl nauczycielem i skrzypkiem) piesni, przysSpiewek i taficow gorali nadpopradz-
kich, takze w nagraniach wideofonicznych. Najstarsza informatorka, od ktdérej wiadomosci i reper-
tuar utrwalili Lebdowicz i Grucela, byta Maria Grucela ur. w 1897 r. Gruceli zawdzigczamy réwniez
zapis wesela piwniczariskiego (Szurmiak-Bogucka, Wojtas 2011: 91-109).

Zbiér transkrypcji 44 piesni, 28 przyspiewek i 12 taficéw.

‘Wydanie antologii z 2018 r. uwzglednia cze$¢ zapiséw i uzupetnienia o najstarsze zapisy zbiér opub-
likowany dwa lata wczesniej. W pierwszym Spiewniku, z 2016 r., zaprezentowano piesni w ukladzie
funkcjonalno-gatunkowym: obrzedowe (koledy zyczeniowe, piesni weselne), powszechne,
przyspiewki, piesni do taricéw, nabozne. Uwzgledniono takze melodie instrumentalne, a dopetnienie
tych niemal pét tysiaca zapiséw nutowych i stowno-muzycznych stanowig teksty (ponad dwiescie)
podane bez melodii. Druga antologia to ponad dwiescie zapiséw nutowych i az pigéset szescédziesiat
tekstow (bez nut).



Fot. 1 Jan Kopycinski,
ur. w 1914 r., Piwniczna [numery:
4-6, 15, 28, 51, 76, 78].

Franciszka Nowotnego to zapewne pierwsze
dokumenty, bowiem w tomach 44 i 45 Dziet
Wszystkich Oskara Kolberga (Gory i Pogorze)
prézno szukac zapiséw z interesujacego nas
rejonu (Szurmiak-Bogucka 2011: 65), jesli
nie liczy¢ trzech zapiséw z nieodleglego Ze-
giestowa (Goralu, Goralu z twemi kwiczota-
mi, Nie boj sie, Goralu oraz Kiedym ja se kozy
pasat [Kolberg 1968: 104-16, nr 1218-1219;
226 nr 1626]). Prezentowane nagrania — jako
dokument fonograficzny — stanowia dopet-
nienie i uzupelnienie zapiséw nutowych,
zwlaszcza w tej warstwie, ktorej nie udato
si¢ uchwyci¢ transkrybentom w szkicach
nutowych tworzonych ze stuchu'®. Podkresl-
my, iz generacja wykonawcOw zaprezento-
wanych na plycie sigga drugiej polowy XIX
wieku (styszymy tu piesni i melodie wy-
konane przez pigé oséb, ktére urodzily sie
przed 1900 r. [np. 2, 10, 16, 20-22, 24, 79,
42, 45-46, 47, 58-59, 63, 90-93]). Mamy tu

zatem utrwalong w nagraniach reprezentacje folkloru muzycznego pokolenia, do
ktérego dotart tez Edward Grucela (wspomniana Maria Grucela ur. w 1897 r.)
a nawet starszego (najstarsi bowiem wykonawcy utrwaleni w prezentowanych
nagraniach to Michat Jasnos ur. w 1875 r. i Katarzyna Fiedor ur. w 1876 r.). Na-

10 Np. rekopismienne transkrypcje muzyczne tworzone w ramach Akcji Zbierania Folkloru Muzyczne-
go (zapiséw repertuaru gérali nadpopradzkich dokonywata Aleksandra Szurmiak w 1952) byty, jako
szkice, tworzone w celu przygotowania wyboru repertuaru do nagrania na taSmie magnetofonowe;j.
Nie sg to zatem transkrypcje z nagran szczeg6towo uwzgledniajace detale wykonawcze..



lezy takze pamigtac, iz pdZniejsze juz badania terenowe dokonywane od niemal
¢wierci wieku przez Wand¢ Lomnica-Dulak oraz wspoétczesnie (lata 2014-2017,
potaczone z nagraniami) wraz ze zmarlym niedawno, nieodzalowanym Dariu-
szem RzeZnikiem, w ktorych zarejestrowano m.in. wykonania piesni przez ge-
neracj¢ Spiewakow urodzonych jeszcze w okresie migdzywojennym, stanowia
cenne uzupelniajace Zrédlo o charakterze dokumentalnym i powinny zostaé za-
chowane, zarchiwizowane oraz opublikowane w formie dZwiekowe;j'!.

Nagrania zaprezentowane na ptycie Barwy nadpopradzkiej nuty to wybor
dziewigcédziesigeiu trzech dokumentalnych przykladéw muzycznych sposréd
334 pozycji wokalnych i instrumentalnych zarejestrowanych w ramach ogdl-
nopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego'? w Piwnicznej i w Lomnicy
w dniach 16-19 listopada 1952 r. (dwa nagrania sporzadzono takze w Lacku-
-Wolakach, tuz przed dokumentacja na interesujagcym nas terenie). Za realizacje
nagran odpowiedzialni byli cztonkowie Ekipy Krakowskiej Akcji, ktora kierowat
Wilodzimierz PoZniak. W sktad calej ekipy, dzialajacej na szerokim terenie obej-
mujacym m.in. Podhale, Orawe, Spisz, Sadecczyzng, wchodzili: Marian Ambros,
choreograf Kazimierz Bogucki, Aleksandra Szurmiak, Hanna Czajkéwna (wéw-
czas zatrudniona byta w Nauczycielskiej Szkole Muzycznej w Nowym Targu),
Wiadystaw Dylag, Jan Krzywacz, kompozytor Wiodzimierz Kotoniski, Jozef
Miks, Zbigniew Soja, Janina Sroka (zatrudniona jako sekretarka Ekipy), Jozef
Szczotka i Ewa Zagrodzka. Ekipa pierwotnie skladala si¢ z 3 grup:

- grupa ,Nadrabie”, pracujaca na terenie: Brzesko, Bochnia, MySlenice,

Siedlec n. Raba, Ktaj;

11 Matopolskie Centrum Kultury Sokét posiada w swych zasobach takze nowsze rejestracje wideofoniczne
taicéw dokonane przez Marka Bieszczada (Wojtas, Grucela 2011: 43). Nalezy podkresli¢, iz w czasie
eksploracji terenowych pozyskano réwniez wiele oryginalnych zapiséw tekstéw piesni sporzadzonych
przez samych wykonawcéw z zeszytach — to nie mniej istotne i warte archiwizacji dokumenty.

12 Wigcej informacji o Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego Stuchacze i Czytelnicy odnajda w komen-
tarzach do wezesniejszych ptyt z niniejszej serii ISPAN Folk Music Collection a takze w pracach J.
Jackowskiego (2011, 2015)



- grupa ,,Podhale”: Podhale Skalne, dolina Dunajca, Spisz, Beskid sadec-

ko-krynicki;

- grupa ,.Zywiec”: rejestracje wzdtuz goscifica czadeckiego i orawskiego,

Beskid Maty oraz bieg Skawy.

Na omawianych terenach dziatala grupa ,,podhalariska”, ktérej skiad zasilali
studenci muzykologii Uniwersytetu Jagielloriskiego. Cztonkowie Ekipy Krakow-
skiej przewaznie rekrutowali si¢ z pracownikéw, absolwentéw lub studentéw Ka-
tedry Muzykologii Uniwersytetu Jagielloniskiego.

Panstwowy Instytut Sztuki prowadzi od lipca 1950 r. na terenie calego kraju
akcje zbierania ludowych piesni i utworéw muzycznych. W akcji tej na terenie
woj. krakowskiego duza pomoc Paristw. Instytutowi Sztuki przynosza studenci
muzykologii UJ, przeszkoleni na specjalnym obozie muzykologéw koto Porabki
(Anonim 1952).

Wiasnie Aleksandra Szurmiak uczestniczyla w poczatkach Akcji jeszcze
jako studentka Muzykologii Uniwersytetu Jagielloniskiego. Prace omawianej
Ekipy — ale nie w regionie gérali nadpopradzkich — wspomagala tez niewymie-
niana zwykle w literaturze fachowej dwuosobowa grupa ,,Beskid”, ktéra dziatata
na potudniu kraju — od Gorcéw, Rabki do Szczawnicy i na ziemi sadeckiej, az po
Roznéw, Czchéw, Grybdéw i Cigzkowice. W jej sktad wehodzili: Mieczystaw Mi-
rek — zbieracz folkloru, dziatacz kulturalny, dyrektor Szkoty Muzycznej w No-
wym Saczu — oraz jego zona (eli 1952: 5).

Prace dokumentacyjne na terenach zamieszkanych przez gérali nadpo-
pradzkich byly kontynuacja dziatai cztonkéw Ekipy, ktérzy jeszcze kilka dni
wczesniej dokonywali nagran na Podhalu, a od 15 listopada rozpoczgli utrwa-
lanie folkloru muzycznego éwczesnego powiatu nowosadeckiego, rozpoczy-
najac dokumentacje¢ fonograficzng od sesji w Lacku (nagrano wtedy materiat



muzyczny m.in. z Jadamwoli,
Czarnego Potoku, Zagorzyna).
16 listopada rozpoczgto nagra-
nia na opisywanym tu terenie
w Lomnicy i, w nastgpnych
dniach, kontynuowano prace
w Piwnicznej i w Rytrze, do-
kad na sesje dokumentacyjne
dojezdzali muzycy i Spiewa-
cy z okolicznych przysidtkéw
omawianego regionu (np.
z Piwnicznej-Zaczerczyka,
Piwnicznej-Smigowskie, Piw-
nicznej-Trzesniowego Gronia,
Rytra-Sucha Struga, Rytra-
-Roztoki Wielkiej, Roztoki
Ryterskiej) oraz pochodzacy z okolic: Wierchomli Wielkiej (tu, w miejscu za-
mieszkiwanym do 1947 r. przez Lemkdw, spodziewano si¢ utrwalenia dawnego
repertuaru z Piwnicznej 1 Lomnicy wsrdéd pochodzacej stamtad ludnosci, ktéra
zasiedlono Wierchomlg), Koniuszowej, Jamnicy, Ptaszkowej, Rdziostowa, Sta-
rego Sacza, Biczyc, Witowic Gornych i Dolnych, Wojakowe;j. Piesni i melodie
podane przez rdzennych mieszkaficéw Piwnicznej, Lomnicy, Rytra i przysiot-
k6w, ktore udato sie nagraé do 19 listopada 1952 1.'* stanowity zatem tylko ok.
potowy ,,plonu” dokumentacyjnego pozyskanego na omawianych terenach.
Wspomniana juz wielobarwno$¢ zarchiwizowanego i wybranego do prezentacji
repertuaru jest zatem skutkiem dwdch istotnych czynnikéw, jakie miaty wpltyw
na wytworzong woéwczas dokumentacj¢ fonograficzna: udzial w sesjach osob,
ktére, wytypowane wczesniej przez tzw. ,,szperaczy” 1 zaproszone, przybyly na

Fot. 2. Genowefa Smigowska (z prawej),
ur. w 1926 r., Piwniczna [numery: 14, 27].

13 Sygnatury tasm archiwalnych w Zbiorach Fonograficznych: T0831-T0839 (9 tasm).



Fot. 3. Genowefa §migowska,
ur. w 1926 r., Piwniczna [numery: 14, 27].

nagranie spoza regionu (organizacja sesji
nagraniowych w wybranych miejscowo-
Sciach i dojazd niektérych wykonawcéw
byly ze wzgledéw organizacyjnych nor-
ma w trakcie realizacji Akcji akceptowana
przez wykonawcéw, ktérzy odwiedzali te
miejscowosci takze przy okazji np. targo-
wisk) oraz — o czym wspomina Aleksan-
dra Szurmiak-Bogucka — mniejszy, niz
zaktadano, udzial gérali nadpopradzkich
w nagraniach spowodowany czynnikami
losowymi.

Sposréd  cztonkéw opisanej wyzej
Ekipy Krakowskiej nad Popradem w oma-
wianym czasie pracowali Aleksandra Szur-
miak 1 Wlodzimierz PoZniak oraz przyszly
maizonek Aleksandry Szurmiak — Kazimierz Bogucki. Dwoje pierwszych ba-
daczy prowadzito indagacje, a ich glosy utrwalono w zapowiedziach nagranych
taSm i utworéw [pozostawiamy wybrane zapowiedzi w numerach 30, 35, 46,
glos K. Boguckiego ustyszymy w numerze 38]. A. Szurmiak przygotowata tak-
ze podczas rekonesansu do nagran szkicowe transkrypcje wigkszosci utwordw,
zachowane w archiwalnych protokotach'*. Kazimierz Bogucki zrealizowat wigk-

14 Podczas realizacji nagran niejednokrotnie zapisany wczesniej watek wykonawcy realizowali z inna
melodia. Sami dokumentaliSci odnotowali nawet, iz: ,,[Romik Franciszek, $§piewak z Rytra] zmienia
melodie do tych samych tekstéw [...]. Melodi¢ [piesni A ty mtoda pani] Spiewal bezposrednio po
sobie inaczej. Gdy w kilkana$cie minut po podyktowaniu stanat przed mikrofonem, teksty zaspiewat
z innymi melodiami” (fragment charakterystyki wykonawcy sporzadzonej w protokole do tasmy



szo$¢ nagrain, magnetofon obstugiwat takze okazjonalnie Wiodzimierz PoZniak.
Od 17 listopada do grupy dokumentalistéw dotaczyt (lub zmienit A. Szurmiak
w roli prowadzacego nagranie) wspomniany Mieczystaw Mirek — on bowiem
przygotowat i wytypowat jako ,,szperacz” cz¢s$¢ wykonawcéw i repertuaru (row-
niez utrwalonego w szkicach transkrypcyjnych) ale juz spoza regionu goérali
nadpopradzkich (z Rdziostowa, Jamnicy, Ptaszkowej, Starego Sacza, Biczyc,
Witowic i Wojakowej). Ze wzgledu na oszczgdnos¢ przydzielonej i drogiej wow-
czas taSmy magnetofonowej, w celu utrwalenia jak najwigkszej iloSci watkow
piesniowych i melodycznych zdecydowano si¢ na nagrania krétkie (1-2 zwrotki,
az do ustabilizowania linii melodycznej w wykonaniu — stad czasem powtdrzenia
pierwszej zwrotki). Cale teksty zapisywano w protokotach do nagraii'.

Na podstawie zachowanego w dokumentach fonograficznych dawnego re-
pertuaru muzycznego, a takze w oparciu o dostgpne pisemne Zrédla, mozemy
probowacd scharakteryzowaé muzyke regionu zamieszkalego przez gérali nadpo-
pradzkich. Ten nieduzy teren otoczony jest sagsiednimi grupami etnicznymi i etno-
graficznymi, ktére niewatpliwie mialy wplyw na ksztaltowanie si¢ muzyki gérali
nadpopradzkich. Przede wszystkim Zrédta oddziatywar nalezy si¢ dopatrywac
w regionie krakowskim oraz u Lachéw sadeckich i u nieco dalej zamieszkatych
Lemkow z okolic Tylicza, sprzed okresu ich wysiedlania w ,,Akcji Wisla” oraz
na sgsiednich terenach Stowacji'®. Nie mozna tu méwic o jednolitym repertuarze,

nr TO835 przez W. Pozniaka). Zachowana dokumentacja zatem ilustruje, ale i uzupelinia zaséb ar-
chiwalny o nienagrane watki melodyczne (np. piesni nr 22-24 z taSmy T0831). We wspomnianych
antologiach (Kulig, Kurzeja, Lomnicka-Dulak, RzeZnik 2016; 2018) opublikowano np. szkice
transkrypcyjne dokonane przez A. Szurmiak przed nagraniem. Latwo zauwazyé, iz réznig si¢ one
(w mniejszym lub wigkszym zakresie) od opublikowanych nagran, sa to bowiem inne warianty
tych piesni i melodii [np. numery na ptycie 4, 6, 53, 57 to w antologii (2016) odpowiednio numery
zapiséw ze stron: 252, 162, 370, 377].

15 W niniejszej publikacji Stuchacz i Czytelnik znajdzie transkrypcje wybranych tekstéw, dla ktérych
spisano dalsze zwrotki, zwlaszcza watkéw balladowych i o dluzszej fabule, ale tez dla tych, ktére ze
wzgledu na jako$¢ nagrania czy wykonania moga by¢ nieczytelne.

16 Stychac to w tekstach niektorych piesni [23, 26, 29 — wplywy temkowskie, 46 — stowackie].
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Fot. 4. Kapela ze wsi Rytro, 1935 r. [numery:
38, 39, 57, 60-62, 65]. Muzycy od lewej: Jozef
Gancarczyk, Wincenty Wasowicz, Jakub Kloska,
Jozef Kulig, J6zef Tokarczyk (dwaj pierwsi muzy-
cy nie pochodzili z Rytra).

ktéry wyodrebnitby charak-
terystyczne muzyczne cechy
tego regionu. W§rdd nagranych
w latach 50. ubieglego wieku
piesni znajduje si¢ zaledwie
pare przykladéw archaicznych
ze S§ladami skal modalnych.
Wigkszo$¢ to utwory o prze-
biegu dur-molowej melodyki
(Grucela, Szurmiak-Bogucka
2011)". Niemniej za szczeg6l-
nie interesujace i oryginalne
przyktady mozemy uzna¢ nu-
mery [4, 6 (motywy w tej me-
lodii sa wspdlne z melodiami
goérali tackich, waskozakreso-
we, o nieregularnym rytmie),

13, 15 (motyw wspdlny z géralami lackimi), 33, 37, 41, 64 (drobna rytmika
stwarza podobienistwo tej nuty z repertuarem gorali podhalanskich),70, 76, 78].
Na przestrzeni lat $piewano tu piesni i liczne przys$piewki, grano i taiczono
tarice, ktérych melodie rozpoznajemy réwniez w znacznej czgsci repertuaru wo-
kalnego. Rytmiczne, zywe przyspiewki do taricow, dwu- i czterowersowe, jedno-
i wielozwrotkowe, maja uktad symetryczny i asymetryczny. Najczesciej sa to
krakowiaki spetniajace funkcje weselne, ale wsréd zaprezentowanych na ptycie
zdarzy! si¢ réwniez wariant podhalaniski [40], grany na wzdr marsza jaworzyn-
skiego, charakterystycznego dla calego tuku Karpat. Pojawit si¢ takze wariant

17 Informacje zawarte w przywotanym Zrédle uzupetniam tu i ponizej komentarzami, ktére zanotowa-
fem podczas wspdlnej pracy nad plyta z Aleksandra Szurmiak-Bogucka, ktérej w tym miejscu pragne
szczegolnie serdecznie podzigkowac za pomoc, goscing i ogromna zyczliwos¢.



tacki [64] i taniec ogrodnik, wystepujacy w Kroscienku'® [65]. Niektére piesni
posiadaja ceche kolistosci, charakterystyczna dla piesni stowackich. Piesni tego
terenu to wielozwrotkowe ballady, piesni powszechne, zalotne, obrzedowe we-
selne, a takze o charakterze plebejskim i powolne, pasterskie, typowe dla gor-
skich rejonéw, zwykle o tgsknej nucie, Spiewane na wzdr sygnalowego nawo-
lywania z opadajacym kierunkiem linii melodycznej. Wiele piesni, §piewanych
m.in. podczas posiadow, przyjeto melodie taneczne, nie oznacza to jednak, iz
kazdy taniec, z ktérego zaczerpnigto melodi¢ do Spiewu piesni, byt charaktery-
styczny i taczony przez Goérali Nadpopradzkich.

Podstawowa — i zapewne najstarszg oryginalna — forma taneczng byla i jest
na tym terenie polka, ktérej kilka przyktadéw zaprezentowano na ptycie [3, 11
(znana takze u Lachow sadeckich), 16 (wersja wokalna zaspiewana w charak-
terystyczny sposéb na jednym oddechu), 49, 61, 65, 69, 88 (drobna, drygliwa;
stycha¢ w niej cechy z Gorlic i femkowskie), 93]. Taniec ten, wykonywany przy
wszelkich okazjach, wystgpowal tu w réznych odmianach, zwykle poprzedzony
byt improwizowana przy$piewka do muzyki (polka spiewano), bywal nawet po-
pisem sprawnosci tancerzy lub par (wsciekfo polka [49 z przySpiewka nr 48]),
towarzyszyl takze taicom-zabawom z rekwizytami (np. polka bez stolek, na
tawie). Dopiero w latach pdZniejszych, na przetomie XIX i XX w. rozwingty
si¢ taice, dzi§ opracowane przez choreograféw i taficzone przez zespot regio-
nalny ,,Dolina Popradu”: czardasz (Madziar) prawdopodobnie pochodzacy ze
Stowacji, ze Spisza, taiczony byl jeszcze przez czarnych gérali w naturalnym
kontekscie na poczatku ubieglego wieku. Ze wzgledu na liczne zbiezne moty-
wy melodyczne w piesniach nadpopradzkich znane byly tu zapewne takze tarice
chodzone, w tym: blasiok — wymiennie: surok — dwumiarowy, w szybkim tempie
taiiczony na weselach i muzykach z krokiem odwréconej rytmicznie polki w dru-
giej czesci oraz hanok — parzysty taniec figurowy, ktérego obecno$¢ na omawia-
nym regionie potwierdzaja przekazy starszego pokolenia. Nazwy powyzszych

18 Sygnatury w Zbiorach Fonograficznych ISPAN odpowiednio: TO831_11.



taicéw sa dzi§ juz niezrozumiale. Z przekazéw starszej generacji wykonawcéw
wiemy réwniez o wyst¢powaniu na tych terenach: taica zamiatany (z charakte-
rystycznym krokiem przypominajacym zamiatanie noga), grupy tancéw dokota
(to pochodzace z terendw Karpat tafice dziewczat w metrum parzystym, wykony-
wane podczas spotkan na pastwiskach, posiadach, muzykach), parzystego tarica
meskiego pasterskiego, taficzonego jeszcze w okresie migdzywojennym przez
najemnych pasterzy na wygonach przy akompaniamencie fujarek i piszczatek.
Réwniez w okresie migdzywojnia wykonywane byly tu taiice obyrtane [89-90 tu
z echem zydowskiej melodii] — ten szybki taniec w metrum parzystym w zywej
praktyce tanecznej gérali nadpopradzkich byl tadczony przy okazji spotkan to-
warzyskich i na muzykach. Czarni Gérale tanczyli tez krakowiaki (zwykle wspdl-
ne w swym charakterze z krakowiakami lachowskimi) [12 (wersja wokalna), 39,
42 (znany tez u gorali tackich), 43-44 (tu melodie znane jako krakowiaki okresla-
no niekiedy jako marsze), 47, 50 (tu, ten sam krakowiak/marsz zaprezentowany
w numerze 43 okreSlony zostal przez wykonawcéw jako polka), 58, 68 (znany
u Lachéw sadeckich) i 74 (znany tez u gérali tackich), 76, 81 (znany u Lachéw),
82 (wersja wokalna, znana takze u gérali tackich), 91-92 (archaiczny i tradycyj-
ny krakowiak z charakterystycznym descendentalnym zakoriczeniem)], walczyki
(figurowe, zwane tez walcerkami) [57 (znany tez u Lachéw sadeckich), 62, 80],
sztajerki (ktore przywedrowaly tutaj i na tereny sasiednie az z Alp Styryjskich)
[73 (znany tez u Lachéw Sadeckich jako sztajerek staroswiecki)], oberki [17, 53,
77, 87] a nawet mazurki [66].

Tarficom towarzyszyla muzyka, dawniej zapewne zlozona tylko z instru-
mentéw smyczkowych — skrzypiec (prymu i sekundu) i basu', ktéry dawniej
petnit role burdonu rytmicznego. Te¢ archaiczng ceche, odbierang dzi§ jako
falszywe brzmienie, niezestrojenie, zachowat basista kapeli z Piwnicznej-Za-
czerczyka [3, 17]. W tradycyjnej kapeli omawianego regionu w latach 50., jak

19 Znanym budowniczym instrumentéw byt rzeZbiarz i muzykant J6zef Grucela Juda (Talar, Eomnicka-
Dulak 2015:10).



zaswiadcza wspomniany juz lutnik, nauczyciel muzyki, regionalista i znany
dziatacz ludowy, Edward Grucela, grano na skrzypcach z harmonia (zwykle
heligonka), klarnetem i bgbnem z talerzem, charakterystycznym dla muzyki
femkowskiej. W okresie powstawania zespotu regionalnego w miejsce bgbna
zostal do skladu kapeli wiaczony charakterystyczny dla Lachéw sadeckich
kontrabas i okresowo trabka®. W muzyce pasterskiej dawniej wystgpowaty,
dzi$ juz nieuzywane (poza zespolem), instrumenty takie jak trombity, rogi*,
fujarki i piszczalki. Dudy, na ktérych gra géral na fotografii z Piwnicznej z ok.
1920 r. (Talar, Lomnicka-Dulak 2018: 46), to zapewne import (by¢ moze zaku-
piony od wedrownego dudziarza zywieckiego — tacy muzycy grywali jeszcze
po wojnie na dworcach kolejowych), cho¢ zapewne dawniej — podobnie jak
w innych regionach — dudy (w tym rejonie typu Zywieckiego) byty tu obecne? .

Wspomnienia o dawnych muzykantach zapisano w notatkach z badan tereno-
wych, tych najstarszych, uzupetniajacych nagrania w Zbiorach Fonograficznych
Instytutu Sztuki PAN (ponizej, na podstawie tej dokumentacji, prezentujemy
wybdr informacji o wykonawcach, ktérych glosy i gr¢ zaprezentowano na ply-
cie) oraz pdzniejszych, prowadzonych wsréd najstarszych mieszkaincow regionu
m.in. przez Wand¢ Lomnicka-Dulak, Dariusza RzeZnika i Andrzeja Talara:

[...] Szwala, [...] taki byl budowlaniec. [..] Grat na listku pigknie, tu z naszymi
chiopami, zawsze w niedziele byla schadzka. Tam przewaznie pod lipami, bo tu
jeszcze nic nie bylo. Tesciu grat na klarnecie, méj matzonek gral na harmonii, na
heligonce (co do tej pory w zespole jest), brat jego Gienek gral na akordeonie, no

20 W Piwnicznej od 1928 r. dzialafa orkiestra deta. Na instrumentarium lokalne mogty mie¢ tez wptyw

kapele zydowskie (Wdowiak, Talar 2008).

Podczas badaii terenowych w ramach Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego Aleksandra Szurmiak

odnalazta w szopie egzemplarz bardzo zniszczonego starego rogu, uzywanego dawniej przez pa-

sterzy.

22 Informacje te¢ zawdzigczam konsultacji z prof. Zbigniewem Jerzym Przerembskim (zob. takze Prze-
rembski 2006: 66; Urban 2002).
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Fot. 5. Zwiad etnograficzny, Zaczerczyk, poczatek lat 90. XX w. Pod chatupa siedzi
skrzypek Tadeusz Maslanka, od prawej stoja: Edward Grucela (prymista, przez

35 lat kierownik zespotu Dolina Popradu) Eugeniusz Lebdowicz (zbieracz piesni, gwary,
wspoélzatozyciel zespotu, polonista, ale i sekundzista), Wanda Lomnicka-Dulak.

i tez na listku. [Piwniczna-Zagrody — przyp. J.J]. [...] Dulok grot na skrzypcaf co
se je som wystrugat®® a u Maslonki bywaly muzyki [Piwniczna-Zawodzie]. [...]
Wiadek Polariski [...] grol na heligonce [Piwniczna-Lomnickie]. [...] A tak w ogdle

23 Wanda Lomnicka-Dulak wspomina swego Tescia Stanistawa, ze: ,,odpatrzyt skrzypce od aptekar-
zéwny i zrobil sobie instrument i na nim gral” (na podstawie korespondencji z W. Eomnicka-Dulak).




to ludzie mieli zdolnosci do muzyki: Na harmonii (heligonce) grot Polariski Wtadek
[Piwniczna-Eomnickie] albo Wojtek z Doliny [Piwniczna-Smjgowskje] [...], ojciec
Dziedzina grot na skrzypcach, brat Jasiek na harmonii [Piwniczna-Lomnickie]. [...]
Kazek grat na harmonii, Wiadek na basach a Staszek znowu grat na bgbnie [Piw-
niczna-Bziniaki]. Antoni Smyda — sekundzista wital gra dostojnikéw koscielnych
[Piwniczna-Borownice] (Talar, Eomnicka 2015: 13; 124; 135; 136; 148, 153%).

Zebrana przez miejscowych dziataczy regionalnych bogata dokumentacja:
zapisy (takze fonograficzne) repertuaru muzycznego, wspomnien, liczne stare
fotografie, dostgpnosé dokumentéw historycznych i sukcesywnie powigkszajacy
si¢ zasob literatury o tematyce regionalnej, uzupetniony o publikowane nagrania
historyczne moze i powinien stanowi¢ zachete i inspiracje do uporzadkowania
materiatu i opracowania w przysztosci nie tylko przyczynkéw (do jakich mozna
zaliczy¢ niniejszy tekst), ale i szczegot uzycznej regionu gorali |7

wdpopradzkich.




Charakterystyka wybranych wykonawcow i zespolow:

Jan Kopycinski (ur. 13 grudnia
1914 r., zm. 1 marca 2003 r.)

Cale zycie spedzit w Piwniczne;j.
Podczas wojny pracowal najpierw w ka-
mieniotomach, a po wysadzeniu mostu
nad Popradem przewozit miejscowq lud-
no$¢ 16dka na druga stron¢ rzeki (jako
przewoznik pomagal takze uciekajacym
przed tapanka). Po wojnie byl woZnym
w Szkole Podstawowej w Piwnicznej.

7 7zona Helena mial 9 dzieci, 21
wnuczat i 5 prawnukéw. Byl urodzo-
nym gawedziarzem. Dzieci wychowaty
si¢, stuchajac jego wspomnien o rodzi-
nie (m.in. o jego dziadkach z Krakowa),
opowiesci o dawnych czasach, a takze
legend o mamunach, ktére mieszka-
ty w krzakach. Lubil sobie pospiewac,
zwlaszcza przy okazji rodzinnych spo-
tkan. Jedna z ulubionych piesni, jeszcze
z czaséw kawalerskich, to: Berno jest
przepiekny dwor (Brno wymawiane jako
Berno). Miat talent plastyczny, pigknie

Fot. 6. Jan Kopycinski, ur. w 1914 r.,
Piwniczna [numery: 4-6, 15, 28, 51, 76,
78].

rysowal. [lustrowal wlasnorgcznie kazdy list, ktéry pisat do dzieci.

[na podstawie wspomniefi corki Matgorzaty Sztuki]



Kunegunda Kulig (ur. w 1936 1.)

Przysidtek Trzesniowy Gron, w ktérym urodzita si¢ §piewaczka, potozony
jest w Beskidzie Sadeckim, na wysokosci ok. 1000 m n.p.m. W czasach mtodosci
wykonawczyni — na poczatku lat 50. XX w. — byto tam tylko pi¢¢ domostw. Miej-
scowe dziewczeta stynety z najpigkniejszych gloséw. Kunegunda, ktéra pigkny
glos odziedziczyta po mamie, §piewata ze swoimi siostrami przy réznych oka-
zjach rodzinnych, podczas $wiat, a takze w trakcie wypasu. Dziewczgta Spiewaty
dwugtosowo; Kunegunda — w zaleznosci od potrzeby — §piewata pierwszym badz
drugim glosem.

Kunegunda, jako dziecko, ucz¢szczala do szkoly na Niemcowej, ktdra zo-
stata opisana przez Mari¢ Kownacka w ksiazce Szkofa nad obtokami. Po ukon-
czeniu szkoty pracowala na kolei, w 1957 r. wyszla za maz i przeprowadzita
si¢ do Krynicy. Urodzita dwie cérki i trzech synéw, ktérym Spiewala kotysanki
i piosenki. Dzieci takze przejawialy uzdolnienia muzyczne. Do dzi$ $piewaja,
graja na akordeonie i organach. Jak wspomina jej cérka Barbara, gdy jada razem
samochodem, mama od razu zaczyna Spiewac, a gdy ustyszata nagranie sprzed
lat — od razu dotaczyta, przechodzac ptynnie na drugi glos.

Kapela z Lomnicy

Kapela zostata zalozona przez braci: Bronistawa, Stanistawa i Hieronima
Botozéw oraz Stanistawa Mikulca. Anna Stelmach, sasiadka, ktérej maz przez
pewien czas grywal z kapela na heligonce, wspomina: ,,Chtopcy sami si¢ wzigli
za granie, stworzyli kapelg. Grywali wszgdzie, po weselach, na muzykach. Znani
byli na cala okolice z dobrego muzykowania, ludzie czgsto ich prosili o granie
przy réznych okazjach, takich jak obigrowki' czy potaricéwki. Bracia pochodzili
z zastuzonej dla Lomnicy rodziny, ich ojciec pisat kronike przy kosciele w Lom-
nicy, w ktérej jest zawarta historia parafii, sa takze opisy dotyczace calej miejsco-

1 Nazwa obigrowka okreslana jest zabawa u pana mtodego w przeddzien wesela, z kolei obgrywanie to
witanie muzyka poszczegdlnych gosci weselnych wchodzacych do domu weselnego.
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wosci. Synowie wywodzili si¢
z gospodarstwa, na ojcowiznie
zostal Bronistaw (prowadzit
gospodarstwo rolne o specjal-
nosci hodowla bydta), a Hiero-
nim pracowal na poczcie. Zna-
ni byli jako ludzie spokojni,
zgodni, spolecznicy”.

Tadeusz Maslanka (ur. 24
stycznia 1926 r., zm. 27 stycz-
Fot. 7. Kapela z Lomnicy, 1948 r. [numery: 43, 44, nia 1993 r.)

49, 50, 53, 91-93]. Muzycy od lewej: Stanistaw Tadeusz MasSlanka byt pry-

Botoz, Hieronim Botoz, Bronistaw Botoz. mistag Kapeli z Zaczerczyka.

Byt cztowiekiem wszechstron-
nie uzdolnionym, ktéry — jak wspomina jego syn, Czeslaw — , pomimo ukon-
czenia trzech klas szkoty [podstawowej], potrafit naprawi¢ zegarki, radia, trud-
nit si¢ takze stolarka (wykonywat okna, drzwi, szafy, tawki, stoly etc.). Gr¢ na
skrzypcach rozpoczat od mtodych lat. Gral z bra¢mi Skalniakami z Zaczerczyka
[Michat ur. w 1903 r. — skrzypce sekund; Stanistaw ur. w 1901 r. — bas]. Czasem
grywal takze z Janem Wréblem z Piwnicznej [klarnet]. Wraz z kapela grywat na
potaicéwkach (muzykach) na Piwowaréwce, Zaczerczyku i Magurach, a takze
przy innych okazjach (zapusty, obigrowki). Muzycy grywali melodie miejscowe,
ale tez stowackie. Lubil graé; czasem w sobote, niedzielg, a nawet w dzien po-
wszedni wychodzil przed dom i grywat, sam dla siebie. Muzyka niosta si¢ daleko
po gorach az po stowacka strong... Gral pigknie, wszyscy go podziwiali”. Gra
Tadeusza Maslanki zostata uwieczniona w wierszu Wandy Lomnickiej-Dulak pt.
Prymista:



Grol, ej, jak grot

przelatuwot smyckiem kieby stonecko po swiyrkowyk wiyrchak
poini reke zawiesiut jak jastrzqb kiej nad doling stoji

norescie btyskawicq spusciut smycek

zaptakaty skrzypecki cardasem

co go z kosby po madziarski stronie przydut wiater.

[fragment]

Jakub Kléska (ur. 24 grudnia 1904 r., zm. 21 maja 1976 r.)

Jedna z kapel, ktére stworzyt Jakub Kléska — muzykant, multiinstrumentali-
sta —byla Kapela z Rytra. Kldska byt samoukiem, grat ze stuchu. Mieszkat w Ry-
trze w przysiodtku Cygariski Potok. Z zawodu by1 rolnikiem, prowadzit duze go-
spodarstwo. Pracowal réwniez w kamieniolomie oraz w magazynach zbozowych
w Nowym Saczu. ) 21
Kléska byt uczest- : : R
nikiem kampanii
wrzesniowe;j.

Od najmliod-
szych lat intere-
sowal si¢ muzyka
i instrumentami.
Jako dziecko, pa-
sac krowy, brat
dwa patyki, z kt6-
rych jeden imi-
towal  skrzypce
a drugi smyczek. .
I tak w, wyobraz- Fot. 8. Kapela ze wsi Rytro: od prawej prawdopodobnie
ni, Wygrywai SWO- Jozef Kloska i Jakub Kldéska [numery: 38, 39, 57, 60—62, 65]




je pierwsze melodie. Gdy byt starszy, sam zbudowal sobie pierwszy instrument
(na wzér skrzypiec, ktére widziat w szkole), za§ w wieku 55 lat zbudowat kolejne
skrzypce, na ktérych gral juz do korica zycia. Wraz z kapela gral na weselach
i zabawach. Byt tez cztonkiem zespotu regionalnego w Rytrze, z ktérym odgry-
wal m.in. Ryterskie Wesele. Jego corki wspominaja tez, ze czgsto organizowano
w domu muzyczne spotkania, na ktére poza Polakami zapraszano takze Cyga-
now.

Kléska, jako prym, grywal m.in. z Wojciechem Kléska (Strykiem Wojtkiem)
— skrzypce sekund, Marianem Olszowskim (Marikiem z Mikotoski) — harmonia,
Wiadystawem Kléska z Zyczanowa — klarnet, a takze z J6zefem Kléska (Jézkiem
z Potoka) — bas.
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The Colours of the Poprad melodies
Archival recordings of traditional music and songs of the Poprad Gorals
from the Phonographic Collection of The Institute of Art of The Polish
Academy of Sciences

The Poprad Gorals, also known as the Black Gorals, are an ethnic group inhabiting
central part of Beskid Sadecki, around the towns such as: Piwniczna, Rytro and
Lomnica. It is there, where the documentary recordings were registered.

Due to arather small number of the oldest available phonographic documentation,
the authors of the presented choice focused mainly on the threads that are little
known today, but representative for the region. The recordings, taken soon after
WWII present the colourfulness of the old Poprad note. The repertoire mirrors the
many years of contacts with neighbouring ethnographic groups: mainly with Lachy
Sadeckie and Gorals from £acko region as well as Lemkos. Additionally, there were
noticeable influences from the territories of the West-Beskidian Piedmont, Zagdrze
and also from the Slovak Spisz. Assimilation of the conterminous repertoire can be
credited with a relatively small inaccessibility of the traditional culture of the Poprad
Gorals which is interlinked with geographical-historical situation of the region,
including the trade routes going through the region, both terrestrial (from Hungary
to Cracow) and aquatic (rafting on the Poprad river), as well as the affiliation of the
land to Austria-Hungary since 1770 (migration to Spisz) and numerous, seasonal
migrations of the inhabitants (field works, service, military service). It turned out
that for the culture dynamics the extension of railway and touristic infrastructure,
which was connected with discovering a spa character of the region in 19th century,
did not remain indifferent. On the other hand, the facts of conservativeness and
attachment of the Black Gorals to their tradition and more and more strengthened
regionalism favouring the preservation of archaic forms of culture must be clearly
emphasized. It is such peculiarity — against the background of neighbouring and
migrant repertoire - that the authors of the presented choice tried to present.



They are mainly transcripts of melodies and lyrics collected by the
Ethnographic Museum in Cracow (registers from that region dated 1908), the
Institute of Art of The Polish Academy of Sciences and the Lesser Poland Centre
of Culture SOKOL. that form the oldest known documentation of the music of
the discussed region. Presented recordings from 1952 are the first phonographic
documents preserving music folklore of the region.

It should be highlighted that the generation of performers presented on
the album reaches as far as the second half of 19th century (five of them were
born before 1900, the oldest born in 1875). This means, regarding time, they
interlock with the oldest written documentation which forms a significant source,
especially in the layers that were impossible for the transcribers to be written
from ear.

The album consists of 93 out 344 music examples that were registered within
the framework of The National Polish Folklore Collecting Campaign in £.omnica,
Piwniczna and Rytro between 16-19 November 1952. Responsible for production
of the recordings were the members of the Crew of Cracow Campaign led by
Wilodzimierz PozZniak, and having on board people like Aleksandra Szurmiak-
-Bogucka, Wlodzimierz PoZniak and Kazimierz Bogucki. Due to economical
reasons and the cost of expensive at that time audio tape that was granted to
the crew who wanted to save as many threads as possible, it was decided that
only 1-2 strophs would be recorded. The whole lyrics were written down in the
transcripts of the recordings.

Not only local musicians and singers were taking part in the documentation
sessions, but also performers coming from the surrounding hamlets and more
distant towns and villages. Thus, songs and melodies given by the indigenous
inhabitants stated only about a half of the documentation ‘crop’ from 1952. That
is why the already mentioned colourfulness of available material is also the result
of the participation in the sessions of people who were invited to the recordings
outside of the region.
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When trying to characterise the music of the Poprad Gorals we should not
talk about a consistent repertoire and musically typical features of the region,
and that is because of the influences of neighbouring groups that were numerous.
Among the recorded songs there can be found only few archaic examples of
modal scales. Most are pieces with a major-minor course. However, the most
interesting and original examples can be found under numbers [4, 6, 13, 15, 33,
37,41, 64,70, 76, 78].

Couplets that accompany dances are mainly in a form of krakowiak and serve
wedding functions. There is also one Podhale style variant [40] that is played
in the style of Jaworzno march that is characteristic for the whole arc of the
Carpathian Mountains, as well as Lacko variant [64] and the ogrodnik dance that
is present in Kro$cienko [65]. Some of the songs carry a feature of circularity,
representative for Slovak songs. Typical are also slow shepherd songs, specific for
mountain regions, usually of a wistful note, sung in a style of a signal exhortation
with a falling melodic line.

The basic, and probably the oldest original dance form in the region is polka
[3, 11, 16, 49, 61, 65, 69, 88, 93] that is present here in many variations. It was
usually preceded by an improvised couplet to the band. It could be a display of
the dancers’ agility (polka dance wsciekfo [49 along with the couplet no 48])
and accompanied dance games with props. It was not until the verge of 19" and
20™ centuries that dances excogitated by choreographers and performed by the
regional dance troupe “Dolina Popradu” were developed. In the inter-war period
the commonly danced were obyrtane dances [89-90 — here with an echo of a
Jewish melody]. The Black Gorals also danced krakowiak dances [12, 39, 42,
43-44 (here as march), 47, 50 (here as a polka dance), 58, 68, 74, 76, 81, 82, 91-
92], figure waltzes [57, 62, 80], sztajerek dances, oberek dances [17, 53, 77, 87]
or even mazurkas [66].

Dances were accompanied by muzyka, that formerly and most probably
consisted only of string instruments — violin (prime and second) and bass that




once played the role of a rhythmic bourdon. This archaic feature, nowadays seen
as a false sound, this way of playing out of tune, was preserved by the bass player
from the ensemble from Piwniczna-Zaczerczyk [3, 17]. In the 1950s the usual
set of ensembles were violin with an accordion (usually a so called ‘heligonka’),
a clarinet and a drum with a cymbal, typical for Lemkos music. In the period
of the development of a regional ensemble the place of a drum was taken by a
string bass and a trumpet, representative for Lachy Sadeckie. Instruments such
as trembitas, horns, pipes and reeds, that nowadays are out of use (apart from the
ensemble), were present in the shepherd music. Bagpipes seen in the photograph
from Piwniczna from about 1920 are most probably an import.

Translated by Klaudia Duliriska




Transkrypcje tekstow wybranych piesni wykonano na podstawie nagrari
i dokumentalnych zapiséw dalszych zwrotek niezarejestrowanych w nagraniach

13.
1. |:Cztery mile za Warszawa;|
starsza siostra wysta za maz.

2. |:Wyszia za maz za mezyka,:|
za wielkiego rozbdjnika.

3. |:Nigdy w domu nie nocowal,;|
wciaz po lasach gdzies polowat.

4. |:W nocy, we dnie, we dnie w lesie;|
i skrwawiona chuste niesie.

5. |:Raz jej przyni6st chuste biata,:|
cata we krwi obwalana.

6. |:Andziu moja, wypierz mi ja;|
I na storicu wysusz mi ja.

7. |:Andzia prata i ptakata,:|
bo chusteczke poznawala.

8. |:To chusteczka brata mego,:|
wczoraj wieczor zabitego.

9. |:Andziu moja, nie rozpaczaj,:|
ciemno byto, ja nie zwazat.

10. |:Ciemno byto, deszczyk rosit,|
ja nie zwazal, cho¢ mig prosil.

11. |:Potem nadszedt rok, péttora,:|
narodzif jej Pan Bég syna.

12. |:Kolysata i ptakata,:|
edy synaczka u$pi¢ miafa.

13. |:Lulajze, syneczku mdj,:|
nie badz taki jak ojciec twdj.

14. |:Na kaski bym cig zsiekata,|
krukom, orfom rozsypata.|

15. |:Maz to za okienkiem styszat:|
i ze zlosci ledwie dyszat.

16. |:Spiewaj, Andziu, jak $piewatas,:|
edy synaczka uspi¢ miatas.

17. |:Lulajze, synusiu méj,:|
bys byt taki jak ojciec twoj.

18. |:We winie bym cie kapata:|
i w jedwaby obwijata.



19. |:Ubierz, Andziu, biala szatke,:|
péjdziesz ze mna na przechadzke.

20. |:Dwa lata juz z toba zytam,:|
na przechadzke nie chodzitam.

21. |:1 wziat ci ja za raczeczke,:|
i wprowadzit do gaiczka.

22. |:Czarne oczy jej wydtubat, ;|
biate raczki jej odrabat.

26.

1. Mam ja szumne zahradeczku, cha, cha, cha.
Mam ja szumne zahradeczku, parada, parada,
co mi ros$nie w pijaweczku, cir, cir, ciarada.

2. W pijaweczku drobno wschodzi, cha, cha, cha.
W pijaweczku drobno wschodzi, parada,
parada,

moja mifa za mna chodzi, cir, cir, ciarada.

3. W pijaweczku drobno sadzi, cha, cha, cha.
W pijaweczku drobno sadzi, parada, parada,
moja mifa za mna chodzi, cir, cir, ciarada.

4. Chodzi, chodzi do masztalni, cha, cha, cha.
Chodzi, chodzi do masztalni, parada, parada,
miedzy konie cztery pary, cir, cir, ciarada.

5. Koniczki si¢ polekaty, cha, cha, cha.
Koniczki si¢ polgkaly, parada, parada,
moja milg pokopaly, cir, cir, ciarada.

6. Moja mita lezy chora, cha, cha, cha.
Moja mifa lezy chora, parada, parada,
trza by jechac po doktora, cir, cir, ciarada.

7. Po doktora, po majora, cha, cha, cha.
Po doktora, po majora, parada, parada,
po Janiczka, po frajera, cir, cir, ciarada.

8. Przyszta baba positaty, cha, cha, cha.
Przyszla baba positaty, parada, parada,
Nie trza byto z mitym spaty, cir, cir,
ciarada.

9. IdZ mi babo, idZ mi z oczu, cha, cha, cha.
IdZ mi babo, idZ mi z oczu, parada, parada,
Nie spata ja z nikim w nocy, cir, cir,
ciarada.

10. Ani w nocy, ani we dnie, cha, cha, cha.
Ani w nocy, ani we dnie, parada, parada,
lem to kuscik bez polednie, cir, cir,
ciarada.

Por. femkowska piesii: Mam s kpacty sazpadeuxy
u-xy-xa (/leMKOBCKbL HAPOOHYL CHIBAHKDL.

Knisrenn 1935: Turorpadis Jlemko-Corosa, 64 ¢.).

30.

1. Cyja to dziewczyna na tom brzezku?
Mo zlote litery na fartuszku.

Cyja to? Moja to, bo ja d6 nie chodzi6t
cafe lato.
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2. Cego ty dziewcyno boso chodzis?
cego se na butki nie zarobis?

Ciepte latko bylo, zarobié se byto
na buciki.

3. Jo ci dot pieniadze na buciki,

a ty§ se sprawita koraliki.

Na co to? Po co to? Ani to na zime,
ani na lato.

48.

1. Chto wyrwot, chto wyrwot
kogutkowi piérko?

Cata nocke nie spat,

jeno sobie ciurkat.

2. Oj dana, jeno dana,
nie chce piwnicana,
jeno fomnicaka,
fadnego chodaka.

83.

1. Na“okoto mtyna

ro$nie “osicyna.

Trzeba by ja wyrabaé, wyrabaé, wyrabac,
trzeba by ja wyrabac, wyrabac trza.

2. Sp*odobata sie mi

|:Kaska u mynarza:|.

Ino mi jo nie chca daé, nie cheg daé, nie
chca dad,

ino mi jo nie chcg daé, nie cheg dad, nie.
3. Dadzo, Jasiu, dadzo,

jesce odprowadzo.

Ino trzeba pocekac, pocekac, pocekac.
Ino trzeba pocekac, pocekac trza.

85.

1. Widziala$, dziewczyno, tan kamiej nad
w'odom?

Jak “on bedzie ptywol, "ozenie sie z tobom.

2. Widziotes, ty “ofle, zeby kamiej ptywot?
Miotes sie nie zeni¢, p*o co$ u mnie bywot.

3. Zalecotes sie mi, chodzites do domu,
a jo teroz muse ptakac po kryjomu.



Nagrania dokonane w dniach 16-19 listopada 1952 r.!

Zespét dziewczat ze wsi Piwniczna przysidtek Zaczerczyk pow. Nowy Sacz — §piew; nagr.
w Piwnicznej
1. W tem hajicku, w tem zelenem, rosnie trawicka — a popular, maiden song [00:42]

Jakub Mos, ur. w 1886 1., Rytro pow. Nowy Sacz, zam. tamze, — Spiew; nagr. w Piwnicznej
pow. Nowy Sacz
2. Hojze ino, dyna, dyna lepso Kaska niz Maryna — a social, humorous song [00:16]

Tadeusz Maslanka, ur. w 1926 r. — skrzypce prym; Michal Skalniak, ur. w 1903 r. — skrzyp-
ce sekund; Stanistaw Skalniak, ur. w 1901 r. — bas; nagr. w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
3. Polka goralska — a dance tune [00:29]

Jan Kopycinski, ur. w 1914 ., Piwniczna, zam. tamze — $piew; nagr. w Piwnicznej
4. Zagrejciez mi, zagrejcie, jaworowe fupy — a dance couplet (ZP, s. 252%) [00:20]

5. Kaczmareczka nasza dobrze sobie zyje — a popular, social song (ZP, s. 58) [00:19]
6. Nie bede jo siecki rezot, bo jo wcora nie wiecerzol — a dance couplet [00:18]

Michat Dziubinski, ur. w 1904 r., Wierchomla Wielka pow. Nowy Sacz, zam. tamze — skrzyp-
ce; nagr. w Lacku-Wolakach, pow. Nowy Sacz
7. Nie beda robit ani spat — an instrumental piece [00:14]

Honorata Kuc, ur. w 1905 r., Lomnica pow. Nowy Sacz, zam. Wierchomla pow. Nowy
Sacz — $piew; nagr. w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
8. Mamusiu moja, kura jajo mo — a popular, social song [00:18]

Jan Olszowski, ur. w 1909 r., Roztoka Ryterska pow. Nowy Sacz, zam. Rytro pow. Nowy
Sacz, — Spiew; nagr. w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
9. Hej, w niedzielo rano posed chtop po siano — a humorous song [00:19]

1 Dane administracyjne podano na podstawie archiwalnych protokotéw, zatem w oparciu o podziat
administracyjny obowiazujacy w czasie, gdy dokonywano nagrar.
2 Zob. transkrypcje catego tekstu w ZP — Zrddta Piesni. Gorale Nadpopradzcy, 2016, s. 252.



Wiadystaw Szewczyk, ur. w 1899 r., Biczyce pow. Nowy Sacz, zam. tamze — skrzypce,
Spiew; nagr. w Piwnicznej pow. Nowy Sacz

10. Jak jo beda w polu lezot — a popular, social song [00:39]

11. Hej, hej, nie chcé k*6nie b'obu  — a popular song [00:33]

Zofia Zbyszowska, ur. w 1930 r., Rytro pow. Nowy Sacz, zam. tamze — S$piew; nagr.
w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
12. Spiewaj, ptaszku, w lasku — a popular song about fate [00:18]

Stefania Fiedor, ur. w 1905 r. Lomnica pow. Nowy Sacz, zam. tamze — Spiew; nagr.
w Lomnicy
13. Cztery mile za Warszawa — a ballad [00:44]

Genowefa Smigowska, ur. w 1926 r., Piwniczna przysiétek Smigowskie pow. Nowy Sacz,
zam. tamze — $piew; nagr. w Piwnicznej

14. Z tamtej strony gajka zieleni sig trawka — a Christmas song sung during wassailing (ZP,
s. 10) [00:17]

Jan Kopycinski, ur. w 1914 r., Piwniczna, zam. tamze — $piew; nagr. w Piwnicznej
15. A ja sobie chtopok gminny (PN, s. 57°) [00:24]

Michat Jasnos, ur. w 1875 r., Iwkowa pow. Brzesko, zam. Witowice Dolne pow. Nowy
Sacz — §piew; nagr. w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
16. Ja do Kasie, ni ma Kasie — a social, autoironic song [00:17]

Tadeusz Maslanka, ur. w 1926 r., — skrzypce prym; Michat Skalniak, ur. w 1903 r., —
skrzypce sekund; Stanistaw Skalniak, ur. w 1901 r., — bas; nagr. w Piwnicznej pow. Nowy
Sacz

17. Oberek — a dance tune [00:34]

3 Zob. transkrypcje tekstowa w: PN — Popradowa Nuta. Gérale Nadpopradzcy. Piesni Spiewane w XIX
i XX wieku, 2018, s. 57.



Zofia Gwézdz, ur. w 1934 r., Witowice Gorne pow. Nowy Sacz, zam. tamze — $piew; nagr.
w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
18. Scelit pieron w diabta — a courtship and bachelor song [00:18]

Jan Szyszka, ur. w 1914 r., Rytro pow. Nowy Sacz, zam. tamze — $piew; nagr. w Piwnicz-
nej pow. Nowy Sacz
19. Ja juz wigcej pUo tych gérach spacerowat nie bede — a soldier’s song (PN, s. 87) [00:36]

Michat Jasnos, ur. w 1875 r., Iwkowa pow. Brzesko, zam. Witowice Dolne pow. Nowy
Sacz — $piew; nagr. w Piwnicznej pow. Nowy Sacz

20. Zaswie¢ mi, miesiacku, rozkiem do stodoty — a popular, social song [00:30]

21. Tyle sie uciesa, co sobie za$piewom — a popular, social dance couplet [00:15]

22. Dziadek z wielgij zarazy babke kopnat pig¢ razy — a popular fairground song [00:44]

Zespot dziewczat ze wsi Piwniczna przysidtek Zaczerczyk pow. Nowy Sacz — $piew; nagr.
w Piwnicznej )
23. Kamerad, kamerad, na brezku meszkamy — a soldier’s song (ZP, s. 57) [00:24]

Jakub Mos, ur w. 1886 r., Rytro pow. Nowy Sacz; nagr. w Piwnicznej, pow. Nowy Sacz,
zam. tamze — $piew; nagr. w Piwnicznej
24. Dzie ty idzies, dziewcyno? Do stodoty po siano — a courtship song [00:14]

Zespot dziewczat ze wsi Piwniczna przysidtek Zaczerczyk pow. Nowy Sacz — $piew; nagr.
w Piwnicznej

25. Nie chodz koto rézy, nie okrecaj kwiatu — a courtship song (ZP, s. 163) [00:31]

26. Mam ja szumne zahradeczku, cha, cha, cha! — a courtship song [00:27]

Genowefa Smigowska, ur. w 1926 r., Piwniczna przysiétek Smigowskie, zam. tamze —
Spiew; nagr. w Piwnicznej
27. Zebys ty wiedziata, jaki ja milosny — a courtship song [00:21]

Jan Kopycinski, ur. w 1914 r., Piwniczna, zam. tamze — $piew; nagr. w Piwnicznej
28. Na bitem gosciejcu i na bityj drédze — a courtship dance song (ZP, s. 31) [00:14]



Stefania Fiedor, ur. w 1905 r. Lomnica pow. Nowy Sacz, zam. tamze — $piew; nagr.
w Lomnicy

29. Depczij, depczij, hardyj chtopcze — a courtship song (PN, s. 42) [00:14]

30. Cyja to dziewczyna na tom brzezku — a courtship song [00:17]

Zofia Zbyszowska, ur. w 1930 r., Rytro pow. Nowy Sacz, zam. tamze — S$piew; nagr.
w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
31. Jagem jechatl z Kotomyji — a courtship song [00:16]

Jan Szyszka, ur. w 1914 r., Rytro pow. Nowy Sacz, zam. tamze — $piew; nagr. w Piwnicz-
nej pow. Nowy Sacz ;
32. Moja matka z malinioka — a bachelor song (ZP, s. 157) [00:15]

Stefania Fiedor, ur. w 1905 r. Lomnica pow. Nowy Sacz, zam. tamze — Spiew; nagr.
w Lomnicy 3
33. Spataby jo, spata, na te corne “ocka — a love song (ZP, s. 244) [00:16]

Kunegunda Kulig, ur. w 1936 r., Piwniczna przysiétek Trzesniowy Gron pow. Nowy Sacz,
zam. tamze — Spiew; nagr. w Lomnicy pow. Nowy Sacz
34. Oj, siala baba barwinek (ZP, s. 167) [00:22]

Rozalia Mosowa, ur. w 1905 r., Rytro pow. Nowy Sacz — $piew; nagr. w Piwnicznej pow.
Nowy Sacz
35. Azebys ty, Wojtku, wiedzial — a courtship social song [00:40]

Kunegunda Kulig, ur. w 1936 r., Piwniczna przysiétek Trzesniowy Groi, zam. tamze —
$piew; nagr. w Lomnicy pow. Nowy Sacz
36. Piesku m¢j, piesku mdj, piesku méj kudtaty — a matchmaking song [00:23]

Stefania Fiedor, ur. w 1905 r., Eomnica pow. Nowy Sacz, zam. tamze — $piew; nagr. w Lomnicy
37. Wystrzeldt, wystrzel6t z nowego pistola — a wedding song [00:16]



Kapela z Rytra pow. Nowy Sacz: Jozef Kulig, ur. w 1913 r. — skrzypce prym; Jakub Klé-
ska, ur. w 1904 r. — skrzypce sekund; Jozef Kloska, ur. w 1912 r. — bas; nagr. w Piwnicznej
pow. Nowy Sacz

38. Marsz weselny — a wedding march [01:36]

39. Krakowiak weselny — a dance tune [00:33]

Michal Dziubinski, ur. w 1904 r., Wierchomla Wielka pow. Nowy Sacz, zam. tamze —
skrzypce; nagr. w Lacku-Wolakach, pow. Nowy Sacz
40. Taniec zwany stowackim Marszem jaworzyriskim — a dance tune [00:26]

Stefania Fiedor, ur. w 1905 r., Lomnica pow. Nowy Sacz, zam. tamze — Spiew; nagr.
w Lomnicy

41. Oj, siadaj, siadaj, dziywce, kochane — a wedding song sung while going to the church
(ZP, s. 37) [00:17]

Wiadystaw Szewczyk, ur. w 1899 r., Biczyce pow. Nowy Sacz, zam. tamze — Spiew,
skrzypce; nagr. w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
42. Krakowiak Idziemy, idziemy, drozecki nie wiemy — a dance couplet and tune [00:50]

Stanistaw Boloz, ur. w 1928 r., Lomnica pow. Nowy Sacz — skrzypce prym; Bronistaw
Boloz, ur. w 1922 r., Eomnica, zam. tamze — harmonia; Stanistaw Mikulec, ur. w 1924 r.,
zam. Lomnica — klarnet; Hieronim Boloz, ur. w 1930 r., Eomnica — bgben; nagr. w LEomnicy
43. Marsz weselny po wyjsciu z kosciota — a wedding march played during going from the
church [00:21]

44. Marsz weselny przed domem — a wedding tune played in front of the house [00:23]

Wiadystaw Szewczyk, ur. w 1899 r., Biczyce pow. Nowy Sacz, zam. tamze — Spiew,
skrzypce; nagr. w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
45. Chodzony chtopski Kiedy bedzie p“o dyscu p“og"oda — a dance tune [00:56]

Kazimierz Dulak, ur. w 1891 r., Piwniczna-Zaczerczyk pow. Nowy Sacz, zam. tamze —
Spiew; nagr. w Piwnicznej
46. Hosa, hosa, hopsasa, kazdy swoju potrasa — a dance couplet [00:26]
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Wiadystaw Szewczyk, ur. w 1899 r., Biczyce pow. Nowy Sacz, zam. tamze — Spiew,
skrzypce; nagr. w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
47. Krakowiak A jo sobie p“odrygom z wolowatom Jadwigom —a dance couplet and tune [00:23]

Stefania Fiedor, ur. w 1905 r. Lomnica pow. Nowy Sacz, zam. tamze — $piew; nagr.
w Lomnicy
48. Chto wyrwol, chto wyrwot k"ogutk“owi piérko — a couplet [00:18]

Stanistaw Boloz, ur. w 1928 r., Lomnica pow. Nowy Sacz — skrzypce prym; Bronistaw
Botloz, ur. w 1922 r., Eomnica, zam. tamze — harmonia; Stanistaw Mikulec, ur. w 1924 r.,
Fomnica — klarnet; Hieronim Boloz, ur. w 1930 r., Eomnica — bgben; nagr. w Lomnicy
49. Polka Przekletam cie wodko — a dance tune [00:18]

50. Polka Do gory, do gory ty konisiu bury — a dance tune [00:14]

Jan Kopycinski, ur. w 1914 r., Piwniczna, zam. tamze — $piew; nagr. w Piwnicznej
51. Dobro jes furmanka z konisia kasztanka — a couplet (ZP, s. 52) [00:12]

Honorata Kuc, ur. w 1905 r., Lomnica pow. Nowy Sacz, zam. Wierchomla pow. Nowy
Sacz — $piew; nagr. 1952 r. Lacko-Wolaki, pow. Nowy Sacz
52. Otwieraj, mamus, otwieraj — sung befor capping [00:12]

Stanistaw Boloz, ur. w 1928 r., Lomnica pow. Nowy Sacz — skrzypce prym; Bronistaw
Botoz, ur. w 1922 r., Eomnica, zam. tamze — harmonia; Stanistaw Mikulec, ur. w 1924 r.,
Lomnica — klarnet; Hieronim Boloz, ur. w 1930 r., Eomnica pow. Nowy Sacz — bgben;
nagr. w Lomnicy

53. Oberek oczepinowy — a dance tune [00:22]

Honorata Kuc, ur. w 1905 r., Lomnica pow. Nowy Sacz, zam. Wierchomla pow. Nowy
Sacz — $piew; nagr. 1952 r. Lacko-Wolaki, pow. Nowy Sacz
54. Oj, chmielu, chmielu — a capping song [00:15]

Michal Dziubinski, ur. w 1904 r., Wierchomla Wielka pow. Nowy Sacz, zam. tamze —
skrzypce; nagr. 1952 r. Lacko-Wolaki, pow. Nowy Sacz
55. Oj, chmielu, chmielu — an instrumental version of the capping song [00:20]



Honorata Kuc, ur. w 1905 r., Lomnica pow. Nowy Sacz, zam. Wierchomla pow. Nowy
Sacz — $piew; nagr. 1952 r. Lacko-Wolaki, pow. Nowy Sacz
56. Zaptakata pani mtodo rzewliwie — a capping song [00:18]

Kapela z Rytra pow. Nowy Sacz: Jozef Kulig, ur. w 1913 r. — skrzypce prym; Jakub Klé-
ska, ur. w 1904 r. — skrzypce sekund; Jozef Kloska, ur. w 1912 r. — bas; nagr. w Piwnicznej
pow. Nowy Sgcz

57. Walczyk Swiec, miesiqczku, Swie¢ mi jasno — an instrumental piece [00:45]

Wiadystaw Szewczyk, ur. w 1899 r., Biczyce pow. Nowy Sacz, zam. tamze — S$piew,
skrzypce; nagr. w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
58. Krakowiak A cy my to, cy my nie “ojcoskie syny — a dance couplet and tune [00:38]

Michal Jasnos, ur. w 1875 r., Iwkowa pow. Brzesko, zam. Witowice Dolne pow. Nowy
Sacz — $piew; nagr. w Piwnicznej
59. Panie mtody nas, a wyjdzijze z kwatyreckom — a wedding song [00:16]

Kapela z Rytra pow. Nowy Sacz: J6zef Kulig, ur. w 1913 r., — $piew, skrzypce prym;
Jakub Kléska, ur. w 1904 r., — skrzypce sekund; Jozef Kloska, ur. w 1912 r., — bas; nagr.
w Piwnicznej pow. Nowy Sacz

60. Myslatas, pani mtoda, ze ci bedzie lepiej — a wedding song [00:10]

61. Skad ty, Jasiu, jedzies? — a popular song [00:10]

62. Walczyk Ej, szwagiereczku ostry — an instrumental piece [00:38]

Kazimierz Dulak, ur. w 1891 r., Piwniczna-Zaczerczyk pow. Nowy Sacz, zam. tamze —
Spiew; nagr. w Piwnicznej

63. Ma dziewcyna zawierucha — a humorous couplet [00:09]

Stefania Fiedor, ur. w 1905 r., Eomnica pow. Nowy Sacz, zam. tamze — §piew; nagr. w L.omnicy
64. Jo staramu nie wierzyta — a couplet [00:15]

Kapela z Rytra pow. Nowy Sacz: Jozef Kulig, ur. w 1913 r., — Spiew, skrzypce prym;
Jakub Kléska, ur. w 1904 r., — skrzypce sekund; Jozef Kloska, ur. w 1912 r., — bas; nagr.
w Piwnicznej pow. Nowy Sacz

65. Z gory jedz, z gory jedz, na dolinie hamuj — a dance couplet and tune [00:09]
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Zofia Gwézdz, ur. w 1934 r., Witowice Gérne pow. Nowy, zam. tamze — $piew; nagr.
w Piwnicznej, pow. Nowy Sacz
66. Oj, dzisiaj sie ucieszmy — a social song about entertainment and daily work [00:18]

Piotr Marszalek, ur. w 1906 r., Jamnica pow. Nowy Sacz, zam. tamze — skrzypce; nagr.
w Piwnicznej pow. Nowy Sacz

67. Oj, nieraz ja se, nieraz, bez potocek [przelaz] — an instrumental piece [00:27]

68. Krakowiak — a dance tune [00:30]

Michat Dziubinski, ur. w 1904 r., Wierchomla Wielka pow. Nowy Sacz, zam. tamze —
skrzypce; nagr. 1952 r. Lacko-Wolaki, pow. Nowy Sacz

69. Polka marszowa — a dance tune [00:17]

70. Wesele sie koriczy, bieda sie zaczyna — an instrumental piece [00:12]

Zofia Zbyszowska, ur. w 1930 r., Rytro pow. Nowy Sacz, zam. tamze — S$piew; nagr.
w Piwnicznej pow. Nowy Sacz 3
71.R6ze wykopia, nie bedzie rosta — a song about wife’s fate (ZP, s. 216)[00:33]

Jozefa Polanska, ur. w 1925 r. Rytro przysidtek Sucha Struga pow. Nowy Sacz, zam. tamze
— $piew; nagr. w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
72. Dobry wiecdr, moja zonko — a couplet about cruel husband (PN, s. 7) [00:34]

Piotr Marszatlek, ur. w 1906 r., Jamnica pow. Nowy Sacz, zam. tamze — skrzypce; nagr.
w Piwnicznej pow. Nowy Sacz

73. Sztajerek — a dance tune [00:32]

74. Krakowiak Jak ja se pojade — a dance tune [00:24]

Zofia Gwo6zdz, ur. w 1934 r., Witowice Gorne pow. Nowy Sacz, zam. tamze — Spiew; nagr.
w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
75. Zebym ja wiedziata, gdzie méj stary pije — a family song [00:24]

Jan Kopycinski, ur. w 1914 r., Piwniczna, zam. tamze — $piew; nagr. w Piwnicznej
76. Skarofe$ mie, Boze, za te wielkie zbytki — a couplet about fate and unfortunate marriage
decision [00:19]



Piotr Marszatek, ur. w 1906 r., Jamnica pow. Nowy Sacz, zam. tamze — skrzypce; nagr.
w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
77. Oberek — a dance tune [00:26]

Jan Kopycinski, ur. w 1914 r., Piwniczna, zam. tamze — $piew; nagr. w Piwnicznej
78. Zostanciez mi zdrowi, wszystkie Styry wegla — a couplet about fate and wife’s malady
[00:19]

Jakub Mos, ur. w 1886 1., Rytro pow. Nowy Sacz, zam. tamze, — $piew; nagr. w Piwnicznej
79. Ej, sieje sie, sieje sie, tralala, taterecka po lesie — a song sung by a widower (PN, s. 74)
[00:23]

Antonina Szoldrowska, ur. w 1903 r., Przyszowa pow. Limanowa, zam. Stary Sacz pow.
Nowy Sacz — Spiew; nagr. w Piwnicznej pow. Nowy Sacz

80. Oj, szkoda, dziewczyno, te twoje urody — a song about unfortunate marriage with older
man [00:24]

Piotr Marszatek, ur. w 1906 r., Jamnica pow. Nowy Sacz, zam. tamze — skrzypce; nagr.
w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
81. Krakowiak Ej, przecioz jo se, przecioz — a dance tune [00:24]

Antonina Szoldrowska, ur. w 1903 r., Przyszowa pow. Limanowa, zam. Stary Sacz pow.
Nowy Sacz — $piew; nagr. w Piwnicznej pow. Nowy Sacz

82. Popod moje okna, popod moje $ciany — a courtship, dance (krakowiak) song [00:30]
83. Na“okoto mtyna rosnie "osicyna — a courtship song [00:30]

Zofia Gwé6zdz, ur. w 1934 r., Witowice Gérne pow. Nowy Sacz, zam. tamze — $piew; nagr.
w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
84. Zagrej mi, muzyczko, cho¢ mnie nie znasz — a courtship and bachelor song [00:19]

Antonina Szoldrowska, ur. w 1903 r., Przyszowa pow. Limanowa, zam. Stary Sacz pow.
Nowy Sacz — Spiew; nagr. w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
85. Widziatas, dziewczyno, tan kamiej nad w’odém — a courtship song [00:21]
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Zofia Gwo6zdz, ur. w 1934 r., Witowice Gorne pow. Nowy Sacz, zam. tamze — $piew; nagr.
w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
86. Zachodzi stoneczko za wysokie wrota — a maid song [00:16]

Piotr Marszalek, ur. w 1906 r., Jamnica pow. Nowy Sacz, zam. tamze — skrzypce; nagr.
w Piwnicznej pow. Nowy Sacz
87. Oberek — a dance tune [00:29]

Michat Dziubinski, ur. w 1904 r., Wierchomla Wielka pow. Nowy Sacz, zam. tamze —
skrzypce; nagr. 1952 r. Lacko-Wolaki, pow. Nowy Sacz

88. Polka drobna — a dance tune [00:20]

89. Obertany — a dance tune [00:20]

90. Obertany — a dance tune [00:19]

Katarzyna Fiedor, ur. w 1876 r., Lomnica pow. Nowy Sacz, zam. tamze — $piew; Stani-
staw Boloz, ur. w 1928 r., Lomnica pow. Nowy Sacz — skrzypce prym; Bronistaw Boloz,
ur. w 1922 r., Eomnica pow. Nowy Sacz, zam. tamze — harmonia; Stanistaw Mikulec, ur.
w 1924 r., Eomnica pow. Nowy Sacz — klarnet; Hieronim Boloz, ur. w 1930 r., Eomnica
pow. Nowy Sacz — beben; nagr. 1952 r. Lacko-Wolaki, pow. Nowy Sacz

91. Pitaby jo, pita — a couplet and dance tune [00:34]

92. Pastaby jo “owce, pastabym barany — a couplets and dance tune [00:39]

93. Moje dziewca, pu$ mie, pus — a couplet and dance tune [00:34]










