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Drzewie nuty orawskie

Nagrania archiwalne tradycyjnych piesni i muzyki Gornej Orawy
ze Zbiorow Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN

A my dzisiok idyme
w nowe swiaty
zastuchani

w drzewie nuty
orawskie'

Marcin Kowalczyk 1
Muzeum — Orawski Park Etnograficzny w Zubrzycy Goérnej

Gorna Orawa - rys etnograficzny

Goérna Orawa to niewielka kraina o ciekawej historii i kulturze, lezaca na
krancach potudniowej Matopolski, na styku dwu parnstwowosci: Stowacji i Pol-
ski. Jednak w przesztosci dzieje tego regionu zwiazane byly z czterema etnicz-
nie réznymi zywiolami: wotoskim, polskim, stowackim i wegierskim. Kultury te
poddawane byly na tym terenie swoistej infiltracji, wzajemnym wplywom i od-
dziatywaniu, a efektem owych proceséw bylo powstanie specyficznej kultury
orawskiej.

Z calej Orawy zajmujacej obszar 1630 km? w granicach Polski lezy jedynie
niewielki fragment liczacy ok. 300 km? Region ten jest polozony w dorzeczu

1 Fragment wiersza Emila Kowalczyka pt. Gro holny wiater (Kowalczyk 2019).



rzeki Orawy — najdtuzszego doptywu Wagu, na europejskim dziale wodnym, roz-
dzielajacym zlewiska Morza Battyckiego i Morza Czarnego. Orawg dzieli si¢ na
Dolng i Gérna. Dolna znajduje si¢ catkowicie po stronie stowackiej, a Gérna po-
dzielona jest granica pomigdzy te dwa panstwa. Po polskiej stronie jest to skapy
skrawek ziemi, w sktad ktérego wchodzi 14 wsi: Jabtonka, Chyzne, Lipnica Mata,
Orawka, Podwilk, Zubrzyca Dolna, Zubrzyca Gérna, Lipnica Wielka, Kiczory,
Podsarnie, Harkabuz, Bukowina Osiedle, Piekielnik i Podszkle (Kowalczyk
Emil 2005: 169).

Polska strona Orawy graniczy od zachodu z Babiogdércami, od wschodu
z Podhalanami, a od péinocy z tzw. Niznym Podhalem. Ta graniczna linia jest
jednoczesnie historycznym wyznacznikiem najbardziej wysunig¢tego na pétnoc
komitatu Krélestwa Wegierskiego Arva, pézniej nalezacego do monarchii habs-
burskiej, a od 1867 r. do dualistycznej monarchii austro-wegierskiej. Paristwowa
wegierska struktura administracyjna istniata i funkcjonowata tutaj az do konca
I wojny Swiatowej. Po 1918 r. cz¢$¢ Gornej Orawy zostata przytaczona do odro-
dzonego paristwa polskiego. Jednak podzial tych ziem miedzy Czechostowacje
a Polske nie obyt si¢ bez komplikacji i dyplomatycznych spig¢. Ostateczne po-
rozumienie nastapito dopiero w 1924 r., kiedy obie zwasnione strony podpisaly
tzw. protokotly krakowskie. Ten ukfad granicy, naruszony podczas II wojny Swia-
towej, zachowat ksztaltt do dzisiaj. W okresie migdzywojennym obszar polskiej
Orawy tak zakre§lit Adolf Chybiriski:

Zachodnig jego [regionu] granice stanowi linia biegnaca od Babiej Gory po
Rabczyce, potudniowa linia od Rabczyc przez Chyzne ku polskim wsiom Gto-
déwka i Sucha Géra? (nie dochodzac do nich), wschodnig linia biegnaca od
okolic Chyznego przez Piekielnik do Podwilka, pétnocng wreszcie linia od
Podwilka przez Zubrzyce Goérna ku Babiej Gorze. Potudniowa granica tego

2 Te wsie sa polskie (géralskie) kulturowo, lecz znajduja si¢ obecnie — oprécz Chyznego — w Repub-
lice Stowackiej (zob. Trajdos 2018: 171).



terenu nakrywa si¢ z granica zwartego osadnictwa polskiego (dzisiejszego)
(Mika, Chybifiski 1957: 79).

Istnieje wiele hipotez i wyjasnieni etymologii samej nazwy Orawa (fac. Arva,
weg. Arva, stow. Orava), odnajdujacych w tym stowie wplywy z jezyka wegier-
skiego, germanskiego i celtyckiego. Zwlaszcza celtycki watek jest szczegdlnie
podkreslany, bowiem chetnie przyjmuje si¢ pochodzenie tegoz wyrazu od celtyc-
kiego arvos, arva — oznaczajacego rwacy potok (Ladygin 1986).

Orawa to ziemia pogranicza, gdzie na ksztattowanie si¢ struktury spolecznej,
stosunkéw gospodarczych i kulturalnych miato wptyw wiele czynnikéw. Jed-
nym z wazniejszych byta kolonizacja, ktdra na tej gérskiej, nieurodzajnej i ggsto
zalesionej ziemi, nastgpila stosunkowo p6zno. Osadnictwo rozpoczelo sig tutaj
dopiero w II potowie XVI w., a intensyfikacja tego procesu nastapila z poczat-
kiem XVII w. Wéwczas to Orawa wladal magnacki réd Thurzondw, ktéry za-
pewnil warunki sprzyjajace kolonizacji. Wprowadzit tutaj tzw. prawo woloskie,
ktére zaktadajacym osady dawato m.in. zwolnienie od wszelkich danin na okres
prawie 20 lat. Byla to ogromna zachgta dla przybywajacych tu kmieci, gléwnie
z Jordanowszczyzny, Zywiecczyzny, Podhala i innych czesci Beskidéw i Ma-
fopolski. Wsréd nich byli tez uciekinierzy spod okrutnego panowania magnata
Mikotaja Komorowskiego, wilasciciela ogromnych majatkéw — latyfundium na
Zywiecczyznie, co doprowadzilo do powaznego konfliktu miedzy Thurzonami
a Komorowskim (Krzywda 2011: 24). Wiek XVII, w ktérym zakonczy? si¢ pro-
ces kolonizacyjny i ustabilizowala si¢ sytuacja mieszkancéw Orawy, przyniost
u swego schytku liczne wojenne zawieruchy i niepokoje. Duze znaczenie dla
charakteru i specyfiki orawskiej ziemi mialy éwczesne wydarzenia zwigzane
z powstaniami wegierskich magnatéw skierowanymi przeciw Habsburgom, kt6-
re mialy rowniez charakter walk religijnych. Cuius regio, eius religio to tacin-
ska maksyma oznaczajaca tyle co: czyj kraj, tego wyznanie, w skrécie ujmu-
jaca 6wczesna praktyke narzucania poddanym religii panujacego. Sentencja ta



przy$wiecata rowniez Jerzemu Thurzonowi, przechodzacemu na luteranizm, kt6-
ry w neofickim zapale usitowal zmusi¢ mieszkaicéw Orawy do przejscia na pro-
testantyzm. Jednak w ludzie orawskim tak gleboko tkwita zakorzeniona religia
katolicka, ze przy ofiarnej dziatalnosci ks. Jana Szczechowicza i misji jezuickich
z Krakowa wiar¢ t¢ utrzymano. Kontrreformacyjna akcja zakoriczyla si¢ suk-
cesem, w ktory duzy wkiad wniesli soltysi orawscy: Bukowiniscy, Moniakowie
i Wilczkowie, za co z rak cesarza Leopolda I uzyskali dziedziczne szlachectwo
i herb w roku 1674 (Trajdos 1993).

Waznym elementem osadniczym Orawy byli pasterze wotoscy (lud noma-
dyczny), ktérzy przybyli tu pod koniec XV i na poczatku XVI w. z tzw. druga fala
osadnicza. Spotkali oni tutaj nie tylko korzystne warunki do wypasania swoich
stad, ale takze do zaktadania statych osad. Na tych terenach latami nastgpowata
swoista kontaminacja dwdch systeméw gospodarczych i kulturalnych, a miano-
wicie rolniczego i pasterskiego. Z racji gérzystego charakteru tego regionu to
zywiotl pasterski odegrat tutaj dominujaca i znaczaca role, wplywajac na ksztatt
oraz specyfike orawskiej kultury. Najwigkszy rozkwit pasterstwa na Orawie przy-
pada na poczatek XVII w. Wtedy wypasano tu 24 tysigce owiec. Np. w 1615 r.
sama Lipnica Wielka uzytkowata podszczytowa halg babiogérska na wypas 400
owiec. Znaczacym i charakterystycznym dla Orawy byl wypas madziarskich
wielkich woléw trwajacy do lat czterdziestych XX w. (Jostowa 1972). Z tamtych
zapewne czasOw pochodza stowa starej przy$piewki orawskie;j:

Wolorze, wolorze,
wyscie wotki pasli,
Jjo straciyta wionek,
wyscie mi go nasli...

Znaczenie rolnictwa na tych terenach zaczelo wzrastaé na przetomie XVII
i XVIII w. Od tego momentu obserwuje si¢ wolny proces odchodzenia od pa-
sterstwa przez Goérali Orawskich na rzecz zajec rolniczych. Orawska ziemia nie



jest lekka do uprawy. Przewazaja tu nieurodzajne, skaliste gleby, a ostry, gérski
klimat stwarza krétki okres wegetacji (Kowalczyk 2005). Trudy orawskiego gaz-
dowania mozna dostrzec w stowach réznych przys$piewek, jak chocby w tej:

To lipnickie pole same rygociska,
nie uzyjes zycio, jacy robociska.

Uprawiano tutaj przede wszystkim owies, jeczmien, orkisz, zyto, czasem
pszenice. Ziemniaki nazywane na Orawie rzepq pojawily si¢ pod koniec X VIII w.
Zawsze pod Babig Gora obecna byla gospodarka sianoko$na, ktéra jednak ze
wzgledu na struktur¢ upraw i mata ilos¢ tak nie przynosita wigkszych zyskéw.
Wielka popularnoscia na Gérnej Orawie, wlasciwie od poczatku osadnictwa, cie-
szyla si¢ uprawa Inu, ktéra szczeg6lnie rozpowszechnita si¢ w XVIII i XIX w.

Rolnictwo nie mogto zapewni¢ wszystkim utrzymania i wyzywienia. Oraw-
ska ludno$¢ stale zmuszana byta do poszukiwania innych Zrédet dochodu, aby
uzupetni¢ szczupty budzet domowy. Imano si¢ wszelkiego rodzaju zajec, a naj-
popularniejsze to ciesielstwo, murarstwo (orawscy murarze styneli z rzetelnej
i dobrej pracy, ktéra doceniano poza granicami regionu, zatrudniano ich chetnie,
nawet przy budowie Budapesztu), prace lesne, a takze transport rzeczny drew-
na do Dunaju. Zajeciami pozarolniczymi, z ktérych szczegdlnie Orawa styngta
w monarchii habsburskiej, byto tkactwo i pléciennictwo oraz farbiarstwo. Prze-
fom XVIII i XIX w. to swoiste apogeum rozkwitu tej gatezi gospodarczej. Wow-
czas to na jeden dom orawski przypadato §rednio 175 metréw wyprodukowanego
pldtna, a calo$¢ rocznej produkcji szacuje si¢ na ponad 2 miliony metréw. Rozwdéj
tkactwa i farbiarstwa na Orawie pociagnal za soba powstanie nowej warstwy spo-
fecznosci Gorali Orawskich — kupcow, ktérzy handlowali ptétnem. Handel tym
towarem odbywat si¢ réwniez na przykoscielnych targach w Orawce i w Jablon-
ce. Istnieli tzw. gazdowie, ktérzy skupowali duze ilosci ptéciennych materiatéw,
oraz kupcy najmujacy si¢ do rozwozenia pidtna po réznych targach wegierskich.
Otrzymali oni od Marii Teresy patent gwarantujacy im wolno$¢ uprawiania tego



1-2. Stroje Gorali Orawskich. Zubrzyca Gérna, ok. 1913-1914 r. Fot. Eugeniusz
Stercula. Archiwum Muzeum — Orawskiego Parku Etnograficznego w Zubrzycy Goérne;j.

zawodu. Pl6ciennicy ci wybierali si¢ w dalekie strony poczatkowo pieszo, niosac
swdj towar na plecach. Jednak pézniej, gdy stan drég i bezpieczeristwa popra-
wil sig, zaczeli rozwozié piétno wozami. Po Nowym Roku w lutym lub marcu
wyjezdzaly z Orawy dlugie ciagi wozéw na potudnie, a po sprzedaniu towaru
kupcy z poczatkiem grudnia wracali do doméw. Wyjezdzano nie tylko do miast



wegierskich, ale takze poza granice cesarstwa — do Rumunii, Rosji, na Batkany,
do Malej Azji, a nawet §lad ich odkryto w Egipcie koto Aleksandrii (Gotkie-
wicz 1954). W tym to czasie na Orawie powstaly pierwsze farbiarnie, a jedna
z nich byla jabtonczariska, zatozona w 1728 1., a takze jedna z najwczes$niejszych
w tym regionie, w Orawce, bo zalozona prawdopodobnie juz w 1609 r. Po oraw-
czanskiej farbiarni pozostal do dzi§ budynek przy XVII wiecznym, drewnianym
kosciétku. To w niej wykonywano druk batikowy, ktéry razem z barwieniem in-
dygo pozwalal uzyska¢ modre tkaniny z drobnymi, bialymi kwiatuszkami lub
geometrycznymi wzorami (Kantor 1998).

Ten maty region, z niezwykla i ciekawg historia, nalezacy do wspélnego pnia
karpackiego dziedzictwa, wyrdznia si¢ na tle innych, nawet sasiednich, kultur
pewnymi charakterystycznymi cechami. Jedna z nich jest str6j Gérali Orawskich,
zwlaszcza meski, gdzie widaé wptywy kultury wegierskiej. Portki orawskie,
szyte z samodzialowego sukna maja odmienny krdj od choéby podhalanskich.
Zdobienia za§ dwoch przyporow parzenicami w formie petlicowej aplikacji, na-
szywanej z czarnej tasmy, do zludzenia przypominaja ornamentyke munduréw
wojsk wegierskich (Starek 1966). Czyms reprezentatywnym dla dziedzictwa zie-
mi orawskiej, a zawlaszcza jej architektury jest uktad drewnianej chatupy z tzw.
wyzkq, rodzajem komory — spichlerza umieszczonej w pigtrze pod dachem cha-
lupy, nad biatg izba. Owa wyzka wraz z otwarta galeryjka — przedwyzcem — wy-
stajaca spod okapu dachu, stanowi gtéwny wyr6znik tradycyjnego budownictwa
orawskiego. Wtasnie ten szczegdt, zagospodarowanie pigtra, jest nietypowy dla
wigkszosci obszaru poludniowej Polski i jest przedmiotem studiéw wielu bada-
czy (Reinfuss 1950).

Z bogatej palety obrzedéw zwiazanych z zyciem pasterskim, rolniczym oraz
calym cyklem rocznym, jakie wystgpowaly na Orawie, pozostaly dalekie echa
i czastkowe relikty. Niektére z nich sg odtwarzane na deskach scen przez ze-
spoty i grupy regionalne. Inne mozna jeszcze zaobserwowac przy okazji Swiat
rodzinnych czy koScielnych. Na uwage zastuguje tutaj ciagle zywy i kultywowa-



3. Orawski dom z wyzka na
terenie Muzeum — Orawskie-
go Parku Etnograficznego

w Zubrzycy Gérnej, 2017 r.
Fot. Roman Ciok.

ny zwyczaj stawiania moja, czyli okorowanego drzewka z pozostawiong zielona
i umajona kolorowymi wstazkami korona. Takie mojki stawia si¢ w nocy z 30
kwietnia na 1 maja przed domami dziewczat, co ma §wiadczy¢ o ich powodzeniu
u chtopcéw. Ten prastary zwyczaj, bo siggajacy swymi korzeniami starozytnego
Rzymu czy Grecji, jest czym$ wyjatkowym w skali calego kraju. Stale jest on
tutaj zywy i w okresie wiosny Orawa wita gosci licznymi, wysokimi ozdobio-
nymi mojkami.

Gorale Orawscy stanowia odrgbng grupeg etnograficzna, z ciekawa i specy-
ficzng kultura. Ksztattowata si¢ ona przez stulecia, ulegajac wptywom czy od-
dziatywaniom wielu czynnikéw, jak cho¢by migracje zarobkowe Orawian, np. na
tzw. dolne ziemie (Kantor 1989). Orawska wies, ta dawna, drewniana, roztozona
u stép Krélowej Beskidow, zyta w rytmie zmieniajacych si¢ por roku, w Scistej
relacji z przyroda i otaczajacym $wiatem. Dzigki pracy ludzkich rak przetrwata
w jakze trudnych, gérskich warunkach, walczac z wszelkiego rodzaju przeciw-



nosciami, a jej losy byty czgsto tragiczne, naznaczone historycznymi i gospo-
darczymi meandrami, zawieruchami dziejowymi, epidemiami, morami, a czgsto
ubdstwem i glodem.

Podsumowujac rozwazania na temat orawskiego dziedzictwa kulturowego,
nalezy podkresli¢, ze wspdtczesnie na tej ziemi nadal docenia si¢ twérczy do-
robek poprzednich pokoleri, pielegnujac i propagujac orawski folklor. Swiadczy
o tym dziatalno$¢ licznych zespotéw folklorystycznych, zwlaszcza dziecigcych
i mlodziezowych, kapel — muzyk ludowych czy grup Spiewaczych. W tym §rodo-
wisku twoércéw ludowych, muzykantéw, kierownikéw zespotéw, regionalistéw,
niebagatelng role odgrywato i odgrywa Muzeum — Orawski Park Etnograficzny
w Zubrzycy Goérnej, ktérego dziatalnos¢ postrzega sig, jako swojego rodzaju mi-
sje, polegajaca na ochronie tego dziedzictwa i kultury. Instytucja ta od samego
poczatku swojego istnienia stwarza nieocenione warunki do poznania i zglgbie-
nia wiedzy o historii i skomplikowanych dziejach tej ziemi. Tutaj, w obrgbie pra-
starego dworu Moniakéw, w otoczeniu drewnianych chat, mozna choc¢ na krétka
chwilg przenies¢ si¢ w inny czas, zakosztowacé atmosfery dawnej orawskiej wsi
i czasami dostysze¢ echa prastarej piesni, zablakanych dZzwigkow pasterskiej
piszczalki czy tkliwych nutek orawskiego ciardasia.



dr Jacek Jackowski
Instytut Sztuki PAN

Zarys historii badan i charakterystyka
muzyki tradycyjnej Gornej Orawy

Cho¢ najstarsze znane nam dokumenty dZwigkowe, na ktérych utrwalono
polskie tradycyjne $piewy i muzyke, pochodza z goérskich terenéw kraju, pol-
skiego obszaru Karpat, kultura muzyczna Orawy dos$¢ p6zno doczekata si¢ histo-
rycznych Zrédel fonograficznych — badacze bowiem w pierwszej dekadzie ubie-
glego stulecia koncentrowali si¢ na utrwalaniu muzyki Podhala®, pozostajacego,
podobnie jak obszar Orawy, pod panowaniem austro-wegierskim. Warto przy
tym zaznaczy¢, iz pierwszy z wymienionych regionéw znajdowat si¢ w Galicji,
a Orawa nalezata do Wegier.

Nim jednak oméwimy najstarsze zachowane Zrédta fonograficzne, z ktérych
wigkszo§¢ zaprezentowano w niniejszym wydawnictwie plytowym, przypo-
mnijmy o kilku pracach zbierawczych i wydawnictwach powstatych w okresie,
gdy fonograf, a nastgpnie ptyta i magnetofon powoli zastepowaty kolbergow-
ski oléwek, ale dlugo jeszcze nie byly dostepne dla kazdego badacza-regiona-
listy. Oskar Kolberg podal zaledwie trzy zapisy, ktérych oznaczenie wskazuje
lub moze wskazywac na Orawe*. W 1904 r. — a wige wtedy, gdy w Zakopanem
powstalo pierwsze na terenach polskich nagranie §piewu ludowego na walek fo-
nograficzny, na Babia Goér¢ odbyt wakacyjna wycieczke historyk Julian Jerzy

3 Jako pierwszy stworzyl nagrania w Zakopanem Roman Zawilifiski, ktéry juz w 1904 r. nagrat
przemowe i §piewy syna Jana Krzeptowskiego-Sabaly (Dahlig 1994, 1997; Jackowski 2014: 46-58).

4 Niejasne jest np. pochodzenie melodii z miejscowosci okre§lonych jako Lipnica (Kolberg 1968a: 275
[tekst nr 469: Od Lipnicy — Bylam ci ja w tej Tarnawie — to raczej Lipnica Murowana, w powiecie
bocheriskim], 303 [mel. nr 561: Orawa — Moja Marys premilerika]; Kolberg 1968b: 325 [mel. nr
1867: wg przypisu Lipnica — by¢ moze na Orawie — proweniencja dotyczy tylko meodii].



Teisseyer (1864-1912). Po pobycie w Zubrzycy Goérnej, gdzie zetknat si¢ z pro-
blemem wynaradawiania Polakéw z Gérnych Wegrzech, i pod wplywem opowie-
Sci swego przewodnika Jurczaka o niedoli wynaradawianych Orawian zaangazo-
wal si¢ w tzw. ,,dziatalnos¢ spisko-orawska” (Remiszewski 2005: 181).

Zatozyt [Teisseyer] tzw. ,Koto Spizowe” skupiajace grono krakowskiej
ilwowskiej inteligencji, majace na celu wspieranie, propagowanie i prowadze-
nie dziatalnosci u§wiadamiajacej i budzacej §wiadomos¢ narodowa, w opar-
ciu o Towarzystwo Szkoty Ludowej. Podstawa pracy byly osobiste kontakty,
korespondencja, przesylanie polskich gazet i wydawnictw, modlitewnikéw
i widokéwek (T.N. 1990: 18)

Teisseyer zainicjowal na Orawie zbieranie m.in. tekstdw zapomnianych juz
piesni koScielnych i powszechnie $piewanych pie$ni ludowych. Zapewne pod
wplywem idei Teisseyera pracg zbierawcza pieSni orawskich podjal ks. Ferdy-
nand Machay (1889-1967),

[...] ktory jeszcze jako kleryk [budapesztanskiego seminarium — przyp. J.J.]
w czasie wakacji chodzit od domu do domu i zapisywal piesni ludowe i ko-
Scielne. Pomagali mu ks. J6zef Buron, ks. Sikora oraz kilka dziewczat z Ja-
btonki (Pilarczyk 2005: 44).

Ks. Machay wykorzystat kilka z zebranych piesni w swym utworze scenicz-
nym z 1920 r. Wesele w Jabtonce na Orawie, a calo$¢ zbioru wystat do Krakowa.
Niestety, wspoiczesnie brak informacji o losie tych zapiséw.

Piosenek zebrato si¢ duzo. Uporzadkowane spisane wystalem do Krakowa. Co
si¢ z nimi stato do dzisiaj nie wiem (Machay 1992: 30).

11



W latach 1924-1934 ponad sto piesni orawskich (80 melodii i 22 warianty)
zapisal nauczyciel z Lipnicy Wielkiej — Emil Mika (1896-1941), syn organisty
lipnickiego. Teren jego pracy dokumentacyjnej (Lipnica Wielka i Mata, Orawka,
Chyzne, Przywaréwka, Podwilk, blizej nieokres§lona Polana, Jabtonka, Kiczo-
ry)’, a zarazem mala ojczyzna, w ktérej dorastat, po odzyskaniu niepodlegto$ci
weszly w granice Drugiej Rzeczypospolitej (z wyjatkiem Rabczyc, gdzie tez
Mika dokonal zapiséw piesni). Zbidr ten zostal wydany w niewielkim nakta-
dzie w 1934 r. staraniem Zwiazku Spisko-Orawskiego (Mika 1934) a powtdrnie
opublikowany w 1957 r. (a wigc, jak wykazemy ponizej, juz wéwczas, gdy ist-
nialy zapisy fonograficzne z Orawy) wraz z muzykologiczng i niedokoniczona
w warstwie por6wnawczej® praca Adolfa Chybiriskiego Piesni ludu polskiego na
Orawie (powstala w latach 1939-45) jako pierwszy tom Materiatow do polskiej
muzyki ludowej (Mika, Chybinski 1957). Wydanie z 1957 r. zawiera dodatko-
wo siedem melodii zanotowanych przez Chybinskiego w Lipnicy Wielkiej 23
wrzesnia 1920 r.” Mika, uzdolniony muzycznie, podobnie jak ojciec, petniacy

5 Mika nie pozyskal materiatu ze wszystkich miejscowosci orawskich; zastanawiajacy moze by¢
brak zapiséw m.in. z Zubrzycy Gérnej i Dolnej, Harkabuza, Podszkla. Wedtug Chybiriskiego nie
umniejszylo to jednak wartosci poznawczej zbioru (Mika, Chybifiski 1957: 78). Miejscowosci,
w ktérych zapisano piesni, w wyniku osadnictwa polskiego, ktére wraz ze stowackim nastapily na
Orawie po fali wedréwki przez te ziemie pasterskich plemion wotoskich, istniaty juz w XVI w.

6  Chybinski, précz czesci systematycznej, planowat badania poréwnawcze dla wykazania specyfiki lokal-
nego repertuaru na tle piesni podhalariskich, stowackich, wegierskich zaréwno w kontekscie historycz-
nym, jak i geograficznym, a takze dla ukazania zmienno$ci muzycznego repertuaru Orawy pod wptywem
obcych kultur. Takze Mika we wstepie podkreslat, jako cel swej pracy zbieraczej, ,,uchwycenie niknacego
echa piesni ludowej”. Gdzie indziej wspomniat: ,,Napierajaca fala kultury niszczy to, co dawne, co ro-
dzime i pigkne, nie zawsze dajac na miejsce «starzyzny» réwnowartosciowe piesni, ktére by odpowiadaty
duchowi ziemi i ludu” (Mika, Chybiriski 1957: 7). Obaj autorzy podkreslali, iz zebrany material jest
reprezentatywny tylko dla czesci Orawy, znajdujacej si¢ wéwczas w granicach Drugiej Rzeczypospolitej.

7 Zapisy te sporzadzil Chybiriski, odwiedzajac Oraweg po kilkudniowym pobycie w Nowym Targu
w celu ,,gruntownego wykorzystania zbioru watkéw” fonograficznych Juliusza Zborowskiego —
pierwszego polskiego archiwum muzyki ludowej z nagraniami podhalaniskimi (Jackowski 2014: 80).
Zrédta te zostana przywotane w kolejnych akapitach niniejszego opracowania.



4. Jozefa z Machayéw Mikowa (1897-1942) i Emil Mika (1896—1941). Autor fotografii
nieznany. Archiwum Muzeum — Orawskiego Parku Etnograficznego w Zubrzycy Gérne;.

obowiazki organisty, a zarazem kierownika szkoty, dostarczy! materiatu cennego,
opatrzonego podstawowym aparatem naukowym, tzn. danymi o wykonawcach,
miejscu i dacie zanotowania pie$ni, a takze z oznaczeniem tempa.

Gléwnym celem mojej pracy byty melodie, a nie teksty, ktérych jest bardzo
duzo do kazdej melodii, i prawie wszystkie moga by¢ — i sa — §piewane na kaz-
da melodig. [...] Melodie notowatem ze stuchu, nie rozporzadzajac aparatem
fonograficznym” — pisat Mika (Mika 1934: X—XI).
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Regionalista planowat réwniez zebranie zapisow melodii instrumentalnych,
zwlaszcza tadcéw (Mika 1934: XI) — niestety, wojna zniweczyla te plany, a sam
Mika zginat w obozie koncentracyjnym w Auschwitz w 1941 r.

Potrzebg stworzenia zapisow fonograficznych z terenu Orawy odczut juz
Chybinski, pracujac na zapiskach Miki. Podobnie jak w przypadku otéwkowych
zapiséw Oskara Kolberga watpliwosci badacza budzity niekiedy: rozmieszczenie
kresek taktowych, niedostateczna precyzja rytmiczna, wprowadzenia przez Mike
sporadycznie przedtaktow, obcych zasadniczo strukturom metryczno-melodycz-
nym muzyki tego obszaru:

W zbiorze Miki znajduje si¢ 13 melodii, ktérych sposob zanotowania moze
obudzi¢ watpliwosci; mozna by je wyjasni¢ oczywiscie tylko za pomoca zdjgé
fonograficznych wzglednie magnetofonicznych, ktérych jednakze nie wyko-
nano dotychczas (Mika, Chybinski 1957: 80).

Pomimo 6wczesnego braku Zrédet nagranych, Chybiriski, bazujac na zapi-
sach Miki, stworzyl pierwsze muzykologiczne studium Orawy — krainy, w kt6-
rej w wyniku historycznego splotu i osmozy wielu kultur wytworzyt si¢ lokalny
folklor muzyczny:

[...] Spotykaty si¢ w XVII i zapewne jeszcze w I potowie XVIII wieku na Ora-
wie Gornej trzy dla dziejow folkloru muzycznego wybitne znaczenie majace
czynniki: prymitywna muzyka pasterska, majaca niewatpliwie styl mieszany
(polsko-stowacko-rusko-wotoski), niemieckiego pochodzenia choral prote-
stancki i polska piedn religijna (Mika, Chybiriski 1957: 87).

Muzykolog, prowadzacy badania m.in. nad Orawa, niedlugo po odzyska-
niu przez Polske niepodlegtosci, podkreslit takze znaczenie politycznych i na-
rodowych wptywéw wegierskich i stowackich, ktére oddziatywaly poprzez np.



o$wiatg na ugruntowujaca si¢ wowczas cz¢S¢ etnicznie polska na Gérnej Orawie.
Echa historycznych konfliktéw religijnych wybrzmiewajace m.in. w pie$niach
orawskich omoéwit na przyktadzie zebranego przez siebie repertuaru inny badacz
— Marian Gotkiewicz (1959). Dla Orawy istotne znaczenie miata w ksztattowa-
niu lokalnej kultury XVII-wieczna kolonizacja Orawy przez wegierski réd Thu-
rzonéw, ktoérzy wykorzystali dwczesny naptyw ludnosci wotoskiej i uchodzstwo
chtopéw paniszczyznianych z Zywiecczyzny, Niznego Podhala i okolic Jorda-
nowa (Lewandowska 2005a: 59, Kowalczyk 2003: 20). Wsréd mieszkancéw
Orawy powszechna byla jeszcze do niedawna znajomos¢ jezyka i wielu piesni
stowackich, a wsréd najstarszego pokolenia spotykana byla nawet znajomosé
wegierskiego (Lewandowska 1978: 12-13). Dotykajac problemu oddzialywar
wszelkich czynnikéw etnicznych, takze Slaskiego, morawskiego, a nawet rumun-
skiego, obecnego przeciez wraz z wegierskim, Chybinski postawit teze:

,.Styl orawski” w folklorze muzycznym nie pojawit sig, rzecz jasna, z chwi-
la gdy powstaly na Gornej Orawie wsie, ktérych melodie stanowia podstawe
niniejszej pracy [melodie, ktore spisat Mika — przyp. J.J.]. Nie byt on zatem
gotowy w II potowie XVI wieku, poniewaz skladniki tego stylu nie istniaty
wowczas jako catos¢ jednolita. Sktadniki te przenikaly si¢ zwolna, lecz sta-
le [...]. Przypusci¢ nalezy, ze obecny [zastany w okresie migdzywojennym
— przyp. J.J.] styl orawski skrystalizowat si¢ mniej wigcej na przetomie XVII
i XVIII wieku, gdy spoteczne stosunki na Gérnej Orawie nabraty charakteru
wzglednej stabilizacji. Brak wigkszych miast w poblizu Gérnej Orawy przy-
czynit si¢ do konserwacji 6wczesnego stylu, mimo ze przez Orawe prowadzita
od wiekéw droga z Matopolski na Wegry (Mika, Chybiriski 1957: 92).

W zakresie tonalnosci, charakterystycznej dla muzyki orawskiej Chybiriski
wskazal m.in. na najcze¢stsze wystgpowanie skali durowej, sporg ilo$¢ zwrotéw
melodycznych w skali lidyjskiej i miksolidyjskiej (charakterystycznych tez dla



Podhala, z podwyzszonym 4 i obnizonym 7 stopniem; genezy tej tonalno$ci moz-
na dopatrywac si¢ juz u wedrownych Wolochéw), ktdre czesto — co charaktery-
styczne dla Orawy — wzbogacaja tu nawet zapozyczone melodie durowe, zwlasz-
cza w zakoriczeniach (Bobrowska 1984: 314, 316-317; Sobieska 1962: 39-40).
W budowie melodii podkreslit Chybinski dominacj¢ kierunku descendentalnego
(cecha charakterystyczna w ogdle dla potudnia Polski, np. Podhala)®, pochody
sekundowe (zwlaszcza w linii opadajacej) oraz przewage Sredniego ambitusu
(okreslanego przez Chybinskiego terminem ,,pojemnos$¢é melodii”’) kwinty czy-
stej, seksty wielkiej i septymy wielkiej oraz odnotowatl niewielkg ilo§¢ melodii
waskozakresowych (to ostatnie moze Swiadczy¢ o znacznej ewolucji melody-
ki i zaniku najprymitywniejszych form)’. Melodie z ambitusem tercji wykazuja
niekiedy motywiczne podobienstwo z melodiami dudziarskimi i trombitowymi,
chod, jak stwierdzit badacz, wptyw muzyki instrumentalnej na architektonike
melodii wokalnych nie mial tu takiego znaczenia jak w innych regionach. Chy-
binski w analizie wskazal na fakt, iz w zbiorze Miki znalazto si¢ sporo melodii,
ktére maja swoje warianty na Podhalu, r6zniacych si¢ od podhalaniskich wiasnie
w szczegobtach tonalnych (np. mel. nr 7-9, 16, 43 w zbiorze Miki)'’. Analiza
rytmiczna wykazala dominacj¢ metrum parzystego (2/4, 4/8) i przewage melodii
o budowie o§mio-, dziewigcio- i dziesigciotaktowe;.

Cho¢, jak wspomnieliSmy, Chybiriski nie dysponowal fonograficznym ma-
terialem Zrédtowym, a jedynie zbiorem ponad setki zapiséw zdjgtych ze stuchu,
dokonat szczegdtowej analizy i muzycznej systematyzacji dostgpnego materiatu,

8 Bozena Lewandowska uscisla, iz ta cecha piesni orawskich, podobna dla architektoniki linii melodii
Podhala, a nawet Zywiecczyzny, dostrzegalna jest w ramach pierwszych dwéch fraz i w czwartej
frazie, podczas gdy trzecia fraza melodii zwykle ma charakter ascendentalny (Lewandowska 2007:
121, 126-127).

9 Na istnienie diachronicznych warstw repertuaru, czyli wspdlistnienia pie$ni starszego i nowszego
pochodzenia, zwrécita uwage w pézniejszych badaniach Bozena Lewandowska (2007: 119).

10 Badania poréwnawcze nad wspélnym repertuarem dla Orawy i m.in. Podhala podjeta Bozena Lewan-
dowska (2007).



tworzac tym samym pierwsze w historii polskiej etnografii muzycznej studium
analityczno-regionalne. Swiadczy to o wartosci zbioru Miki, ktéry powinien zo-
sta¢, wraz z wnioskami lwowskiego muzykologa i péZniejszych badaczy, skon-
frontowany z wytworzonymi w drugiej potowie XX w. Zrédtami fonograficznymi
zaprezentowanymi m.in. w niniejszym wydawnictwie. Poréwnanie tego materia-
tu z wezesniejszymi o dwie dekady zapiskami moze by¢ cenne takze w aspekcie
poréwnawczym, ktérego Chybinski juz nie rozwinat.

Opierajac si¢ na aktualnym stanie badan, pierwsze fonograficzne echa Gor-
nej Orawy mozemy odnaleZ¢ w nagraniach dokonanych tuz przed pierwsza woj-
ng $wiatowa przez Juliusza Zborowskiego w Nowym Targu''. Choé Zborowski
dokonywat swych nagran, zapraszajac przed tube fonografu wykonawcow przy-
bywajacych na jarmark z réznych stron potudniowej Matopolski, nie odnajdu-
jemy w jego zachowanych zapisach dZzwigkowych gloséw Orawian, ktérych na
targach zapewne nie brakowalo:

[...] roity si¢ Orawc6w i Spiszakéw thumy na jarmarkach w Czarnym Dunaj-
cu i w Nowym Targu, ¢ma narodu orawskiego i spiskiego zalegata Swiatynie
w czasie odpustu, w Swigta Matki Boskiej, w LudZzmierzu i w Kalwaryi, a po-
znac ich bylo tatwo, bo piosneczki o Matce Boskiej po sfowacku spiewali, ale
gdys do nich przystapil, w gware si¢ z nimi wdal, to¢ polska czysta mowe, te
nasza gwarg podhalariska, ustyszates (Kantor 1920: 178).

Nieznany wykonawca, ktérym by¢ moze byt sam Juliusz Zborowski, naspie-
wat do fonografu kilka nut zwanych ,,orawskimi”, np. Kieby byfo nie sSwitato,
Wiyrskiem posta, wiyrskiem zasta, zanotowane u Mierczyrnskiego jako ,nuty

11 Nagrania te, jak réwniez wyzej wspomniane rejestracje Zawilifiskiego, zostaly opublikowane
i opatrzone komentarzem (Jackowski 2015) w wydawnictwie ptytowym ,,Rozpoczqt tedy fonograf
zbieranie melodii podhalariskich...” Pierwsze nagrania muzyki tradycyjnej na Podhalu. Seria: The
Oldest Sound Documents of Polish Traditional Music vol. 1. Muzeum Tatrzariskie im. Dra Tytusa
Chatubiriskiego w Zakopanem, Instytut Sztuki PAN.



”»

orawskie” (Mierczyriski 1930 nr 27, na plycie ,,Rozpoczqt tedy...” $ciezki nr
22-23). Stynny Bartu$§ Obrochta wykonatl na potrzeby nagrania dwie nuty oraw-
skie — Ozwodnq (,,orawska” wg A. Chybinskiego 1961 nr 251, Mierczyniski 1930
nr 20 okresla ja jednak jako ,,spiska”, nr $ciezki na plycie: 97) i Bez zielone jare
zytko (Chybinski 1961 nr 267, nr $ciezki na ptycie: 98). Sa to jednak popularne
juz wowczas, a takze do dzis i nie tylko na Podhalu, nuty zwane ,,orawskimi”'2,
O ich popularnosci w podhalaniskim repertuarze pisat A. Chybiriski (Mika, Chy-
bifiski 1957: 78). Na Orawe nie dotarli z fonografem badacze takze w okresie
mig¢dzywojennym (z tego okresu pochodza wyzej wspomniane zapisy nutowe
E. Miki) i dopiero lata 50. ubiegltego wieku, a wigc ogélnopolska Akcja Zbierania
Folkloru Muzycznego przyniosta pierwsze plony fonograficzne z interesujacego
nas obszaru, ktére prezentujemy w niniejszym wydawnictwie. Sa to prace doku-
mentalne cztonkéw Ekipy Krakowskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego.
Ekipa kierowal Wlodzimierz PoZniak, 6wczesny asystent w Katedrze Historii
i Teorii Muzyki Uniwersytetu Jagiellofiskiego, zwiazany takze z Paristwowa
Wyzsza Szkota Muzyczna w Katowicach. W sktad Ekipy wchodzili: Marian
Ambros, choreograf Kazimierz Bogucki, Aleksandra Szurmiak, Hanna Czaj-
kéwna (ktéra wéwczas zatrudniona byta w Nauczycielskiej Szkole Muzycznej
w Nowym Targu), Wiadystaw Dylag, Jan Krzywacz, kompozytor Wlodzimierz
Kotoniski, Jézef Miks, Zbigniew Soja, Janina Sroka (zatrudniona jako sekretarka
Ekipy), Jozef Szczotka i Ewa Zagrodzka. Ekipa sktadata si¢ z 3 grup majacych
wyznaczone obszary regionalne. Obok grupy Nadrabie i najbardziej aktywnej
i efektywnej grupy Podhale pracowata grupa Zywiec, ktérej celem byta , rejestra-
cje wzdtuz goscinca czadeckiego i orawskiego, Beskid Maty oraz bieg Skawy”

12 Bozena Lewandowska zwrdcita uwage na fakt, iz okreslenie ,,piesni orawskie” czy ,,podhalanskie”
nie oznacza ich genetycznego zwiazku z terenem, a jedynie fakt, ze sa one tam znane i przez wyko-
nawcow uwazane za wilasne. Wariantowo$¢ popularnego w obu regionach czesciowo wspélnego
repertuaru polega na nieznacznych zmianach interwatowych i ksztalcie melodii i niewielkich odchy-
leniach rytmicznych (Lewandowska 2007: 120, 124).



(Bielawski 1973: 39-40)"*. Wyrazna dysproporcja w iloSci nagraii dokonanych
w okre§lonych rejonach i dostrzegalna dominacja dokumentéw z Podhala wyni-
katla — jak podkreslita Aleksandra Szurmiak-Bogucka — z dwczesnych trudnosci
w dotarciu do §piewakoéw i muzykow i stanu zachowania zywej praktyki muzycz-
nej w tamtym czasie. Ponadto nie wszystkie zaplanowane wczesniej przez tzw.
»szperaczy” wizyty u wytypowanych do nagran wykonawcéw doszty do skutku
(nie zawsze wykonawcy stawiali si¢ na uméwione miejsce nagran), a dziatania
w ramach Akcji mialy swdj ustalony harmonogram, ktéry nie pozwalal zabawié
dokumentalistom zbyt dlugo w jednym miejscu. Znany jest tez éwczesny pro-
blem deficytu taSmy magnetofonowej, ktdrej konieczna oszczgdnos$¢ nie pozwa-
lata na nagrywanie zbyt dtugich wariantéw piesni i melodii.

Ze wzgledu na niewielka liczbg miejscowosci, w ktérych przeprowadzono
dokumentacj¢ fonograficzna, plon Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego z Ora-
wy wydaje si¢ bardzo skromny. Nagrai dokonano tylko w dwéch miejscowo-
Sciach: w 1952 r. w Piekielniku — a wigc w miejscu, gdzie Orawa graniczy z Pod-
halem Niznym (te wptywy podhalanskie sa wyraznie styszalne w nagraniach z tej
miejscowosci), a w kolejnym roku w Lipnicy Wielkiej, skad pozyskano materiat
takze z Lipnicy Wielkiej oraz z Zubrzycy Goérnej i Dolnej.

W Piekielniku pozyskano rejestracje muzyki Stanistawa Zapotocznego
w skladzie: prym, dwa sekundy oraz basy, a takze nagrano meska grupeg $pie-
wacza. Najbardziej osadzony w stylistyce §piewu orawskiego jest duet mtodych

13 Grupy te zostaty opisane takze w komentarzach do ptyt prezentujacych nagrania archiwalne z Podha-
la: ,, Muzycy, Muzycy cos po Wos ostanie”. Nagrania archiwalne tradycyjnej muzyki Podhala ze
Zbioréw Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN. IS PAN Folk Music Collection vol. 3. Warszawa-
Zakopane 2008: Instytut Sztuki PAN, wspdlpraca wydawnicza: Tatrzaiska Agencja Rozwoju, Pro-
mocji i Kultury (autorzy: Jacek Jackowski, Krzysztof Trebunia-Tutka, Edward Styrczula-Masniak,
Bartlomiej Koszarek); Pierwszy Podhalariski Popis Konkursowy Ludowych Muzyk Géralskich. Zako-
pane 18-20 kwietnia 1952 r. Nagrania dokumentalne ze Zbioréw Fonograficznych IS PAN. IS PAN
Folk Music Collection vol. 8. Instytut Sztuki PAN: 2012 (autorzy: Aleksandra Szurmiak-Bogucka,
Jacek Jackowski).
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5. Muzyka z Piekielnika. Od lewej: Jozef Zapotoczny, ur. w 1914 r. — skrzypce sekund 1,
Stanistaw Zapotoczny, ur. w 1918 r. — skrzypce prym; Ignacy Nowak, ur. w 1924 r., zm.
w 2017 1. — bas, Jozef Szczerba, ur. w 1917 r. — skrzypce sekund 11. Piekielnik, lata 50.
XX w. Autor fotografii nieznany. Archiwum Muzeum — Orawskiego Parku Etnograficzne-
go w Zubrzycy Gorne;j.

kobiet: Marii Gabaty i Anny Wesotej. Rowniez $piewacy — pigcioosobowa grupa
meska — reprezentuja w nagraniach mtode pokolenie wykonawcéw urodzonych
w latach 30. XX w. i u schytku lat 20. Nieco starsi od $piewakéw, z wyjatkiem



basisty, sa cztonkowie muzyki Zapotocznego — w chwili nagrania muzycy byli
w wieku pomigdzy trzydziestym czwartym a trzydziestym 6smym rokiem zycia.

W nagraniach z 1953 r. prezentujemy kapele J6zefa Kostry w sktadzie: dwo-
je skrzypiec — prym, sekund i bas. To muzycy pokolenia z pierwszej i poczatku
drugiej dekady ubieglego wieku, stad zapewne bardziej historyczny (z jednym
sekundem) sktad muzyki. Najstarsza nagrang na Orawie wykonawczynia jest
Rozalia Pakosz, urodzona w 1888 r. Pozostale Spiewaczki z Zubrzycy i Lipnicy
oraz skrzypek Stefan Pastwa to znéw pokolenie dwudziesto-, trzydziestolatkow.
Wigkszo$¢ zatem z niewielu, bo z dziewigtnastu wykonawcéw zarejestrowanych
w L. 50. XX w. na Orawie to pokolenie mtode lub §rednie — zaprezentowali oni
tradycyjny i zywy wéwczas w regionie repertuar.

Plyte niniejsza otwieraja nagrania z Piekielnika, gdzie jak wspomniano wy-
zej, ustyszymy muzyke, w ktdérej chyba najliczniej wspdtistnieja cechy orawskie
i podhalariskie, ale nie tylko. Wiaze si¢ to z faktem potozenia tej wsi i jej otwar-
tosci w strong Nowotarszczyzny przez Odrowaz i Pieniazkowice (bezposrednie
sasiedztwo w Orawa) i w strong Podhala przez Czarny Dunajec i Podczerwone
(kolejne wsie: Chochotéw 1 Witéw sasiaduja z Orawa stowacka). Marcin Kowal-
czyk podkredlit silne, zwlaszcza od XIX w. wplywy Podhala wiasnie ze strony
Piekielnika:

[W Piekielniku] zyto i mieszkato wielu znakomitych muzykéw ludowych,
ktérzy ogrywali wesela czy inne imprezy okolicznoSciowe nie tylko w rodzin-
nej wsi, ale daleko poza nia, docierajac tez na Podhale, gdzie wyrobili sobie
znakomita marke. Wiasnie w ich muzyce zaznaczyl si¢ najwigkszy wplyw
muzyki podhalanskiej, bo przeciez Piekielnik to miejscowos$¢ potozona na
granicy Orawy i Podhala. Przejeli oni niektdre nuty, ozdobnikowanie, maniere
wykonawcza i faczenie utworéw. Wprowadzili nowy podhalanski sposéb stro-
jenia baséw. Ostatnim takim piekielnickim muzykantem byt §wietny skrzypek
i tancerz J6zef Szczerba (Kowalczyk 2003: 25).
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By¢ moze — na co zwrdcita uwage Aleksandra Szurmiak-Bogucka — styszal-
ne w nagraniach pewne nieporadnosci w partiach sekundu (w materiale rdzennie
podhalaniskim) lub préby rozpoczynania $§piewu w bardzo wysokich rejestrach
moga by¢ skutkiem przejmowania lub nasladowania stylu i repertuaru z sasied-
niego regionu — a wigc piesni i melodii nie rdzennie orawskich. Nie oznacza to
jednak, iz wysoki Spiew byt zarezerwowany tylko dla wykonari podhalanskich.
Dodajmy, iz Podhale bylto regionem bardziej hermetycznym, mniej niz sasied-
nie regiony podatnym na wplywy zewngtrzne. Sposrdd nagran z Piekielnika na
uwage zastuguja osadzone w stylu orawskim $piewy duetu Marii Cabaty i Anny
Wesolowskiej [np. 5-8, 10-12, 19, 21] z charakterystycznym lokalnym zakon-
czeniem we wspolbrzmieniu tercjowym. W , przejSciowym” repertuarze piekiel-
nickim — jak okreslita go Aleksandra Szurmiak-Bogucka — odnajdujemy zatem
zaréwno zapozyczany repertuar i styl Podhala, jak i zachowane w lokalnym sty-
Iu piesni i melodie orawskie. Niektére, znane na Podhalu watki, np. w Lipnicy
Wielkiej przybieraly zupetnie odmienny, lokalny charakter muzyczny [np. 3, 25-
26, 33, 48, 51, 67].

Stuchajac piesni w wykonaniu Anny Pakosz z Lipnicy Malej, trzydziesto-
szeScioletniej wéwczas kobiety, mozemy odnie$¢ wrazenie, iz wykonawczyni ta
przetamuje nieco konwencj¢ Spiewu ludowego. Wydaje si¢ jednak — jak zauwa-
zyla Aleksandra Szurmiak-Bogucka, iz ta zapewne §wiadoma waloréw swego
fadnego, migkkiego, wysokiego i z odrobing wibrata sopranu $piewaczka chciata
popisac¢ si¢ swymi umiej¢tnosciami przed mikrofonem ekipy. Nie jest ponadto
wykluczone, iz mogta by¢ ona czlonkinig chéru Emila Miki — précz regionalnych
piesni znata bowiem szerszy, ogélnopolski, ale réwniez popularny w ludowych
chorach i teatrach repertuar, przy ktérego wykonywaniu zanikata w jej wymowie
tekstu gwara. Przypomnijmy tu, iz Emil Mika, zatozyciel lipnickiego Zespotu
Folklorystycznego, jest autorem przeznaczonego dla scen amatorskich obrazka
regionalnego o charakterze obrzedowo-obyczajowym pt. Sen Bacy — melodramat
gorski (Mika 1935), a wraz z malzonka wydali dwa lata p6Zniej podobne dzieto:



Skubarki — obrazek z zycia ludu orawskiego (Machay-Mika 1937). W obu utwo-
rach pie$ni wystgpuja w uktadach na chor zeniski i mieszany.

Wydaje sig, iz wytworzona baza Zrédel fonograficznych nie zostata jeszcze
dostatecznie wykorzystana w nauce, a zarazem jako posrednie Zrédio dla pod-
trzymania ludowej praktyki muzycznej, zywej przeciez na Orawie, ulegajacej
jednak stopniowym przeobrazeniom. Celem niniejszego wydawnictwa jest za-
tem dostarczenie repertuaru wraz z jego zarejestrowang warstwa stylistycznego
wykonania jako zachowanego, powojennego korpusu Zrédet dla historii muzy-
ki orawskiej. Obraz wzglednie wspdtczesnego stanu tradycji muzycznej na tle
folkloru muzycznego terenéw bezposrednio sasiadujacych z Orawa (Podhale
i Zywiecczyzna) przedstawila Bozena Lewandowska, opierajac si¢ zaréwno na
Zrédtach historycznych, jak réwniez na wynikach wiasnych badan terenowych
prowadzonych na Orawie'. Podobnie jak w przypadku Emila Miki, nie zwré-
cono dostatecznej uwagi na muzyke instrumentalna, koncentrujac si¢ jedynie na
repertuarze wokalnym. Badaczka uzupetnia jednak wnioski Chybinskiego. Pie-
$ni orawskie, podobnie do podhalaniskich, pozbawione sg refrenéw i przybiera-
ja najczesciej posta¢ dwuwersowej lub czterowersowej zwrotki o dwunastu lub
(rzadziej) szesciu sylabach w wersie. Wydaje sig¢, iz na Podhalu czg$ciej niz na
Orawie spotykamy inicjalne interiekcje, zawotania w brzmieniu ,.ej” czy ,.hej”.
Podobnie jak na Podhalu, w krétkich 1- lub 2-3-zwrotkowych piesniach oraw-
skich zwiazek tekstu i melodii nie jest staly, a dana melodia moze stuzyé do
wyS$piewania znacznej liczby odpowiadajacych jej budowa wersu stéw piesni.

Zasadne wydaje si¢ przypuszczenie, ze w przeszlosci wymiennos¢ tekstow
sfownych i melodii byla znacznie mniejsza i liczbowe powigkszanie si¢ re-

14 Lewandowska w drugiej pot. 1. 70. zarejestrowata na Orawie 480 pie$ni wraz z wariantami (pochodza
one z Lipnicy Wielkiej i Matej, Zubrzycy Gérnej i Dolnej, Jabtonki i Chyznego). Poréwnanie zbioru
z zapisami Miki wykazato wzgledna zachowawczos¢ regionalnego repertuaru — 40 piesni ze zbioru
lipnickiego nauczyciela przetrwalo w pamigci wykonawcoéw (z niewielkimi wariantowymi zmiana-
mi) do wspétczesnoscei, cho¢ utracito juz swa obrzgdowa zywotno$¢ (Lewandowska 2005a: 61).
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pertuaru sfownego wplynelo na rozluznienie zwiazku tekstowo-melodycznego
(Lewandowska 2007: 120).

Badaczka zwrdécita uwage, iz w budowie melodii powtdrzenia drugiego zda-
nia muzycznego na Podhalu ulegaja w praktyce wykonawczej zmianom melo-
dycznym, za$§ w pie$niach orawskich melodia nie ulega tu znacznym modyfika-
cjom. Na uwage zastuguje wieloglosowos¢ i praktyka wykonywania powtdérek
melodii:

Tym, co odréznia zapisy podhalanskie od orawskich, jest wielogtosowe wyko-
nanie i indywidualne, swobodne podejscie wykonawcow podhalanskich do po-
wtérek melodii, ktére prawie zawsze poddawane sa cho¢by drobnym zmianom.
Dodatkowo melodie podhalariskie ozdobione sa czgsto krétkimi, dwunutowy-
mi melizmatami, umiejscowionymi nie tylko w zwrotach kadencyjnych, a kto-
re trudno jest zaobserwowac w zapisach orawskich (Lewandowska 2007: 124).

Spiew na glosy, w réwnolegtych tercjach, zdarza sie wsréd orawskich wy-
konawcoéw, ale zwykle w zwrotach kadencyjnych lub na niewielkich odcin-
kach durowych melodii, co takze odréznia ten region od Podhala. Jest to — wg
Lewandowskiej — wynik oddziatlywania systemu dur-moll, nie za$ cecha archa-
icznego wieloglosu.

Dominacja metrum parzystego (2/4) — to cecha wspdlna dla Podhala i Orawy,
na Orawie za$§ wystepuje znacznie mniej piesni wolnometrycznych'. Podobien-
stwo wykaza¢ mozna takze w warstwie ambitusu i w typach skal — dominacja
durowych i lidyjskich na obu obszarach. Cho¢ Orawa pozostaje pod duzym
wplywem Podhala, oparta si¢ jednak asymilacji skali podhalanskiej, ktdra tu pra-
wie nie wystgpuje. Zbiezne sa tu takze upostaciowania rytmiczne, cho¢ na Pod-

zwigzane z pasterstwem lub sa o tresci refleksyjnej (Lewandowska 2005a: 64).



halu przybieraja, w poréwnaniu z tagodna rytmika orawska, ,,posta¢ zaostrzona”
takze z synkopa (Lewandowska 2005a: 64, 71). Lewandowska wskazuje takze
na cechy zwiazane z rozwojem i powigkszaniem si¢ (asymilowaniem) obcego
repertuaru, a wi¢c np. na rytmy krakowiakowe. Badaczka wykazata, iz cechy
muzyki orawskiej, ktére spotykane sa rowniez na Podhalu, a nawet nabieraja tam
intensyfikacji, stabna w muzyce regionu potozonego na zachéd — Zywiecczyzny,
gdzie np. pojawiaja si¢ juz czesciej takze metra nieparzyste, mniej zas lidyzmow,
rytméw punktowanych. Autorka stwierdza:

Trzeba jednak wyraznie stwierdzi¢, ze dostrzezone réznice maja charakter
ilosciowy, a nie jakosciowy. Wszystkie istotne cechy charakteryzujace pie-
$ni orawskie, wystgpuja w materiale zywieckim, a takze podhalaniskim, ale
w niejednakowych proporcjach. Najbardziej jednolity stylistycznie jest zbior
podhalariski, stosunkowo najmniej homogeniczny pod wzgledem badanych
wlasciwosci jest zywiecki material muzyczny (Lewandowska 2007: 127).

Autorka konkluduje, iz folklor orawski posiada wiele cech wspdlnych z pie-
$niami podhalafiskimi i czg$cig piesni zywieckich w zakresie ogdlniejszych cech
stylistycznych. O odrgbnosci muzyki Orawy decyduje za$ przede wszystkim spo-
sOb wykonania i styl §piewu. Wydaje si¢, iz najstarszy (okreSlony na podstawie
struktury melodii w powiazaniu z jej rozpigtoscia i rodzajem wiersza), archaiczny
pokiad repertuaru Orawy i regionéw sasiednich nie wykazywat takiego zréznico-
wania jak piesni o mtodszej proweniencji (Lewandowska 2007: 128). O zywot-
nos$ci praktyki muzycznej, a zarazem o wzglednej zachowawczosci, ale tez prze-
mianach repertuaru i jego kontekstu §wiadczy zestawienie Zrédel najstarszych,
zaréwno zapisanych, jak i fonograficznych (w tym prezentowanych na niniejszej
plycie) z nagraniami pozyskanymi w ostatnich dekadach ubieglego wieku.
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Folklor piesniowy na Orawie tworza dwie grupy piesni. Jedna to piesni dawne,
stanowigce tradycyjny repertuar orawski, dla ktérych mozna wyznaczy¢ zesp6t
cech regionalnych. Jest to w zasadzie zbi6r zamknigty, obecnie juz mato pamie-
tany, ale istniejacy w postaci zapiséw nutowych czy tez zapisu dZwigkowego.
Niektore piesni istnieja w repertuarach zespotéw regionalnych, dzigki czemu
utrwalane sg w zbiorowej pamigci. Druga cze$¢ wspodiczesnie Spiewanego na
Orawie repertuaru to piesni popularne, znane w wielu regionach kraju. Jest ich
duzo i tworza zbidr otwarty, jedne szybciej ulegaja zapomnieniu, inne utrzymuja
si¢ w repertuarze dtuzej. Sa to pie$ni nowszej lub catkiem niedawnej prowe-
niencji, tak w warstwie sfownej, jak i muzycznej (Lewandowska 2005a: 61-62).

Ogolnie biorac, cecha charakterystyczna zbioru pdZniejszego jest nie to, ze
pojawity si¢ w nim nowe wilasciwosci [...], lecz to, ze cechy, ktére za czaséw
Miki zdecydowanie wyznaczaly ,,styl orawski”, stracily na znaczeniu. Ma-
terial muzyczny zbioru starszego jest przede wszystkim bardzo jednorodny
stylistycznie [...] Przeobrazenia folkloru orawskiego sa wynikiem pojawienia
si¢ w repertuarze nowych melodii. [...] Nowe melodie okreslaja wprawdzie
wykonawcy jako orawskie, jednakze starsi mieszkafcy wsi utrzymuja, Ze nie
sa one przekazane droga tradycji ustnej (Lewandowska 1978: 21-22).

Jako gléwne przyczyny przeobrazeii zasobu repertuaru i jego zmiennosci
badaczka wykazata powojenny zanik tradycyjnej obrzgdowosci, zmiang funkcji
zapamigtanego repertuaru oraz przeobrazenia spoleczne wsi, ustgpowanie trady-
cyjnego, rolniczego sposobu gospodarowania, rozwdj przemystu, dezintegracje
wsi, wplyw mediéw. Stad ogromna rola ruchu kulturalno-regionalnego, ktéry
przyczynia si¢ do zachowania lokalnego dziedzictwa muzycznego, cho¢ w zwy-
kle zmienionym, bo scenicznym kontekscie!'.

16 Muzyka orawska obecna jest m.in. na lokalnych festiwalach i przegladach, np.: na Migdzynarodowym
Festiwalu Ziem Goérskich w Zakopanem, Swigcie Pasterskim w Lipnicy Wielkiej, Orawskim Lecie

w Jabtonce, na Spotkaniach Gajdoszéw w Pogérze (Oravskd Polhora) i in.
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6. Muzyka Kostyréow z Lipnicy Malej. J6zef Kostyra, ur. w 1911 r. — skrzypce, drugi mu-
zyk to prawdopodobnie Ignacy Kostyra, ur. w 1907 r. — basy. Lipnica Mata, lata 60. XX
w. Autor fotografii nieznany. Archiwum rodzinne Bandykéw z Lipnicy Matej.

Interesujace sa wyniki badan Bozeny Lewandowskiej nad ludowa, lokalng
klasyfikacja piesni, w ramach ktérej Orawianie wyrdzniaja: spiewecki (jedno-
zwrotkowe np. weselne, przy pasyniu lub baciarskie), dlukse (dwu-, trzyzwrot-
kowe, nie zwigzane z obrzgdami, lecz obyczajowe, mitosne, zotnierskie, a nawet
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zbdjnickie, Spiewane zwykle podczas jesienno-zimowych spotkar i prac kobiet),
pastoratki, stowenskie (Spiewane po stowacku, w gwarze stowackiej [Lewandow-
ska 2005b]) i piesni (wzglednie piesniczki) o charakterze religijnym. Rozwlekte,
teskne pasterskie piesni wykonywano zwykle grupowo na dwa glosy (diafonia),
czasem dodawano takze trzeci glos. Spiew szeroki, czesto o wolnej i swobod-
nej metryce, rozpoczynala jedna osoba, a po kilku taktach dofaczali pozostali
Spiewacy (Kowalczyk 2003: 22). Orawianie w przeciwieristwie do Podhalan nie
stosuja do wlasnego repertuaru okreslenia nuta (Lewandowska 2005a: 66—68).

Omawiajac instrumenty muzyczne spotykane na Orawie, Marcin Kowalczyk
podkreslit wptyw pasterskiej kultury woloskiej na pojawienie si¢ tu pierwotnego
instrumentarium: fujarek (od jednootworowych po trzy-, dziewigciootworowe,
cho¢ najpopularniejsza na Orawie jest forma szeSciootworowa), wykonanych
z jednego kawatka drewna fujarek — dwojnic i piszczalek bezotworowych —
koricowek zwanych tez piszczatka wielkopostnq lub fujarka wolarskq, trombit,
rogéw pasterskich. Wierzbowe, bezotworowe piszczatki — diuzsze (zblizone
dlugoscia do wyciagnigtej reki grajacego) i krétsze byly gtéwnie instrumentami
pasterzy. Te pierwsze mogly stuzy¢ niekiedy nie tylko jako instrument, ale tez
jako narzedzie obrony.

Najstarszy skiad kapeli orawskiej to skrzypce z trzystrunowymi (struny
z jelit) basami (o wielkosci zblizonej do wiolonczeli), ktéry byl rozszerzany
o drugiego skrzypka — sekunda zwanego tu lokalnie kontrarzem, grajacego na
tle melodii prymisty akordami na strunach d i a. Kolejne powigkszenie sktadu to
wlaczenie drugiego sekundzisty, ktéry wtérowal na grubych strunach d i g. Spe-
cyficzne strojenie baséw orawskich polegato na uzyskaniu tylko dwéch dzwig-
kéw —a i d, przy czym dzwigk d strojono na dwéch strunach — drugie d o oktawe
nizej. Basy strojono takze w ukladzie jak na skrzypcach: g-d-a-e — tak grala np.
muzyka Lukasza Masteli z Zubrzycy Gérnej (Kowalczyk 2003: 26). Omawiajac
muzyke instrumentalng Orawy, warto wspomnie¢ szczegdlne studium Janusza
Mroczka poswigcone postaci ludowego rzeZbiarza, Spiewaka i muzykanta Karo-
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7. Muzyka J6zefa Szczerby z Piekielnika. J6zef Szczerba, ur. w 1917 r. — skrzypce, Ignacy
Nowak, ur. w 1924 r., zm. 2017 r. — basy. Pozostali muzycy nieznani. Piekielnik, lata 60.
XX w. Autor fotografii nieznany. Archiwum Muzeum — Orawskiego Parku Etnograficzne-
go w Zubrzycy Gornej.

la Wéjciaka zwanego ,,Herédkiem”. Cho¢ nie byt on ,,zawodowym” muzykiem
ludowym'7 (swoistg gre na skrzypcach traktowat raczej jako rytmiczny akompa-

17 ,Jego muzyczne upodobania w pewnym stopniu wigzaty si¢ z chodzeniem po weselach i chrzcinach,
na ktérych za swa prostote i swoisty humor zyczliwie byt przyjmowany i gdzie pozwalano mu zatari-
czy¢ izaSpiewaé, a nawet — jak nalezy wnosi¢ z jego opowiadan — pogra¢ na skrzypkach, co pewnie
traktowano jako zartobliwg parodi¢ prawdziwej muzyki goralskiej” (Mroczek 1972: 215).



niament) zapisat si¢ w historii regionu jako postac oryginalna, a praca Wojciaka
moze by¢ zachgta dla kolejnych badaczy do podjecia tematu monografii wybit-
nych osobowos$ci muzycznych Orawy. Dodajmy, iz autor artykutu — J. Mroczek
oraz Roman Reinfuss i Zbigniew Poprawski dokonywali nagran ,,Her6dka” na
taSmach magnetofonowych.

Na Orawie, jeszcze w latach 70. XIX w.!® grano na dudach — gajdach (rza-
dziej zwanych tu koza), ktérych forma byla prostsza od np. gajd §laskich. Oraw-
skie gajdy, obecnie zachowane juz tylko po stowackiej stronie Gérnej Orawy
pozwalaty wykonywac bogato ornamentowane melodie oparte na skali lidyjskiej,
a towarzyszyly im skrzypce lub dwoje skrzypiec. Heligonka spotykana na Ora-
wie jest importem stowackim sprzed pierwszej wojny $wiatowej (Kowalczyk
2003: 21-22, 25).

Wegierskie wplywy mozna zauwazy¢ w taiicach — zaréwno w sposobie gry,
gdzie czasem orawscy muzycy probuja wykrzesaé w swej muzyce temperament
i charyzme¢ wegierskich kapel, ale tez w nazewnictwie — na Orawie ciardas
oznacza jednak taice o woloskim rodowodzie (Kowalczyk 2003: 24). Orawski
ciardas zwany cina zarejestrowano w w 1953 r. [43, 68]. W taiicu tym, wyko-
nywanym przez wiele par istotny jest element popisu tancerza przed tancerka.
Mgzczyzna po wykonaniu przys$piewki i wyborze patnerki wyprowadza ja przed
muzyke i w czesci tzw. drobienia daje z werwa pokaz taiica krokami drobnymi
i krzesanymi, by w czgsci tzw. zwijania przej$¢ do tafca z partnerka krokiem
obyrtanym. Znana jest tez odmiana kicorskiego ciardasia, wykonywanego przez
dwie tancerki i tancerza. Na Gérnej Orawie taficzono tez gymbuske — odmiang
taiica-zabawy znanego szerzej jako cafowany. Oprécz popularnych tu polek —
zwanych lokalnie np. tyrci-polka, krzizowo-polka Orawianie taficzyli jelynioska

18 Marcin Kowalczyk, opierajac si¢ na pracy Eustachego Wespela i Andreja Kavuljdka, przytoczyt
informacje o muzyce gajdoszow, ktéra obok kapeli cygariskiej grala w 1876 r. podczas odstonigcia
pomnika na Babiej Gérze, upamigtniajacego pobyt arcyksigcia J6zefa Habsburga, palatyna Wegier.



(z krokiem obyrtanym), zyda, pasterskiego wataskiego wykazujacego podobien-
stwo z goralskim podhalafiskim, wdowca czy znanego tez na Morawach kozunio-
ska. Taniec towarzyszyl réwniez znanej tu zabawie zwanej kotecka (Dabrowska
2006: 25-26, 4142, 364).
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Old Orava melodies

Orava is the land of borderline, inhabited by Orava Highlanders who form
a separate ethnographic group with its own specific and interesting culture.
Colonisation of Orava by the Hungarian house of the Thurzons was of crucial
importance to shaping Orava’s local, 15th-century culture. The Hungarians
took advantage of the surge of the Vlachs (15" and 16™ centuries), as well as
the refugeeism of serfs from Zywiecczyzna, Nizne Podhale and surroundings
of Jordanéw. Uprisings of Hungarian magnates against the Habsburgs (which
sometimes took form of religious fights) or even migrations for economic reasons
were also of some influence.

This small region, with its extraordinary and interesting history, belonging
to the mutual Carpathian heritage stands out from other cultures for some
characteristic features such as Orava Highlanders outfit or the layout of the
wooden hut with its, so called wyzka, which was a kind of a chamber-garner
located in the upper floor, under the roof of the hut, just above the white
chamber. Of the rich palette of Orava region rituals connected with shepherd’s
and agricultural lifestyles as well as the whole annual cycle only some relics and
echoes remained.

It wasn’t until recently that the music culture of Orava finally saw some
historical phonographic resources. In 1904, that is when the first in Polish
territory recording of the folk singing was made on a wax cylinder in Zakopane,
a historian Jerzy Teisseyer went on a trip to Babia Géra. It was him who later
initiated collecting lyrics of forgotten religious songs, but also commonly sung
folk songs. Most probably under his influence the collecting work was then
taken up by rev. Ferdynand Machay (1889-1967). Between 1924 and 1934
well over a hundred Orava songs (80 melodies and 22 variants) were written
down by a teacher from Lipnica Wielka, Emil Mika (1896-1941) who was the



son of an organist from Lipnica. He focused on villages of Lipnica Wielka and
Mata, Orawka, Chyzne, Przywaréwka, Podwilk, Polana, Jablonka and Kiczory.
The collection was published in small circulation in 1934 by the efforts of The
Spisz-Orava Society (Mika 1934). A musicologist Adolf Chybinski also got very
interested with the music of the region and thus prepared the first elaboration of
Orava songs (Mika, Chybinski 1957).

The first phonographic echoes of Gérna Orawa (Upper Orava) can be found
in the recordings made just before the WW1 by Juliusz Zborowski in Nowy
Targ. An unknown performer, whom may well be Zborowski himself, sang
onto the phonograph several melodies called ,,Oravian”, such as Kieby byto
nie Switato, Wiyrskiem posta, wiyrskiem zasta, noted down by Mierczyfiski as
,,Oravian melodies”. Also, well-known Bartu§ Obrochta performed for the needs
of the recording two Oravian melodies — Ozwodna and Bez zielone jare zytko.
Unfortunately, in the mid-war period no researchers equipped with a phonograph
reached Orava region. It wasn’t until the 1950s with their Musical Folklore
Collecting Campaign that the area lived to see the first phonographic harvest in a
form of documentary work of the members of the staff of Cracow Musical Folklore
Collecting Campaign, that is presented in this publication. The recordings were
made in as few as five villages and towns: in 1952 in Piekielnik which is the place
where Orava borders with Podhale Nizne (that Podhale influence can be clearly
heard in the recordings from this village), and in the following year in Lipnica
Wielka and Lipnica Mata and in Zubrzyca Gérna and Zubrzyca Dolna.

The purpose of this publication is to provide the listeners with the repertoire
together with its registered layer of stylistic performance as preserved, after-
war corpus of resources for history of Orava music. The album is opened by
the recordings from Piekielnik in which we can hear music with probably the
most numerous examples of coexistence of Oravian and Podhale features. Songs
of Orava lack choruses and most often take form of a two or four-line verse
with twelve or (less often) six syllables in each line. Performing songs also in



Slovak language is very typical for the region. Part-song in parallel thirds does
take place among Oravian performers, but it usually happens in cadences or in
small parts of melodies in major keys which also differentiates the region from
Podhale. Hungarian influence can be noticed in dances — both in the style and
way of instrumental performance (in which Oravian musicians sometimes try to
muster the temperament and charisma of Hungarian ensembles) as well as in the
nomenclature (in Orava the name ciardas is used however for the dances with
Vlachs genesis). The oldest set of Oravian ensemble consists of the violin and the
three-string bass and was extended with a second fiddler — sekund, locally called
also as kontrarz (counterpart), who played harmony to the melody played by the
first fiddler (so called as prym) on “d” and “a” strings. In the recordings there are
examples of archaic way of treating bass as a bourdon and a rhythmic instrument.

Orava remains under significant influence of Podhale, yet it resisted
assimilation of Podhale musical scale which is almost completely absent here.
It is mostly the style of singing and performance that determine the individuality
of Orava music.

Translated by Klaudia Dulifiska



Stanistaw Zapotoczny, ur. w 1918 r., Piekielnik' — §piew; Jozef Zapotoczny, ur. w 1914 r.
— skrzypce prym; Jozef Szczerba, ur. w 1917 r. — skrzypce sekund; Ignacy Nowak, ur.
29 lipca 1924 r., zm. 24 kwietnia 2017 r. — bas; nagr. 13 listopada 1952 r. w Piekielniku.

1. Ozwodna Jescek nie tacowal, ej dopiero zacynam — a dance couplet and tune [01:07]
2. Krzesany Kiebys se byt nie wymyslot — a dance tune [00:47]

3. PUoniechajmyz k"ochanecki, weZzmy sobie ciupazecki (wariant Marsza Chalubiriskie-
g0) — a highland robber couplet and dance tune [01:17]

4. Sabatowa Ej, krzyzu na Giewoncie, ej, nie zap'omnym "o cie — a dance couplet and
tune [00:59]

Anna Wesolowska, ur. w 1929 r., Piekielnik — §piew; Maria Cabala, ur. w 1932 r., Piekiel-
nik — §piew; nagr. 13 listopada 1952 r. w Piekielniku.

5. Ej, nie ta mi je r6zo, ej, ¢6 sie w polu huzio — a maiden courtship song [01:20]

6. PUo cozes tu przysta, siwo mgta, siwo mgla — a maiden courtship song [00:57]

Stanistaw Zapotoczny, ur. w 1918 r., Piekielnik — skrzypce; J6zef Zapotoczny, ur. w 1914 r.
— skrzypce prym; Jozef Szczerba, ur. w 1917 1. — skrzypce sekund; Ignacy Nowak, ur. 29
lipca 1924 r., zm. 24 kwietnia 2017 r. — bas; nagr. 13 listopada 1952 r. w Piekielniku.

7. Polka drobna — a dance tune [00:46]

Anna Wesolowska, ur. w 1929 r., Piekielnik — §piew; Maria Cabala, ur. w 1932 r., Piekiel-
nik — §piew; nagr. 13 listopada 1952 r. w Piekielniku.
8. Dalij, chtopcy, dalij, kolebka sie wali — a maiden courtship song [01:38]

Jozef Banas, ur. w 1928 r. — $piew; Edward Gogolak, ur. 23 wrzesnia 1930 r., zm.
13 grudnia 1990 — $piew; Tadeusz Miskowiec, ur. w 1929 r. — $piew; Stanistaw Szuba, ur.
13 pazdziernika 1933 r., zm. 1 pazdziernika 2005 r. — §piew; Wiadystaw Pierog, ur. w 1933 .
— $piew; nagr. 13 listopada 1952 r. w Piekielniku.

9. Zielony trownicku, ej, jo sie na cie gniywom — a bachelor song [00:25]

1 Wszystkie wymienione w spisie utworéw miejscowosci znajdowaly si¢ w czasie nagrania w powiecie
nowotarskim.
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Anna Wesolowska, ur. w 1929 r., Piekielnik — $piew; Maria Cabala, ur. w 1932 r., Piekiel-
nik — $piew; nagr. 13 listopada 1952 r. w Piekielniku.

10. Powiydz mi, chtopoku, p'owiydz mi doktadnie — a maiden courtship song [00:38]

11. W studni woda dudni, ej, nie bedym je brata — a maiden song [00:47]

12. Takie mi kochanek p“ozdrowienie postol — a heartbreak song [00:53]

Jozef Banas, ur. w 1928 r. - $piew; Edward Gogolak, ur. w 1930 . — $piew; Tadeusz Misko-
wiec,ur. 1929 $piew; Stanistaw Szuba, ur. w 1933 r.— Spiew; Wladystaw Pierég, ur.w 1933r.
— Spiew; nagr. 13 listopada 1952 r. w Piekielniku.

13. Niy mogym, niy mogym do wiyrska wych’odzi¢ — a bachelor song [00:51]

Anna Wesolowska, ur. w 1929 r., Piekielnik — $piew; Maria Cabala, ur. w 1932 r., Piekiel-
nik — §piew; nagr. 13 listopada 1952 r. w Piekielniku.
14. Ked sa zytko zelenialo z jara pri potoczku — a Slovak love song [01:38]

Stanistaw Zapotoczny, ur. w 1918 r., Piekielnik — $piew, skrzypce; Jozef Zapotoczny, ur.
w 1914 r. — §piew, skrzypce prym; Jozef Szczerba, ur. w 1917 r. — §piew, skrzypce sekund,
Ignacy Nowak, ur. 29 lipca 1924 r., zm. 24 kwietnia 2017 r. — $piew, bas; nagr. 13 listopada
1952 r. w Piekielniku.

15. Zielona Dziadusiowa Ta wodzicka bystro spod wiyrsycka wysla, ni mogem jom zasta-
wié — a couplet and dance tune [00:54]

16. Polka weselna — a dance tune [00:48]

17. Pytacka Moje k"ochanecki, ej, datyscie sie mi zna¢ — a bachelor song and dance tune [01:16]
18. Pytacka Kiedy jo se “umrym, ej, pozdréwcie dziywcyne — a bachelor song and dance
tune [01:15]

Anna Wesolowska, ur. w 1929 r., Piekielnik — Spiew; Maria Cabala, ur. w 1932 r., Piekiel-
nik — $piew; nagr. 13 listopada 1952 r. w Piekielniku.
19. Zadudoj, dudosku, na mojym satasku — a song addressed to a bagpiper [00:31]

Stanistaw Zapotoczny, ur. w 1918 r., Piekielnik — skrzypce; J6zef Zapotoczny, ur. w 1914 r.
— skrzypce prym; Jozef Szczerba, ur. w 1917 r. — skrzypce sekund; Ignacy Nowak, ur. 29
lipca 1924 r., zm. 24 kwietnia 2017 1. — bas; nagr. 13 listopada 1952 r. w Piekielniku.

20. Walczyk stowacki — a dance tune [01:07]



Anna Wesolowska, ur. w 1929 r., Piekielnik — Spiew; Maria Cabata, ur. w 1932 r., Piekiel-
nik — §piew; nagr. 13 listopada 1952 r. w Piekielniku.
21. Kie cie bedo cepié, spoZryj do tragarza — a capping song [00:41]

Stanistaw Zapotoczny, ur. w 1918 r., Piekielnik — $piew, skrzypce; Jézef Zapotoczny, ur.
w 1914 r. — $piew, skrzypce prym; Jozef Szczerba, ur. w 1917 1. — $piew, skrzypce sekund,
Ignacy Nowak, ur. 29 lipca 1924 r., zm. 24 kwietnia 2017 r. — §piew, bas; nagr. 13 listopada
1952 r. w Piekielniku.

22. Ozwodna Ej, nie pudym ku tobie, zielony gojiku — a courtship song and dance tune
[01:11]

Anna Wesolowska, ur. w 1929 r., Piekielnik — $piew; Maria Cabala, ur. w 1932 r., Piekiel-
nik — §piew; nagr. 13 listopada 1952 r. w Piekielniku.
23. Siwodo, siwodo, siwodzicko wodo — a maiden song (praise of maidenhood) [01:14]

Jozef Banas, ur. w 1928 r. — $piew; Edward Gogolak, ur. w 1930 r. — $piew; Tadeusz
Miskowiec, ur. w 1929 r. — $piew; Stanistaw Szuba, ur. w 1933 . — $piew; Wladystaw
Pierég, ur. 1933 r. — $piew; nagr. 13 listopada 1952 r. w Piekielniku.

24. "Oto dziefi chwatly, Swigty nasz patronie — a song in honour of St. Sebastian [01:45]
25. Dunajeckie réwnie, zak"opiarskie turnie — a song about the local landscape [00:37]
26. Nie pudem ku tobie, sama przydzies ku mnie — a dance couplet and tune [01:11]

Jozef Kostyra, ur. w 1911 r. — skrzypce; Jan Kidon, ur. w 1908 r., zm. 1987 r. — skrzypce
sekund; Ignacy Kostyra, ur. w 1907 r. — basy; nagr. 13 listopada 1952 r. w Lipnicy Matej.
27. Stara polka — a dance tune [01:01]

Rozalia Pakosz, ur. w 1888 r., Lipnica Mata — $piew; nagr. 3 grudnia 1953 r. w Lipnicy
Mate;j.
28. Ta lipnicko nuta nika nie zaginie — praise for the local music [00:28]

Anna Pakosz, ur. w 1917 r., Lipnica Mata — $piew; nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy
Matej.
29. Szkoda tia, szuhajku, ze za wodom bywasz — a Slovak courtship song [00:12]
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Maria Zubrzycka, ur. w 1929 r., Zubrzyca Dolna, zam. Lipnica Mata — $piew; nagr. 4
grudnia 1953 r. w Lipnicy Malej.

30. Lipnica, Lipnica, to piykne miastecko — a song about the local landscape [00:24]

31. Panie Jezusicku, dej ta nam pogodg — a gossip song [00:38]

32. Pytaja sie ludzie, gdzie sie plotki bierom — a gossip song [00:35]

Stefan Pastwa, ur. w 1922 r. Lipnica Wielka, zm. w 1974 r. — $piew, skrzypce; nagr. 4
grudnia 1953 r. w Lipnicy Mate;j.
33. Sabata, Sabata, Sabatowe dzieci — a contemplative song [01:48]

Spiewa grupa dziewczat, nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy Male;j.
34. Na lipnickiej [wodzie] jelen wode pije — a courtship song [00:33]
35. W lesie koto mtyna rosnie jarzgbina, nie me ja kto wyrabac — a courtship song [00:53]

Jozef Kostyra, ur. w 1911 r. — $piew, skrzypce; Jan Kidon, ur. w 1908 r. — skrzypce sekund
pierwszy; Ignacy Kostyra, ur. w 1907 r. — basy; nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy Mate;j.
36. Nie znam, nie znam, czo mam robi¢, czy wandrowac, czy sa zeni¢ — a bachelor song
and Slovak dance tune [00:49]

Anna Pakosz, ur. w 1917 r., Lipnica Mata — §piew; nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy Mate;j.
37. Ta matka szczeSliwa, co ma syna ksiedzym — a social class song [00:30]

Maria Zubrzycka, ur. w 1929 r., Zubrzyca Dolna, zam. Lipnica Mata — $piew; nagr.
4 grudnia 1953 r. w Lipnicy Male;j.

38. Jesce sie nie wydom, jesce roczek poczkom — a maiden song (praise of maidenhood)
[00:38]

Stefan Pastwa, ur. w 1922 r. Lipnica Wielka, zm. w 1974 r. — $piew, skrzypce; nagr. 4
grudnia 1953 r. Lipnicy Mate;j.

39. Z géry, chlopcey, z géry, od wysniego konca — a courtship song [01:09]

40. Ej, idom se gas-icki z wysokiej turnicki, ej i tak sobie gegaja — a song about marriage
[01:12]

Anna Pakosz, ur. w 1917 r., Lipnica Mata — §piew; nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy Mate;j.



41. Znom takiego ptoska w lesie, c6 dwojakie jojka niesie — a courtship and humorous song
[00:24]
42. Nie bede jo siecki rzezot, bo jo maty pachotek — a courtship bawdy song [00:16]

Jozef Kostyra, ur. w 1911 r. — $piew, skrzypce; Jan Kidon, ur. w 1908 r. — skrzypce se-
kund pierwszy; Ignacy Kostyra, ur. w 1907 r. — basy; nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy
Malej.

43. Ciardas orawski W piecu mréz, w piecu mréz, na nolepie rosa — a courtship song and
dance tune [00:41]

Maria Zubrzycka, ur. w 1929 r., Zubrzyca Dolna, zam. Lipnica Mata — $piew; nagr. 4
grudnia 1953 r. w Lipnicy Malej.
44. Bytak na satasie, nie dali mi syra — a heartbreak song [00:26]

Maria Zubrzycka, ur. w 1929 r., Zubrzyca Dolna, zam. Lipnica Mata — $piew; nagr. 4
grudnia 1953 r. w Lipnicy Male;j.
45. Pidrecko mi data, wiyrsycek zerwata — a heartbreak song [00:30]

Stefan Pastwa, ur. w 1922 r. Lipnica Wielka, zm. w 1974 r. — $piew, skrzypce; nagr. 4
grudnia 1953 r. w Lipnicy Malej.
46. Ni mom nic, ni mom nic, ej, woda mi zabrata — a couplets [01:25]

Maria Zubrzycka, ur. w 1929 r., Zubrzyca Dolna, zam. Lipnica Mata — $piew; nagr. 4
grudnia 1953 r. w Lipnicy Malej.

47. Kopata studniczku, kopata studniczku, pozerata do nie, aka je hlboka, aka je sziroka
(wariant nuty Janosikowej) — a love song [00:46]

Spiewa grupa dziewczat, nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy Matej.
48. Ej, Giewoncie, Giewoncie, odmalowa¢ dom cie [00:45]

Jozef Kostyra, ur. w 1911 r. — skrzypce; Jan Kidon, ur. w 1908 r. —skrzypce sekund pierw-
szy; Ignacy Kostyra, ur. w 1907 r. — basy; nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy Mate;j.
49. Polka — a dance tune [01:11]



44

Stefan Pastwa, ur. w 1922 r. Lipnica Wielka, zm. w 1974 r. — $piew, skrzypce; nagr. 4
grudnia 1953 r. w Lipnicy Male;j.
50. Przyjechalimy tu po wodzie, po lodzie — a matchmaking song [01:21]

Anna Pakosz, ur. w 1917 r., Lipnica Mata — §piew; nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy Mate;j.
51. Ajo sobie z gory jade, trzaski zbiyrom, na woz kfade — a humorous, social song [00:18]

Emilia Omylak, ur. w 1934 r., Lipnica Mata — $piew; nagr. 3 grudnia 1953 r. w Lipnicy
Malej.

52. Niesem ci piérecko na pidrecku hocki? — a wedding song [00:16]

53. Ladna parka, tadna, nie trza je malowac¢ — a wedding song [00:28]

gpiewa grupa dziewczat, nagr. 4 grudnia 1953 r. w Piekielniku.
54. Dobrze wam, muzycy, na stolicy siedzie¢ — a wedding song [00:34]

Jozef Kostyra, ur. w 1911 r. — skrzypce; Jan Kidon, ur. w 1908 r. — skrzypce sekund
pierwszy; Ignacy Kostyra, ur. w 1907 r. — basy; nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy Male;j.
55. Poleczka cyganska Rum ta dra ta — a dance tune [00:49]

Maria Zubrzycka, ur. w 1929 r., Zubrzyca Dolna, zam. Lipnica Mata — $piew; nagr. 4
grudnia 1953 r. w Lipnicy Malej.
56. Zataiicuj se, mtodo, w tyj Stofowej® sukni — a wedding song [00:36]

Anna Pakosz, ur. w 1917 r., Lipnica Mata — §piew; nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy Mate;j.
57. Dy sie ty, mtody pon, duzo nie zub'ozys — a wedding song [00:23]

Stefan Pastwa, ur. w 1922 r. Lipnica Wielka, zm. w 1974 r. —skrzypce; nagr. 4 grudnia 1953 .
w Lipnicy Mate;j.
58. Polka — a dance tune [01:16]

2 Hocki — mate haczyki, elementy weselnego pidra.
3 Sztof — rodzaj materiatu



Anna Pakosz, ur. w 1917 r., Lipnica Mata — §piew; nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy Malej.
59. Kie jo se zajade do nieba na krowie — a humorous song [00:21]

Rozalia Pakosz, ur. w 1888 ., Lipnica Mata, zam. Ochotnica G6rna — $piew; nagr. 4 grudnia
1953 r. w Lipnicy Matej.

60. Kie jo se zajade do piekta na "osle — a humorous song [00:27]

61. Zahucaty hory, zahucatly lasy, dzie sie popodziaty moje mtode casy — a contemplative
song about the maidenhood times gone by [00:35]

Emilia Omylak, ur. w 1934 r., Lipnica Mata — Spiew; Anna Pakosz, ur. w 1917 r., Lipnica
Mata — $piew; Maria Zubrzycka, ur. w 1929 r., Zubrzyca Dolna, zam. Lipnica Mala —
$piew; nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy Mate;j.

62. Zahuczaty géry, zahuczaty lasy, gdzieze sie podzialy moje mtode czasy — a contempla-
tive song about the maidenhood times gone by [01:32]

Jozef Kostyra, ur. w 1911 r. — $piew, skrzypce; Jan Kidon, ur. w 1908 r. — skrzypce sekund
pierwszy; Ignacy Kostyra, ur. w 1907 r. — basy; nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy Male;.
63. Nie bede jo w polu oral ani siat — a reveller’s song in a csardas style [00:52]

Anna Pakosz, ur. w 1917 r., Lipnica Mala — §piew; nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy Malej.
64. Kie jo pasta bydto, widzialak strasydto — a shepherd courtship song [00:24]

Rozalia Pakosz, ur. w 1888 r., Lipnica Mata, zam. Ochotnica Gérna — §piew; nagr. 3 grud-
nia 1953 r. w Lipnicy Male;j.
65. Ja som baca welmi stary, ja uz idiem prestawat — a Slovak shepherd song [00:43]

Stefan Pastwa, ur. w 1922 r. Lipnica Wielka, zm. w 1974 r. — $piew, skrzypce; nagr. 4
grudnia 1953 r. w Lipnicy Matej.
66. Ej, z mojego Janicka bedzie setny zbdjnik — a highland robber song [01:47]

Rozalia Pakosz, ur. w 1888 r., Lipnica Mata — $piew; nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy
Mate;j.

67. Podme, chlapci, podme zbijat, bo iemame za Co pijat (wariant Marsza Chatubiriskie-
go) — a highland robber song [00:28]
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Jozef Kostyra, ur. w 1911 r. — $piew, skrzypce; Jan Kidon, ur. w 1908 r. — skrzypce sekund
pierwszy; Ignacy Kostyra, ur. w 1907 r. — basy; nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy Matej.
68. Ciardas orawski Pytajom sie ludzie, kany jo mam pole — a highland robber song
[00:45]

Rozalia Pakosz, ur. w 1888 r., Lipnica Mata — $piew; nagr. 3 grudnia 1953 r. w Lipnicy
Malej.

69. Wszeci pani kazali, zeby diewcza zwiazali na retiazku® — a Slovak highland robbers
humorous song [00:35]

Anna Pakosz, ur. w 1917 r., Lipnica Mala — §piew; nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy Malej.
70. Zabili Janicka przy zielonej studni — a highland robber song [00:22]

Spiewa grupa dziewczat, nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy Malej.
71. Smutny jo se, smutny, bo mie maja zabi¢ — a highland robber song [00:35]

Anna Pakosz, ur. w 1917 r., Lipnica Mala — §piew; nagr. 4 grudnia 1953 r. w Lipnicy Malej.
72. Ej, rogate koziny posty do doliny — a shepherd song [00:38]

4 Nareitazku — na taicuszek.



