»Hen, gdzie piaski i moczary,
Gdzie zielone zawsze bory...”
(Z ,Piesni o Kurpiach” A. Chetnika)

,GdybysSmy jeszcze w XVI wieku zajrzeli w te strone, znalezlibySmy zupelnie inny
krajobraz. Geste, na blotach wyroste lasy pokrywaly ogromny przestwor ziemi,
ciagnacy si¢ ponad Narwia, az po Bug, w strone bialowiezkiej puszczy. Mnostwo
dzikiego zwierza skrywalo si¢ po borach i bagnach, a kiedy drasniety/Zubr lub
niedZzwiedz strzata Kurpia wyszed! ze swego legowiska, to mogt spokojnie ciemnemi
borami przechodzié¢ w nadniemenskie strony” (Czajewski 1881: 126).

Region kurpiowski zwany inaczej kurplowskq PuszczaZ lon
(lub Myszyniecka) to polnocno Wschodnla cze;sc lazowsza, ktora
zostala zasiedlona najpozniej, bo systematycz } Ie v XVI w.
Niedostepnos¢ puszczy, bliskos¢ Litwinow: v
piaski i grzaskie btota nie zachecaly ludzi
1913: 15). Przytoczony powyzej fragmen
Wiktora Czajewskiego w sposob sugestys
stron z przelomu XV/XVI W, kle




cechy kurpiowskiego krajobrazu zwrdcil rowniez uwage

ks. Wiadystaw Skierkowski:

»Za rzeka Narwia w Ostrolece rozpoczyna si¢ Puszcza Kurpiowska: lasy, lasy 1 pias-
ki. [...] Puszcza Kurpiowska, to puszcza szeroka i dluga, ciagnie si¢ bowiem
od Chorzel, Bartnik i Nowej Wsi, po Kolno i Nowogrdd, i od Ostroleki po granice
pruska (Skierkowski 1928a: 1).

Tu, w odrdznieniu od innych czeSci Mazowsza, rolnictwo nie byto
podstawowym zajeciem, a powstanie osad rolniczych datuje sie
dopiero na drugg pol. XVIII w. Nim Kurpie na przetomie XVII
1 XVIII w. przyjeli osiadly tryb zycia,
co wiazato sie z kolejna falg osadniczg
ludnosci mazowieckiej z okolic Plocka,
Ciechanowa i z Ziemi Zawkrzanskiej,
trudnili sie zwlaszcza bartnictwem,
myslistwem (pierwsze korporacje
Kurpiow to bartnicy 1 strzeley),
ryboléwstwem, smolarstwem, weglar-
stwem oraz tzw. $rodlesng hodowla.
Kurpie wydobywali rowniez na
mokrych tgkach i podsuszonych
blotach bursztyn, ktory po obrdbce
stuzyl do wyrobu fajek, paciorkow
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1 innych 0zdob, a tzw. rudnicy wytapiali zelazo z miejscowej rudy
darniowej. Nadnarwianskie bory obfitujace w zwierzyne, byly
w Sredniowieczu wlasnoscig ksigzat mazowieckich, ktorzy
w poczatkach XVI w. nadawali drobnej szlachcie ziemie na skraju
puszczy. Od 1525 r., po $mierci ostatnich Piastow, ziemie te staly
sie wlasnoscia krolewsky (krolewszczyzna), w ktorej ludnosé
nie podlegala zwierzchnictwu grodowemu ani dworskiemu.
Jak podkreslit A. Chetnik ,Kurp zyl w boru 1 z boru” a mieszkancy
regionu nigdy nie byli poddanymi szlachty 1 nie odrabiali
panszczyzny (Chetnik 1913: 16; 1924: 14). Stwarzalo to okazje
do osiedlania sie tu rowniez ludnosci pozostajacej w konflikcie
z prawem, pragnacej wickszych swobdd i wolnosci, tym bardziej,
ze Kurpie cieszyli si¢ przywilejem posiadania broni.

W czasie wielkich wojen i napadéw w Polsce — od w. XIV — ludnos¢ z wsch%g
Mazowsza, a nawet z Kreséw wschodnich uciekata w te okolice dalsze na nmm
kryjac sie¢ w spokojnych borach i puszczach. [...] Wielu takich zbleggv? usle%w
puszczy kurpiowskiej przed napadami Litwinéw, Jadzwingdw, Tataréw i Kb‘ﬁ "
Uciekali na puszcze 1 chlopi przed pafiszczyzng a nawet i niejeden Potam&..%l 00 S
nych rodow — jezeli si¢ narazil bardzo przy sejmikowaniu i za obrazgxrﬁiye‘sw{g %‘h&a‘
mial otrzymac. Wedrowal tez na puszcze niejeden, szuka}qcy spoko,)q;}' koker\n

zbytkownem lub awanturniczem zyciu. Jak miejscowi, tak préybysgfa Wyuﬁl )
jedna wspdlna gromade, myslaca 1 czujaca po polsku, czegcdvocip
(Chetnik 1924: 12). T




Do bogatego rozwoju kulturowego 1 poczucia odrebnosci kultu-
rowej u Kurpiow przyczymlo sie wiele czynnikow: z jednej strony
surowe warunki zycia w puszczy, naturalna 1zolac]a (mozna
tu doszukiwal sie podobienstw z Podhalem, na co juz zwrocit
uwage A. Chetnik charakteryzujac kurpiowskie typy antropolo-
giczne, 1924: 12), z drugiej strony czynniki historyczne, zwlaszcza
znaczne swobody spoleczno-ekonomiczne, jakimi cieszyli sie
Kurpie (np. nadanie prawa bartnego - przywilej krolewski
obowiazujacy oficjalnie od 1559 r. do poczatkow XIX w., prawo
do wyrebu drzewa w lasach rzagdowych — zniesione przy uwlaszcze-
niu przez rzad rosyjski).

,»,Odgrodzony wielkimi, niekiedy nieprzebytymi lasami, moczarami od szlachty i jej
wplywu, tworzyl [lud kurpiowski — przyp. JJ] swoje odrebne prawa, zwyczaje,
obrzedy rodzinne, muzyke, swoja Spiewke z melodia, jakze podobna nieraz
do szmeru brzozek 1 sosen puszczanskich” (Skierkowski 1933b: 44).

Mieszkancy Puszczy Kurpiowskiej w historii zastyneli bohaterskimi
1 patriotycznymi czynami, zwlaszcza podczas walk polsko-szwedz-
kich w XVII 1 XVIII w. i w okresie niewoli pod panowaniem
rosyjskim. Przywota¢ nalezy wydarzenia zwigzane z walkami
m.in. w okolicach Myszynca (starcie Kurpiow z armig Karola XII
w 1708 r. na Kopanskim Moscie), pospolite ruszenie w 1733 r.,
na ktorego czele stanat stynny Kurp Stach Konwa oraz wydarzenia
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powstania styczniowego. Wiele z tych watkow historycznych
opiewaja stare ludowe piesni, w ktorych Kurpie (pogardliwie przez
wroga nazywani wowczas ,chlopami bez butow”) przedstawieni
sa jako bohaterscy obroncy i nietuzinkowi strzelcy.

O majacych miejsce w drugiej potowie XIX w. 1 w poczatkach XX w.
istotnych zmianach gospodarczych na omawianych ziemiach
(ugruntowanie 1 dalszy rozwoj rolnictwa 1 hodowli) wspomniat
ks. Wiadystaw Skierkowski, zaznaczajac jednak ubdstwo panujace
wsrod mieszkancow Puszezy:

,Dzis gtownym zajeciem Kurpiow jest praca na roli. Ziemia, lekkopiaszczysta
1 sapowata, kiepsko rodzi i wszystkich wyzywic nie jest zdolna. Idzie wiec biedny
Kurp na zarobek do laséw rzadowych, idzie do Prus sasiednich, a jak bieda dokuczy
1 zarobkow nigdzie znalez¢ nie mozna, jedzie za morza, do krajow bogatych,
jak do Ameryki, Brazylji, Kanady, by niescansna dule poprazi¢” (Skierkowki 1928: 4).

Wielu sposrod zaprezentowanych na niniejszej plycie wykonawcow
odbylo sezonowe emigracje do robdt polowych poza Puszcza
a takze okresowa emigracje do Standw Zjednoczonych, co miato
rowniez wplyw na zakres prezentowanego repertuaru (m.in.
Marianna Cicha czy Walenty Kaczynski, ktory od 1906 r. przebywal
w Ameryce i pracowal jako giser [46]). Dole i tesknote emigrantow
kurpiowskich, ktorzy w poszukiwaniu pracy 1 zarobku opuszczali
(najczescie] tymcezasowo) swe lasy 1 piaski przywoluja takze piesni.
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Historia dokumentacji kultury ludowej Kurpiow, pionierskie opisy
ludnosci zamieszkujacej ten podregion Mazowsza, ich zwyczajow
1 obrzedow siegajg pierwszej polowy XIX stulecia (prace m.in.:
E. Golebiowskiego, K. W. Wojcickiego, L. Krzywickiego,
A. Polujanskiego, H. Gawareckiego, W. Czajewskiego) 1 choc
niektore z nich uwzgledniaja takze repertuar muzyczny, ich autorzy
w zapisach uwzgledniali tylko teksty piesni. Rowniez tomy dzieta
Oskara Kolberga poswiecone m.in. tej czesci kraju (,Piesni ludu
polskiego” 1857; ,Mazowsze, obraz etnograficzny” t. IV
»~Mazowsze Stare”, 1888) nie przyniosly zadawalajacej ilosci
reprezentacyjnych zapisow muzycznych, a tylko 9 z przytoczonych
piesni zanotowano na terenie wlasciwej Puszczy Kurpiowskiej
w okolicach Myszynca (jak podaje Henryk Gadomski 1984: 3,
w obu tomach znalazto sie ok. 70 piesni oznaczonych jako
kurp1owskle, Jednak w1f;kszosc z nich pochod21 z re]ono

Dopiero w latach 1913-
2000 zapisow zbior
ks. Wiladyslawa, SkierKow:
urodzit sie w 7



Od dziecinstwa zdradzal zdolnoSci muzyczne, interesowal sie
gra wiejskich muzykantéow (Gadomski 1984: 6; Jezusek 326).
Po ukonczeniu miejscowej szkoly ludowej uczyt sie muzyki
w Mtiawie. Nauke kontynuowat w Plocku pod
kierunkiem ks. Eugeniusza Gruberskiego.
Przed wstapieniem do plockiego Seminarium
Duchownego Skierkowski pracowal dwa lata
jako organista w kosciele seminaryjnym, zara-
biajac na dalsze ksztalcenie sie oraz uzupetniajac
swoje wyksztalcenie. Studia teologiczne, ktore
ukonczyl w 1912 r. przyjmujac Swiecenia

! kaptaniskie, nie przy¢mily zainteresowan muzy-
LSNLEECRTEReEel  cznych. Po krotkiej pracy jako wikariusz
w parafii Dzierzgow (okolice Ciechanowa) ks. Skierkowski zostal
skierowany na wikariat do Myszynca Jego obawy przed trudami pracy
duszpastersklej W tej tajemniczej, puszczanskle] krainie rozwiat
juz pierwszy kontakt z kurpiowska piesnia:

,Rado$¢ moja granic nie miata, kiedy uslyszalem smutna, jak tylko moze byé
smutna ta Puszcza Kurpiowska 1 rozciagla, jak ciemne bory i lasy, a tak milg
i swojska i tak dziwnie ujmujaca za serce melodie piesni Lec glosie po rosie. Stow nie
styszalem. DZwigczaly mi jedynie w uszach: melodja i przyspiewka ola lola... Kurpik
sie oddalal, glos kurpianeczek cichlt coraz bardziej i bardziej, az wreszcie znikt
w ciemniach lasu, a ja wstuchany, chwytalem dzwieki oddalajacej sie¢ melodii
i pomyslatem sobie: M6j Boze! jakzez Ci wdzigczny jestem, ze§ mi przeznaczyl
placowke w tak ciekawej okolicy” (Skierkowski 1928a: 9).
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Gdy tylko ks. Skierkowski znajdowal chwile wolne w pracy
duszpasterskiej, poswiecal sie spisywaniu melodii kurpiowskich
a takze opisywal obrzedy, zwyczaje 1 przystowia.

,Poniewaz dziwnie spodobala mi si¢ ta piesn tak odmienna od wszystkich piesni
ludowych z innych okolic, wyrdzniajaca si¢ od nich przedewszystkiem swoim
charakterem puszczanskim, postanowilem te peretki Puszczakow pozbieraé i chocby
tylko dla siebie na pamiatke zostawic. Zbieralem je w roznych warunkach, jedne
w czasie kolendy, inne w dni §wiateczne 1 niedzielne, kiedy Kurpie wigcej czasu maja,
w czasie wesela 1 przy spotkaniu dzieci przy pasionce. Najwiecej zbieratlem podczas
wojny, kiedy zmuszony bylem tulal sie¢ po borach, lasach i wioskach i razem
z Kurpiami dzieli¢ wspdlna dole. Calemu zbiorkowi nadatem tytul: Puszcza
Kurpiowska w piesni, jako najbardziej oddajacy jego tres¢” (Skierkowski 1928a: 9).

Cho¢ poczatkowo ks. Skierkowski spisywal repertuar od mtod-
szych wykonawcow, szybko uswiadomit sobie, ze najcenniejszy pod
wzgledem zachowawczosci archaicznych tresci i stylu jest repertuar
zapisywany od informatorow starszego pokolenia (Gadomski 1984:
8; Wozaczynska 1956: 17). Kontakt z myszynieckimi parafianami
zacie$nil sie zwlaszcza w okresie wojny, gdy kaptan wraz z miej-
scowa ludnoscia musial ukrywal sie w lasach. W rozmowach
z parafianami ks. Skierkowski czesto postugiwal sie nauczong gwarg
kurpiowska, co niewatpliwie zblizato kaptana i badacza do wiernych.
Nalezy podkreslic, ze ks. Skierkowski nalezal do pierwszych
badaczy-dokumentalistow, ktorzy zapoczatkowali w muzycznej
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etnografii tzw. nurt ,osobowosciowy”, zwracajac uwage juz nie
tylko na repertuar, lecz rOwniez na samego wykonawce (Dahlig
2003: 6) a jego pasja wyplywala z rzeczywistego zachwytu nad
piesnig kurpiowska:

,Szczegdlng zdolnosé Kurpie objawiaja w kierunku tworzenia melodyj i Spiewek.
Kiedy na Puszczy Kurpiowskiej nadejdzie ozywcza wiosna, to naprawde nie wiesz,
czego masz wpierw stuchal, czy nawolywania réznego rodzaju ptactwa, ktore tam
calemi masami przelatuje 1 wypoczywa na takach, czy tez Spiewu kurpianek, ktérych
glosy zewszad cie dolatuja” (Skierkowski 1928b: 6).

Cho¢ kolejne dekrety biskupa oddalaly mlodego kaplana
1 zbieracza od serca puszczy kurpiowskiej, ks. Skierkowski nie
zaniechal kontynuowania swej pracy naukowo-dokumentacyjne;.
Do Puszczy Kurpiowskiej powracal w okresie wakacji, niejedno-
krotnie przemierzajac ja pieszo. Publikacje pierwszego tomu zbioru
ks. Skierkowskiego Puszcza Kurpiowska w piesni w 1928 r.
umozliwita wspodtpraca kaptana z Towarzystwem Naukowym
Plockim oraz cenne konsultacje z prof. Adolfem Chybinskim.
Jako proboszcz w Imielnicy dal sie poznaé Skierkowski rowniez
jako animator zycia artystycznego. Byl on 1n1c;atorem powstania
W tej mle]scowosm amatorskiego wiejskiego zespotu,
ktory na scenie ulokowanej nieopodal kosciota, w niedzielne
popoludnia wystawial w autentycznych strojach inscenizacje wesela
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kurpiowskiego. W Plocku 10 marca 1928 r. miafa miejsce premiera
sztuki ks. Skierkowskiego pt. Wesele na Kurpiach, ktora wystawil
zespoOt teatralny pod kierunkiem Tadeusza Skarzynskiego. W tym
samym roku odbyly si¢ w Warszawskim teatrze ,Ateneum” w lipcu
1 sierpniu inscenizacje sztuki ks. Skierkowskiego pt. Wesele
na Kurpiach w rezyserii T. Skarzynskiego. Do wybuchu II wojny
swiatowej liczba przedstawien Wesela na Kurpiach (w wykonaniu
roznych zespolow) przekroczyta liczbe tysigca. Fakt ten miat
istotne znaczenie dla rozwijajacego sie wowczas w Polsce nurtu
folkloryzmu. Kurpie wraz z Podhalem staly sie pierwszymi regio-
nami, na ktorych swy uwage skupili tworcy teatru obrzedowego
1 inscenizacji opartych na motywach ludowych.

Repertuar muzyczny spisany przez Skierkowskiego zainspirowal
Karola Szymanowskiego. Nie wiemy, czy autor stynnych Harnasiow
1 Stabat Mater styszat kiedykolwiek autentyczny Spiew kurpiowski,
cho¢ zapewne widzial Wesele na Kurpiach w Warszawie.
Kompozytor wykorzystal w swej tworczosci 18 piesni kurpiow-
skich [8, 73, 74, 75 77], z ktorych 6 opracowal na chor mieszany
a cappella, a 12 na glos solowy z akompaniamentem fortepianu,
podnoszac tym samym ludowy i narodowy pierwiastek muzyczny
do roli cantus firmus muzycznego arcydziela. Jan Steszewski
podkreslil, ze Karol Szymanowski, opracowujac piesni ze zbiorow
ksiedza Skierkowskiego podniost piesni mieszkancow Puszczy
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ie nam — muzykom polskim — tego, tak malo dotychczas znanego, a tak
. bogatego zrodla najpickniejszej byé moze polskiej ludowej piesni”
owski 1934: 2).

Vluzyczny folklor Kurpiow inspirowal rowniez wielu innych,
 tworzacych po Szymanowskim kompozytordéw, m.in.
Tadeusza Bairda (Mafa suita kurpiowska na orkiestre smyczkowa),
Marie Dziewulsky (Piesni kurpiowskie), Tadeusza Maklakiewicza
(Suita kurpiowska na sopran solo 1 chor mieszany a cappella),
Tadeusza Paciorkiewicza, Witolda Rudzinskiego, Kazimierza
Sikorskiego. Wsrod dziatajacych przed II wojna Swiatows badaczy
omawianego regionu nalezy podnies¢ zastugi Adama Chetnika
(1885-1967), autora wielu prac o Kurpiach. W dziedzinie etnografii
muzycznej 1 instrumentologii cenne s3 jego prace o instrumentach
na Kurpiach 1 Mazurach (Chetnik 1983), badacz kolekcjonowat
takze instrumenty. Dla folkloryzmu istotne znaczenie miat fakt
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powstania przy skansenie w Nowogrodzie (zalozonym przez
A. Chetnika w 1927 r.) zespolu muzycznego, ktory kultywowal
kurpiowskie tradycje muzyczne. A. Chetnik, twoérca obrazkéw
scenicznych z muzyka 1 widowisk regionalnych, byt po wojnie
kontynuatorem nurtu kurpiowskiego
folkloryzmu, ktory jednak, zwlaszcza
w sferze repertuaru pieSniowego,
znacznie oddalal sie od autentycznych
wzorow (Steszewski 1965: 16). W czasie,
gdy ks. Skierkowski po wydaniu
pierwszej czeSci swego dziela konty-
nuowal prace zbierawcze 1 nadal spisywal
od mieszkancéw Puszczy Kurpiowskiej
ich piesni, na ziemiach polskich
e do systematycznej dokumentacji folkloru
muzycznego zaczeto wykorzystywad

fonograf. Pierwsze proby rejestracji dzwiekowych polskiej muzyki
ludowej, siegajace poczatkdw ubieglego wieku, byly raczej inicja-
tywami indywidualnymi i sporadycznymi. Dopiero w latach
30. XX w. podjeto systematyczne rejestracje dzwiekowe
w powstalych wowczas Regionalnym Archiwum Fonograficznym
na Uniwersytecie w Poznaniu i w Centralnym Archiwum
Fonograficznym dzialajacym w strukturach Biblioteki Narodowej
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w Warszawie. Jak wynika z zachowanej dokumentacji — dorobek
obu placowek zaginat 1 zostal niemal doszczetnie zniszczony pod-
czas I wojny Swiatowej — w zadnym z archiwdéw nie udokumen-
towano w okresie miedzywojennym tradycyjne; muzyki regionu
kurpiowskiego. Te luke w dokumentacji dZwiekowej zrekompen-
sowala Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego (1950-1954), ktora
swym zasiegiem objela niemal caly obszar kraju. Koordynatorem
Akcji byt Panstwowy Instytut Sztuki, ktory we wspolpracy
z Polskim Radiem stworzyl wowczas trzon istniejacej do dzis
najwiekszej 1 najstarszej kolekcji nagran, dokumentujacych autenty-
czny polski folklor muzyczny. Rejestracji fonograficznych na
Kurpiach dokonywala Ekipa Warszawska AZFM w latach 1952,
1954. W sklad Ekipy, ktorej kierownikiem byl Adam Rieger
wchodzili Andrzej Lechnio, Lidia Samborska 1 Zofia Samborska
(Steszewska). Ekipe wspomagali takze Jadwiga i Marian Sobiescy,
Jan Steszewski, Ludwik Bielawski. Cho¢ w porownaniu z innymi
grupami dokumentalistow dziatajacymi w ramach AZFM skfad
tej ekipy byl najmniej liczny, powstaly wowczas zbior nagran piesni
kurpiowskich byl rownie reprezentatywny jak kolekcje dokumentu-
jace inne regiony Polski. Jedynym odczuwalnym brakiem jest tylko
niewielka 1los¢ nagran instrumentalnych oraz $piewu meskiego.
Taki stan dokumentacji odzwierciedla jednak Owczesng kondycje
autentycznego muzykowania na Kurpiach — celem badaczy bylo
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ie do zrodlowego przekazu w autentycznym
udo). O wczesnym zaniku tradycyjnego instru-
skiego informowal juz w pierwszej pol. XX w.

a tworczos¢ muzyczna zanika. Do dawnych miejscowych
¢ mozna: skrzypce, basetle (maryng), klarnet 1 bebenek
1elkd mnogos¢ miejscowych piosnek i tancéw, dawaly wielkie
ra]kom ktorzg,‘szczegolme skrzypkowie, mogli graé prawie bez
eselu i grali coraz co§ nowego. Niektorzy ze skrzypkow
k' z Bozej taski, ktorych naprawde z przyjemnoscia sie

n niegdys skrzypka, staruszka, ktory grywal i w chatach
a nawet przy przejezdzie przez puszcze W. Ksiecia
ra¢ mu mu 13’1 na zabawie. Takich grajkéw juz trudno dzis spotkac,
q, g?&waja nowoczesnie, po miejsku, bez szczerej swojskiej nuty”

ro n6ra cznych na taSme magnetofonowa dokonano
OWH owczesnego powiatu ostrofeckiego,
iego o z’cggsmowo w powiatach sasiadujacych.
lem_ zarejestrowano: Oowczas na taSmie ponad 1750 piesni
elg ')stgu rhtal(;fvch (w rekopisach zapisano ponadto

p\es o odlirc'eilil J. Steszewski (1965: 10) zbior




ks. Skierkowskiego oraz zbiér ISPAN stanowia kolekcje o podsta-
wowym znaczeniu dla dokumentacji muzyki kurpiowskiej,
rekompensujace znikoma 1ilo$¢ dokumentacji XIX-wieczne;.
Na podstawie materialu  dZzwickowego zarejestrowanego
na Kurpiach podczas AZFM powstal opublikowany w 1955 r.
zbiorek Piosenki z Kurpiow opracowany przez Jana Steszewskiego.
W 1965 r. powstata nieopublikowana dotad obszerna rozprawa
naukowa J. Steszewskiego pt. Problematyka historyczna piesni
kurpiowskich. Transkrypcje kurpiowskiego repertuaru zareje-
strowanego w ramach AZFM odnajdziemy rowniez w drugim tomie
Whyboru polskich piesni ludowych (Sobieski 1955).

Prezentowany na niniejszej plycie CD wybdr nagran to
rejestracje powstale w czasie AZFM. Przechowywane w Zbiorach
Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN najstarsze znane dzis reje-
stracje fonograficzne folkloru muzycznego Puszczy Zielonej
po ponad pot wieku zostajg zaprezentowane szerszemu gronu
stuchaczy. Wyboér nagran jest tylko niewielka, najstarsza
(cho¢ zapewne najcenniejsza) czeScig nagran dokonanych
na Kurpiach. W wickszosSci sa to warlanty pieSni notowanych
przez ks. Skierkowskiego, zaspiewane znoéw po ponad dwudziestu
latach — tym razem do mikrofonu. Cho¢ osia tematyczng prezen-
towanej plyty jest repertuar obrzedowy, weselny [8, 13, 17, 32-34,
36-39, 45, 51-54, 59, 61-63, 65-66, 70, 74-77], liczna grupe piesni
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stanowi repertuar milosny opowiadajacy o zalotach, kawalerce,
milosci, stracie wianka, rozlace, odtraceniu [2-4, 6, 9-12, 19-20, 25-
26, 30-31, 41, 50, 57-58, 67, 73, 78-80]. W wyborze odnajdziemy
rowniez pieSni pasterskie [27, 47, 60], kotysanki [15, 21, 71],
piosenki dzieciece i dla dzieci [22, 43], rekruckie marszowe lub
liryczne [7, 28-29], ,do wypitki” na weselu [48], spoleczno-
rodzinne [5, 72], a takze watek liryczno-refleksyjny [1]. Plyte
zamyka piesn pasyjna [81] oraz dwie piesni Spiewane podczas
czuwania przy ciele zmarlego podczas tzw. ,pustych nocy” [82-83].
Po zakonczeniu AZFM na Kurpiach nadal prowadzono nagrania
dzwickowe a z czasem takze dokumentacje audiowizualng
tradycy;nego spiewu, muzyki 1 tanca. Najwieksza czesc
swojej pracy badawczo-dokumentacyjnej poSwiecita Kurpiom
Grazyna Wiadystawa Dabrowska, zwiazana od 1968 r.
z Instytutem Sztuki PAN. To jej zawdzieczamy wnikliwe studia
nad tafncami kurpiowskimi oraz bogata i pioniersky dokumentacje
folkloru tanecznego i muzycznego regionu. Swe prace terenowe
rozpoczeta na Kurpiach w 1949 r. przemierzajac z magnetofonem
puszczanskie wsie. Efektem spotkan badaczki ze $piewakami,
muzykami 1 tancerzami byfa m.in. rekonstrukcja tradycyjnego
wesela kurpiowskiego wzbogacona o szczegoly choreotechniczne.
Wiele uwagi kurpiowskim wykonawcom, zwlaszcza Walerii
Zarnochowej i Stanistawowi Brzozowemu poswiecit w swych
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badaniach 1 dokumentacji Piotr Dahlig. Liczne nagrania dokumen-
talne dokonane w latach 70. 1 80. XX w., w zestawieniu z nagrania-
mi najstarszymi (czeSclowo prezentowanymi na niniejszej plycie)
moga postuzy¢ jako material muzyczny do kolejnych wydawnictw
plytowych — portretéw muzycznych wykonawcow. Muzyczng
reprezentacje Puszczy Zielonej w Zbiorach ISPAN uzupetniaja
nagrania z 1982 r. autorstwa Zofii Jaworskiej, Hanny Szewczyk oraz
Wtodzimierza Ciszewskiego.

Kurpie, pomimo gwaltownego rozwoju cywilizacji 1 urbanizacji,
nadal s3 regionem zachowawczym. Do dzi§ przetrwaly
jeszcze pamiatki kultury ludowej regionu jak np. drewniane
budownictwo, a wielu ludowych tworcow zajmuje sie nadal
tkactwem, plecionkarstwem czy bursztyniarstwem. Mlodziez
1 przedstaw1c1ele starszej generacji przywdmewajq z okazji Swiat
a takze scenicznych prezentacji oryginalne stroje kurpiowskie.
Pomimo istnienia muzeéw i skansenéw (skansen w Nowogrodz1e
Zagroda Kurpiowska w Kadzidle, liczne zbiory posiadaja tez muzea
w Ostrolece i w Lomzy) folklor kurpiowski, a zwlaszcza piesn
1 muzyka, weciaz pulsuje zyciem, cho¢ obecnie w kontekscie
scenicznego przekazu. Warto zatem taé o utrwalonych
w najstarszych przekazach wzorcach, by we wspolczesnosci
nie utraci€ tego co autentyczne i prawdziwe.

7 .ﬁd 1 7




Charakterystyka muzyki kurpiowskiej:

»Ludzie jak spsiwali, to rozciongle i syroko i echo tadnie odpoziedato w boru”
(wypowiedz Kurpia z Kadzidla, cyt. za J. Steszewski 1955: 4)

Spiewacy kurpiowscy przywykli do $piewu w naturalnej przestrzeni lasu
(Spiew lesny; borowy — okreslenie wprowadzone prawdopodobnie przez
ks. Skierkowskiego) 1 otwartego pola. Byl to spiew powolny, okreslany
przez wykonawcow jako ,,ciagly” [np. 1-4, 25-26, 60, 73, 78-80].

»Dniem ustyszysz pasturkéw 1 Spiewajacych na polanie, w lesie albo na smugach pod
borem; wieczorem zawodzenie dorostych dziewczyn o Jasiulu ztodzieju, co zionek
(wianek) ukradl; w nocy chiopcéw dorostych, pasacych koniki na fakach, wySpiewu-
jacych niby puszczyki lesne, przerézne piesni, a lasem echem roznosza je po rosie
hen... w dal i zdaje ci sie, zes w kraju marzen i bajek. [...] A kiedy na Puszczy
Kurpiowskiej nadejdzie ozywcza wiosna, to naprawde nie wiesz, czego masz wpierw
stuchaé: czy nawolywania dzikich gesi, kaczek 1 réznego ptactwa, [...] czy tez Spiewu
Kurpianek, ktére przy zachodzie stonica we wszystkich wioskach sie odzywaja, a echo
po rosie niesie ich $piew, ze wszedzie je stysze¢ mozna” (Skierkowski 1928a: 8, 9).

Jak zauwazy! i udowodnit J. Steszewski, w muzyce Puszczy Zielonej
zachowalo si¢ szczegolnie wiele reliktdw muzycznych (Steszewski
1964). Zwlaszcza u starszego pokolenia, co odnotowal rowniez
ks. Skierkowski, zachowalo si¢ najwiecej muzycznych archaizméw
stylistycznych:
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,Ci [ludzie starsi — przyp. JJ] rzadziej Spiewaja nowe piosenki, ich bogaty repertuar
jest dla nas skarbnica poznania stylu piesni kurpiowskich nie tylko z pierwszej
polowy wieku XX, ale i bardzo odleglych epok. Ze szczegdlnym upodobaniem
Spiewaja oni piesni koscielne, koledy oraz niezwykle ciekawe piesni pogrzebowe.
Cechy charakterystyczng piesni Spiewanych przez starszych ludzi jest tempo wolne,
bogata melizmatyka w najrozmaitszych rytmicznych kombinacjach, czeste zmiany
taktu w obrebie jednej piesni, oryginalna struktura calosci wprowadzajaca asymetrie,
rozne wydhuzenia itp.” (Wozaczynska 1956: 18).

Antonina Wozaczynska (1956: 213-220) podkreslita silny zwiazek
piesni kurpiowskiej z piesniag mazowiecka a w wielu przypadkach,
zwlaszcza w zakresie tematyki 1 struktury formalnej, z repertuarem
ogolnopolskim. Oprocz tego na terenach Puszczy Zielonej
funkcjonowala pewna ilos¢ watkéw piesniowych 1 muzycznych
charakterystycznych tylko dla tego regionu. To za$, co tak mocno
wyroznia piesni kurpiowskie, oprocz charakterystycznej gwary,
to ich warstwa stylistyczna a takze wlaSciwosci tonalne.
J. Steszewski podkreslit znaczenie cech bogato uksztaltowanej
melodyki, budowy metrycznej (np. uklady nieregularne, czesty
pieciomiar wskazujacy na archaicznos¢ repertuaru [np. 39, 45, 52])
oraz stylistyki wykonania repertuaru kurpiowskiego dla odrebnosci
1 oryginalnosci muzycznego folkloru kurpiowskiego (Steszewski
1955: 3). Melodie dawne, zwlaszcza obrzedowe, oparte s3 czesto na
pentatonice, a takze na skalach modalnych, co nadaje im w odbiorze
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charakter glebokiej powagi, surowosci a zarazem 1 szlachetnosci.
Spotykamy tu najczesciej melodie o przebiegu falujacym z przewaga
malego ambitus. O odr¢bnosci stylistycznej Swiadczy przede
wszystkim bogata melizmatyka w repertuarze zwlaszcza
obrzedowym i koScielnym a takze w wielu pieSniach lirycznych,
oraz przewaga wolnego tempa. Rzadko spotykane jest tu, tak
charakterystyczne dla Mazowsza tempo rubato. Archaiczng cecha
spiewow Puszczy Zielonej jest apokopa (termin wprowadzony
przez J. Steszewskiego 1965:178), czyli niedomowienie, Sciszenie
lub wymowienie bezdZwieczne ostatniej sylaby, Sciszanie ostatnich
dZwiekéw 1 wydtuzanie dzwieku przedostatniego [np. 60, 67],
a takze szeptany przedtakt, wyrazisty zwlaszcza w Spiewie
Stanistawa Brzozowego [1, 5, 19, 21, 23, 45, 77-78]. Nalezy pod-
kresli¢ istnienie z;aw1ska odrebnosci stylu w poszczegolnych
grupach p1esn1 np. piesni zawodowe, epiczne 1 taneczne maj3 inny
charakter niz piesni obrzedowe 1 lesne. Wiele melodii z repertuaru
lirycznego wykorzystuje juz, w odr6znieniu do repertuaru bardziej
archaicznego, system dur-moll oraz zachowuje symetrlg formy:
Podobnie, cho¢ z zachowaniem tendencji do asymetrii, jest z reper-
tuarem epickim, za$ piesni taneczne, tzw: skakane, wytrempywane
piosenki (rytmiczne, czesto z asemantycznym refrenem np. to i ola
ola la, spiewane na weselach, zabawach, chrzcinach [14, 24; 44, 64,
66, 69,]) w melodyce wykorzystuja najczesciej tryb majorowy.
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Antonina Wozaczynska podkreslifa fakt niejednolitego nasilenia
stylu kurpiowskiego na calym terytorium regionu. W praktyce
wykonawczej spotykana jest na
Kurpiach jodtujaca maniera zamykania
strof — zmiana tembru glosu w falset
[7, 77-78, 80], modulowanie barwy
glosu 1 rejestru oraz bogate glissanda
a takze zroznicowanie akcentow
1 dynamiki. Istotna cechg spiewu
kurpiowskiego jest misterna orna-
mentyka, ozdabianie i1 uzupelnianie
wykonywanej melodii mordentami, melizmatami. Spiewanie
stanowito rodzaj muzycznego dialogu z przestrzenig, przyrods,
a Spiew byl niejako zawolaniem, ktére miato rozbrzmiewaé
1 nies¢ sie jak najdale;:

»Istotg Spiewu puszczanskiego (zardwno kobiet, jak 1 mezczyzn) bylo takie zady-
sponowanie glosem, by oczekiwaé odzewu (echa) lasu i tworzy¢ swoisty dialog
z przyroda. Innymi stowy chodzito tu o ekonomie organiczna — by uzyskiwa¢ najdal-
szy zasigg glosu przy oszczednym wydatkowaniu energii. Lokalna, onomatopeiczna
nazwa kurpiowska dla tego rodzaju $piewu byt olek. Za'olekaé (zawotaé Spiewem lub
Spiewajac wolad) mozna byto w miejscu odkrytym; w mieszkaniu sie Spiewa, w lesie jest
volek — pusca sig cato pare, zeby ktos ustysal. [...] Kolejne strofy $piewu — “olekania
podejmowano wtedy, gdy bér odpowiedzial” (Dahlig 2003: 14; autor przytoczyt
tu oryginalne okreslenia stosowane przez S. Brzozowego i W. Zarnoch).
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W naturalny sposob, w kontekscie “olekania, wyjasnita sens
apokopy Waleria Zarnochowa. Skracanie koncéwki zwrotek piesni
lesnych ulatwialo Spiewakowi wstuchanie sie w rozbrzmiewajace
echo, pomagato wystyszec jego piesn w akustycznej przestrzeni —
odpowiedz lasu. Ks. Skierkowski zapisal,
ze niekiedy Kurpie uzywali zamiast
trab pasterskich wlasnego glosu i przy-
toczyl przyklad zawotania pasterskiego
(1933b: 45). Warto zaznaczy¢, ze na :
Kurpiach, podobnie jak na Podhalu, A
skupienie uwagi Spiewaka na fonicznych
walorach spiewu 1 na jego mocy i nosnosci spychato niekiedy na
dalszy plan troske o zrozumialos¢ wysSpiewanego tekstu.
Zauwazmy, ze wykonawstwo Spiewow ludowych w naturalnym
srodowisku diametralnie rozni sie od prezentacji scenicznej, gdzie
czesto walory dykcyjne stanowia warunek komunikatywnosci
ze stuchaczem. Na kurpiowskiej puszczy wySpiewanych przez
czlowieka smutkéw i radosci, doli 1 niedoli stuchat bor...

f
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Postaci wybranych wykonawcow:

Stanistaw Brzozowy z Krobi (1901-1983). Jeden z niewielu
udokumentowanych dzwickowo Spiewakow  kurpiowskich
najstarszego pokolenia. Rolnik, mysliwy 1, klasyk” wsr6d ludowych
spiewakow, ktorego niezwykle ekspresyjny styl $piewu zachowal
najbardziej archaiczne a zarazem najbardziej autentyczne cechy
spiewu kurpiowskiego. Mieszkancy Krobi mawiali, ze jego Spiew
_ ma starozytny akcent.

| ,Sposéb Spiewu pana Stanistawa zapewne nie wyréznial sie
na Kurpiach w czasach pracy ks. Skierkowskiego; wyjatkowe
natomiast pozostaje <<zakonserwowanie-> wlasciwosci
miejscowych przez Spiew od mlodosci przy kazdej
sprzyjajacej okazji i czynnosci” (Dahlig 2003: 19).

Spiew Brzozowego ukazuje naturalne zjedno-
Wl czcnic Spiewaka z otoczeniem i krajobrazem
(/ / a zarazem jest odzwierciedleniem glebokiej

8l | wrazliwej osobowosci samego Spiewaka, dla
ktorego natchnieniem i impulsem do muzycznej
aktywnosci byla przyroda, ktora sam okreslat jako ,,zywina” (Dahlig
2003: 9). ,.Ja na co spojrzal, to zaraz piesniu uktodol, w koniem jechal,
zaraz z konium ukfodol piosnecke; pastem krowe, z krowom
uklodol piosnecke (fragment wypowiedzi Stanistawa Brzozowego,
cyt. za Dahlig 2003: 17). O szczegdlnej muzycznej wrazliwosci

) Brzozowy, 1980'r.
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§Wiadczy fakt, zauwazony juz przez J. Stegszewskiego iz Spiewa-
niu Brzozowego towarzyszyia maniera przyslamama reka
prawego ucha: ,Przy Spiewie chetnie zamyka oczy 1 zaslania
prawy dlonig prawe ucho lub niekiedy podpiera brode albo
policzek prawy” (Steszewski 1965: 255). Opisana maniera
zdaniem $piewaka zwiekszala wewnetrzny rezonans (glos ,inny
brzek wydaje, inny rezonans jest”). Spiewak, wypetniajac swym
mocnym Spiewem przestrzen Spiewal takze ,w sobie” (szeptane
przedtakty, apokopa). Imponujacy repertuar Brzozowego nie
ograniczal sie do typowych meskich $piewow piesni powsze-
chnych, wojskowych, piesni religijnych czy popularnych
przyspiewek zalotnych i piesni koledniczych (sam uczestniczyt
w mlodosci w Herodach). O niezwyklej pamieci muzycznej
Brzozowego 1 jego zamitowaniu do $piewu Swiadczy fakt, iz znat
on obszerny repertuar obrzedowy, ktory tradycyjnie wykony-
wany byl podczas wesela przez kobiety.

Waleria Mierzejek (1874-1960). Urodzona w Starym Myszyncu
1 tu zamieszkala do 50 roku zycia. Jako trzynastoletnia dziewczy-
na wstapita do choru kosScielnego w Myszyncu, ktory prowadzit
ks. Grumek. Tam, jak wspomina, oprocz piesni koScielnych
Spiewano takze piesni kurpiowskie. W 1894 r. wyjechala
do Ameryki, skad powrdcita do kraju po czterech latach.
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»Waleria Mierzejek posiada niestychany temperament mimo podeszlego wieku,
doskonaly pamieé, latwosé uczenia sie piesni. Spiewa z tutejsza manierg wykonawcza
(mordenty, ozdobniki). Matka i babka Walerii byly czepiarkami na weselach, podobnie
jak 1 ona. Od Walerii Mierzejek — jak opowiada — ksigdz Skierkowski spisywat cale
wesele. Waleria zna cale wesele, doskonale, niemal jak aktor swa role. Pokazuje rowniez

_ stare tance, jak taficzono. Mowi czysta gwarg. Piesni jakie
. Spiewa pochodza wszystkie ze Starego Myszynca.
W. Mierzejek obecnie zajmuje si¢ przedzeniem lnu i welny,
réwniez pracg w gospodarstwie” (Jadwiga Sobieska, fragm.
protokotu do nagrania terenowego z 1952 r.).

W. Mierzejek byta czepiarka 1 starsza druhng
na ok. 30 weselach. Nie figuruje z nazwiska
w indeksach prac ks. Skierkowskiego, lecz piesni od niej spisane byty
sygnowane ,kobieta” (Steszewski 1964: 257).

Weleria Mierzejek 1952 r.

Waleria Zarnochowa (1908-1988). Jako dwudziestoletnia
dziewczyna, wowczas z panienskim nazwiskiem Markwas,
spiewala piesni kurpiowskie ksiedzu Skierkowskiemu. Po latach
tak wspominala to spotkanie:

,Jak ja [...] bylam u brata w nastepnyj wiosce Wolkowych, no i ksiadz Skierkowski
tam przyjechal, i powiedzieli mu — tu jest taka z Dabroéw dziewcyna co moze
Spsiewad, to mnie zawolali. No to podziwial, 1 mowi — tak odtworzy¢ jak ty kochano
Spewas ty lesne te piosynki takie z temi wywijosami, tutaj Spsiewajo Spsiewocki,
ale tak nie mogu wykrecic jak ty je Spsiewasz” (Dahlig 1993: 214).
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Ks. Skierkowski spisywal rowniez pieéni Zarnochowej podczas
autentycznego wesela. Jak zartobliwie wspomniala w 1952 r. ,,byla
na niego Wtedy bardzo zla, bo chciala koniecznie tanczyc”
(protokét nagrania ISPAN T1044-T1045). Matka W, Zarnochowej
byta znang czepiarka 1 z nig mala Waleria chodzila na wesela:
»1o ] jus sie rosto z tymi piosynkami, jak sie dosto do tej panienki
1 to si¢ sto no jus i Spsiewalo”. Choc¢ ukonczyla tylko dwie klasy
szkoly podstawowej byla bardzo oczytana. Czlonkowie ekipy
nagrywajacej Zarnochowa w 1952 r. odnotowali w protokole,
ze Waleria opowiadala obszerne fragmenty ,Trylogii”
H. Sienkiewicza, a takze recytowala ustepy z ,Pana Tadeusza”.

]e] dziadek 1 stryj brali udzial w powstaniu sty-
3 czmowym a sama Waleria byla osobq niezwykle
patriotyczna (zob. nr 28: ,To juz jak odchodzili
kiedys co to za cara, to na dwadziescia psiec lot sli
na stuzbe wglab Rosji”). Oprocz niepospolitej
pamieci 1 energiit Walerie cechowala szczegolna
inwencja w ornamentowaniu wykonywanych
melodii. Sama twierdzila, ze ,lesna melodia
musi by¢ wywijano, krecona”, a to co Spiewala
1 wykonywata komentowala, wykorzystujac swoje
wlasne okreslenia estetyczne np. kulasiki” (ozdobniki).
W. Zarnochowa byla réwniez ludowa poetka, prowadzita takze
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zespot dzieciecy. Oprocz licznych nagran Zarnochowej zgroma-
dzonych w ISPAN (nagrania P Dahliga, G. W. Dabrowskiej,
Z. Jaworskiej H. Szewczyk, W. Ciszewskiego) wiele godzin jej Spiewu
utrwalono na tasmach Polskiego Radia.
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“Far away, where there are sands and morass
Where the woods are always green...”

Archival recordings of traditional music and songs of Kurpie
region from the Phonogram Collection of the Institute of Arts
of the Polish Academy of Sciences.

Kurpie subregion, also called The Green Forest of Kurpie
is a north-east part of Mazovia region and was inhabited
at the latest as it occured systematically only in 16th century.
At that tme the people of Mazury who lived in surrounding
Mazovia villages of nobility strenuously started the subjugating
of forest and mudy areas of pine forests on the Narew River.
Those people were later called by their neighbours ,Puszczacy”
(, The forest people”) or ,Kurpie” - the name derived from the word
describing their primitive footwear made of phloem. Here, unlike
in other parts of Mazovia agriculture was not the basic activity
and setting up of new agriculture villages can be dated back only
as far as the second half of 18th century. Before the people of Kurpie
adopted sedentary lifestyle on the turn of 17th and 18th century
they were engaged mainly in activities such as bee-keeping, hunting,
fishing, pitching, carbonari and so called mid-forest farming.
The people of Kurpie also mined in wet meadows and partly dried
muds amber which after some treatment was used to make smoking
pipes, beads and other adornments. They also melt iron. Abounding
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with game forests on the Narew River in Middle Ages belonged
to the princes of Mazovia who at the beginning of 16th century gave
to minor nobility bits of land on the edges of the forest. Since 1525,
after the last of the dynasty of Piasts died those pieces of land became
ownership of the king where the people did not fall within
the dominion of the city or the court. “The man of Kurpie lived
in the forest and off the forest” and the inhabitants of the region were
not subject to nobility and did not have to work out villein. Many
factors contributed to rich cultural development and the feeling
of separateness: on one hand there were severe life conditions
in the forest, natural isolation and on the other hand there were
hlstorlcal factors, especially considerable civil-economic liberties
eople of K ould enjoy. The inhabitants of the Forest
heir brave and patriotic deeds,
and 18th ce
18 ninion. Po
was the reasor eld wor " t of the forest
emig 6 to the U. t‘d s of America [46
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as well as their-habits and rltuals date back to the first of 191
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elaborated by rev. Wiadystaw Skierkowski (1886-1941) came
into being. Music repertoire written down by Skierkowski inspired
Karol Szymanowski. The composer in his writings used 18 songs
of Kurpie [8, 73,74, 75 77] out of which 6 were written for mixed choir
a cappella and 12 for solo voice with a piano accompaniment. By doing
so he took the folk and national element to the level of cantus firmus
of music masterpiece.

It is worth to mention the merits of one of the explorers
of discussed region active before World War II Adam Chetnik
(1885-1967) who was the creator of stage pictures with music
and regional spectacles and who after the war carried on the strand
of Kurpie folklorism.

The choice of recordings presented on the CD are registrations made
during the Campaign of Collecting Music Folklore (1950-1954) led
by National Institute of Art in cooperation with Polish Radio.
In its extent the Campaign reached almost the whole country.
The hand written collection of rev. Skierkowski as well as the sound
collection of the Institute of Art (ISPAN) pose the collections
of a basic and key meaning to the documentation of Kurpie
region music. The oldest known to wus phonographic
recordings of Green Forest music folklore made in 1952
and 1954 kept in the Phonographic Collection of Institute
of Arts of Polish Academy of Sciences after over a half of a century
are being presented to a wider body of listeners.

31



9 \
) ‘Q 5 Vi ¢
¢ /

Characteristics of Kurpie music:

»When people sang they spread and scattered the sound so that the echo nicely
answered in the forest” (the statement of a man of Kurpie coming from Kadzidlo,
quoted after J. Steszewski 1955: 4)

The singers of Kurpie region were used to singing in natural space
of the forest (forest singing) or open field. This was slow
and described by the performers as constant kind of a singing [1-4,
25-26, 60, 73, 78-80]. In Green Forest music there are many still
survived music relicts. The greatest numbers of stylistic archaisms
are especially kept within the elderly generation. Even though
the song of Kurpie region shows certain connections with the song
of Mazovia and, in many cases, even with national repertoire,
yet its stylistic layer as well as its key qualities are what contributes
to its specific, regional character. Basic features are: richly
ornamented melodies, metrical structure (e.g. irregular schemes,
often five-meter which indicates archaism of the repertoire [39, 45,
52]) as well as the stylistics of Kurpie-like performance. Ancient,
especially ritual melodies are often based on pentatonic and modal
scales which, when heard give them a character of deep sobriety
and harshness but in|the same time nobility. Rich melismatics |
in the repertoire, especially the ritual one as well as predomination *./
of slow tempoes, are what most of all prove the stylistic
individuality. Archaic features of Green Forest sin%ing are sudden
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pausing, silencing the last syllable, silencing the last sounds [60, 67],
and also a whispered anacrusis [1, 5, 19, 21, 23, 45, 77-78].
Occupational, epic or dance songs (so called jumping songs [14, 24,
44, 64, 66, 69]) are of a different character than ritual songs
and in their melodics they mainly use major keys. In performing
practice of Kurpie there is also observed a change of voice timbre
into falsetto [7, 77-78, 80], modulation of the colour and register
of the voice and also rich glissandoes as well as differentiation
of accents and dynamics. A very important feature of Kurpie-like
singing is very fine and subtle ornamentation and completing
the melody with mordents and melismas. Singing was a kind
of a dialogue with space, nature and the forest. It was like a calling,
vocation that was supposed to vibrate and waft as far as possible.
The CD presents traditional ritual wedding repertoire [8, 13, 17, 32-
34, 36-39, 45, 51-54, 59, 62-63, 65-66, 70, 74-77] as well as love
repertoire [2-4, 6, 9-12, 19-20, 25-26, 30-31, 41, 50, 57-58, 67,
73, 78-80]. On the album there can be also found shepherd [27, 47,
60], social-family [5, 72], drinking [48], soldier [7, 28-29] and chil-
dren songs [22, 43]. The choice is completed with lullabys [15, 21,
71] and lyric-reflective songs [1]. The album is closed with religious
songs: a passion Lent song [81] and two funeral songs [82-83].
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Stanistaw Brzozowy ur. w 1901 r. Krobia pow. Ostrofeka, zam. tamze; nagr. 1952 r. Krobia.
1. "A ja z mlodech lat

2. A pod boram “a pod boram zielona murawa

3. Siwa kobylina pod boram stojata

4. Wista na polecko robzie¢ jej sia nie chce’

5. Mamulu moja pus$ mje do dwora stuzij¢

6. "Ostanze sia moja lubo

7. Kjedi przijechali krobianiaki z wojny

Stanistawa Pawelczyk ur. w 1932 r. Krysiaki pow. Ostroteka, zam. tamze;
Stefania Drazyk ur. w 1928 r. Krysiaki, zam. tamze; nagr. 1952 r. Krysiaki.

8. A Niech bedzie Jezus Christus pochwalony

Waleria Mierzejek ur. w 1874r. Stary Myszyniec pow. Ostroleka, zam. Dabrowy
pow. Ostroleka; nagr. 1952 r. Dabrowy.

9. Zakukata kukawecka

10. Zasto stunce zasto

11. Siwi kon zarzat

12.Ci mnie dziywca cy mnie nie znas

13. Roztworzcie mnie moja matulenku

14. A pod Krélewcam na nowam moscie

15. Lulaj lulaj mate dzicie

Franciszek Golan ur. w 1920 r. Jazgarka pow. Ostroteka, zam. tamze — skrzypce;
nagr. 1952 r. Krobia.

16. Stary oberek

Starsze kobiety ze wsi Czarnia pow. Ostroleka; nagr. 1952 r. Czarnia.

17.M6j Bozez, moj Boze

Franciszek Golan — skrzypce; nagr. 1952 r. Krobia.

18. Olender
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Katarzyna Czerwifiska ur. w 1876 r. Lodziska pow. Ostroteka, zam. Dylewo
pow. Ostroleka; nagr. 1952 r. Dylewo.

19. E ja z zionuskam w koto studni

Cicha Marianna ur. w 1876 r. Laczki pow. Kolno, zam. tamze; nagr. 1952 r.
Tyczek pow. Kolno

20. Zarzali kéniki w zielonej pasiece

21. A kolis-ze sie kotis kolibeniko sama

Dzieci ze wsi Golanka pow. Ostroleka; nagr. 1952 r. Golanka.

22. Mjatem ja ptaszka mjalem w lesie

Maria Deptuta ur. w 1906 . Surowe pow. Ostrofeka, zam. tamze; nagr. 1952 r. Surowe.
23.Sowa w stodole siada

Antonina Sadlowska ur. w 1900 r. Dylewo pow. Ostrol¢ka, zam. tamze;
nagr. 1952 r. Dylewo.

24."Ujnie “una kroScianka tka¢

Piotr Pulawski ur. w 1902 r. Kadzidlo pow. Ostroleka, zam. tamze;
nagr. 1952 r. Dylewo.

25. Za$wie¢ mniesiadzu na kadzidlenskie pole

Waleria Zarnochowa ur. w 1908 r. Dabrowy pow. Ostrol¢ka, zam. tamze;
nagr. 1952 r. Dabrowy.

26. W koto mego “ogrodecka

27. A w niedziele raniusianko

28. Marsz Polaci nieboraci

29. Przisnito sie dziewcinie na fozku lezoncej

30. Pordéwniaj Boze gori z dotami

31.°Oj wyjezdzaj z podworecka mego

32. “Ukleknij Marysiu przed stotem styze

33. Wista z koscidlecka juz nie panieneczka

34. Witaj Krolowa Matko litosci
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Franciszek Golan — skrzypce; nagr. 1952 r. Krobia.

35. Oberek od Wilczyna

Waleria Zarnachowa; nagr. 1952 r. Dabrowy.

36. Gotuje sie ukrop w garku

37. Napatrzta sie starzy napatrzta sie mtodzi

38. Cyscie kosciot zamiatali

39.%0j zza stola pani mioda

Franciszek Golan — skrzypce; nagr. 1952 r. Krobia.

40.Powolniak Wot nie jadt

Kobiety ze wsi Dylewo pow. Ostroteka; nagr. 1952 r. Dylewo.

41. Zieluna rutka modri ksiat

Anna Kra$niewska ur. w 1899 r. Olszewka pow. Ostroleka, zam. tamze — Spiew;
Franciszek Golan — skrzypce; nagr. 1952 r. Olszewka, Krobia.

42. Stara baba

Waleria Zarnachowa, nagr. 1952 r. Dgbrowy.

43."Uboga wdowusia ni ma komu robie¢

44. Leciali gazanki przez las wysocanki

45. Zaktadajcie siwe konie

Walenty Kaczyfiski ur. w 1882 r. Obierwia pow. Ostroleka, zam. tamze — recytacja;
nagr. 1952 r. Obierwia.

46.Kochani rodzice jak mowi¢ moge

Anna Trzcifiska ur. w 1892 r. Petty pow. Ostroleka, zam. tamze; nagr. 1952 r. Czarnia.
47.%0j z podola biski moje z podola

Nieznana wykonawczyni ur. w 1903 r., zam. Zalesie; nagr. 1954 r. Zalesie.
48. A gdzie ten Janek poleciot co nam literka “obiecat

Franciszek Golan — skrzypce; nagr. 1952 r. Krobia.

49. Okraglak Zebys ty Jonie
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Waleria Chorazewicz ur. w 1913 r. Petty pow. Ostroleka, zam. Czarnia pow.
Ostroleka; nagr. 1952 r. Czarnia.

50. Latajo ptaski po wysokosci

51. Przepro$ Marysiu matule swojo

52. Grajo gracyki skaco koniki

53. Siadaj nie gadaj slicne kochanie

54. Leci ceranecka a za nio gazecka

55. Graj graciku abi§ mog nie zatuj sie mojech nog,

Franciszek Golan — skrzypce; nagr. 1952 r. Krobia.

56. Okraglak

Skorupska Franciszka ur. w 1902 r. Siedziborek pow. Ostroleka, zam. Mikotajewo
pow. Ostroteka; nagr. 1952 r. Surowe.

57. W ciamnam lasku ptosek $pjiwa

Rozalia Pabich ur. w 1904 r. Krobia pow. Ostrofeka, zam. tamze; nagr. 1952 r. Krobia.
58. Siodlaj konia do Torunia

59. Gracekie grajo koniekie stajo

60. Bodaj ta dagbrowa bodaj "ogozata

Rozalia Chorazewicz ur. w 1906 r. Surowe pow. Ostrofeka, zam. tamze;
nagr. 1952 r. Surowe.

61. A tam na weselu

62. Juz za stoli zasiadajo

63. Mislales ti wjanusecku

Anna Krasniewska ur. w 1899 r. Olszewka pow. Ostrofeka, zam. tamze;
nagr. 1952 r. Olszewka.

64. Gdzie wi jedziecie panie Mnichale

65. A po coscie przijechali moje mili goscie

66. Dajcie strijecku dajcie kochani
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Anna Korc ur. w 1904 r. Mikofajewo pow. Ostroleka, zam. tamze; nagr. 1952 r. Surowe.
67. A pod borem wolni wjatrek wzieje

68. O “u mij mamy w pokojiku

69. Tahcujze dziewcino tancujze dobrze

70."Oj biti¢ tam kartofle

Anna Sakowska ur. w 1900 r. Lipniki pow. Kolno, zam. £3czki pow. Kolno;
nagr. 1952 r. Eaczki.

71. Kolis-ze sie kolis kolisko lipowa

Rozalia Rudnikowa ur. w 1892 r. £aczki pow. Kolno, zam. tamze;

nagr. 1952 r. Eaczki.

72.%Ach ja biedna wdowa

Waleria Mierzejek; nagr. 1954 r. Dabrowy.

73. Lec glosie po rosie do Jasia mojigo

74. Niech bendzie Jezus Christus pochwaloni

75. Wirzadzaj sia dziwca moja

76. Postawcie talierz postawcie bziali

Stanistaw Brzozowy; nagr. 1954 r. Krobia.

77. Bhicam konia bhicam bhicam lejcowégd

78. Ladam dziewce ladam

79.°A ti ptasku krogulasku

80. Mdj Boze ji moj Boze

Ewa Kunimaga ur. w 1898 r. Zalesie pow. Ostroleka, zam. tamze; nagr. 1954 r. Zalesie
81. Rozmislajmi dzi§ wierni chrzeScijani,

Stanistaw Zarnoch ur. w 1901 r. Dabrowy pow. Ostrol¢ka, zam. tamze;
nagr. 1952 r. Dabrowy.

82. Leco latamy jakbi skrzydlamy

83. Barbaro $wieta berlo Jezusowe
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