»Te skrzypce pamietajg czasy Chopina” — tak powiedzial o swoich
skrzypcach Kazimierz Meto, gdy w 1967 r. Anna Szala$na,
6wczesny opiekun Archiwum Fonograficznego Instytutu Sztuki
Polskiej Akademii Nauk dotarta — jako pierwsza dokumentalistka —
do wioski Glina nieopodal Rzeczycy na Mazowszu Rawskim.
Te wypowiedz zmarlego kilka lat temu jednego z ostatnich mistrzéw
autentycznej wiejskiej muzyki, cytowana przez Anng Szalasna
w Biuletynie XV kazimierskiego Festiwalu Kapel i Spiewakow
Ludowych, przyjelismy jako motto dla kolejnej plyty z nagraniami
archiwalnymi Instytutu Sztuk1 PAN, prezentujgcej tym razem naj-
starsze nagrania ludowej muzyki skrzypcowej. Wybor taki podykto-
wany byl réwniez okolicznosciami wydania niniejszej plyty, ktora
stuchacz otrzymuje u progu 2010 roku — dwusetnej rocznicy urodzin
genialnego polskiego kompozytora — Fryderyka Chopina.

Cho¢ w muzyce Chopina inspiracja polskim folklorem muzycznym
stanowi istotny wyznacznik tzw. stylu narodowego, naszym celem
nie bylo poszukiwanie bezposrednich odniesien jezyka muzycznego
kompozytora do folkloru ani podazanie sladami Chopina
po Mazowszu i innych regionach Polski. Chcielismy raczej, dokonu-
jac wyboru uwzgledniajacego w znacznej mierze najstarsza generacje
utrwalonych w nagraniach skrzypkéw ludowych, a takze ufajac
w wiernos¢ tradycyjnego przekazu, ukazac stuchaczowi klimat muzy-
czny dawnej, dzwwu;tnastowwczne] wsi Polski Srodkowej — stylu
muzycznego i repertuary, z jakimi réwniez — prawdopodobnie — mogt
zetkna¢ sie Fryderyk Chopin jak tez jemu wspolczesni. Wybor



ograniczylismy do terenéw historycznego Mazowsza, wkraczajac
takze na tereny, gdzie nie odnotowano pobytu kompozytora,
m.in. Radomszczyzny, Opoczynskiego, Podlasia — zachowaly sie
stamtad bowiem interesujace nagrania dokumentalne. Nie uwzgle-
dnilismy tutaj tak istotnej dla inspiracji chopinowskich
Ziemi Dobrzynskiej i Kujaw, bowiem muzyka tej czgsci
Polski zostanie zaprezentowana na kolejnej planowane;j plycie.

Jaki obraz kultury ludowej mogl poznaé Fryderyk Chopin zanim jako
mtody czlowiek na state opuscit ojczyzne? OdpowiedZ na to pytanie,
cho¢ tylko posrednig, przynosza zachowane zrédla dotyczace
folkloru muzycznego, w tym instrumentow ludowych. Utrwalony
w nich repertuar muzyczny, opisy etnograficzne, a niekiedy takze
przedstawienia ikonograficzne, pozwalaja nam widzie¢ kulture
ludowa pierwszej polowy XIX stulecia jako wrciaz jeszcze bardzo
tradycyjna 1 bogata.

Chopin, urodzony i wychowany na Mazowszu, spedzal wakacje
1 podrozowal takze w innych regionach kraju a zatem miat sposob—
nos¢ zetkna¢ si¢ z ludowym muzykowaniem tych regionow
bezposrednio, czego dowodem sa m.in. znane, peine humoru zapiski
z Szafarni, w ktérych mlody Fryderyk dowcipnie relacjonowal popisy
miejscowych $piewaczek 1 muzykantéw, a takze swoje wlasne
wystepy w roli basisty.

W jego listach do rodziny i przyjaciét nie znajdujemy co prawda wielu
odniesien do kultury ludowej, jednak o jej znajomosci, a takze
o emocjonalnym don stosunku kompozytora i jego przekonaniu,
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ze muzyka ludowa najpickniejsza jest w swojej nie skazonej niczym
formie, S$wiadczyé moze krytyczna opinia 0 opracowanym
przez Oskara Kolberga zbiorze piesni ludowych z akompania-
mentem fortepianu :

»[Nowakowski] Oddal mi piesni Kolberga; dobre checi, za waskie plecy. Czesto
podobne rzeczy widzac mysle, ze lepiej nic, bo mozot ten tylko skrzywia i trudniejsza
robi prace geniuszowi, ktory kiedy$ tam prawde odwikla. A az do czasu owego
wszystkie te picknosci zostang z przyprawianymi nosami, rozowane, z poobcinanymi
nogami albo na szczudlach, i posmiewiskiem beda tym, co lekko na nie spojrza”
[19 kwietnia 1847].

O wplywie polskiej muzyki ludowej na twoérczos¢ kompozytorska
Chopina napisano juz wiele. Z przeprowadzonych badan wiadomo,
ze genialny kompozytor nie cytowal folkloru, ale czerpal z niego
melodyczne i rytmiczne inspiracje, ktore ujete w ramy niepowtarzal-
nej faktury fortepianowej zaowocowaly dzielami o niekwestiono-
wanej polskosci, a przy tym wybitnymi na skaly Swiatowa.
Obraz dzwigkowy znanej mu kultury ludowej mogt zostaé utrwalony
dopiero znacznie pozniej, gdy Thomas Alva Edison skonstruowat
pierwszy fonograf (1877), jednak nieszczesliwym zrzadzeniem
losu najstarsze kolekcje nagran /polskiego folkloru muzycznego,
pochodzqce z lat 1930-tych, zostaly zniszczone w okresie drugiej
wojny §wiatowej. Zapisy dzwickowe dokonane tuz po jej zakoncze-
niu pozwohly jednak ocali¢, cho¢ z pewnoscia w zubozonej juz
formie, czes¢ tego dziedzictwa — w bogatych zasobach Zbiorow
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Fonograﬁcznych Instytutu Sztuki PAN zachowaly sie, wsrod wielu
innych, nagrania 3 Wykonawcow urodzonych w 1854 roku, czyli
zaledwie piec lat po $mierci wielkiego kompozytora.

Aby odtworzy¢ dzis §wiat instrumentéw ludowych, ktore za czasow
Chopina, a wige w pierwszej potowie XIX wieku, mogly powszechnie
wystepowac na Mazowszu, nalezy siegna¢ z jednej strony do literatu-
ry etnograficznej tego okresu, a z drugiej - do kolekcji muzealnych,
w ktorych ocalaly instrumenty zapomniane lub stopniowo
wychodzace z uzycia. Jest to nieuchronny proces przemian kultu-
rowo- spolecznych ktore spychajg popularne niegdys ,narzedzia
muzyczne”, jak je nazywano, do roli eksponatéw. Za czaséw Chopina
instrumenty te zyly jednak pelnia Zycia, stuzac zabawom tanecznym
i (rzadziej) obrzedom.

Ukazuja to wyraznie monografie regionalne Oskara Kolberga, zapo-
czatkowane w 1865 roku tomem Sandomierskie, a wehodzace w sklad
monumentalnego dzieta ,Lud. Jego zwyczaje, sposob zycia, mowa,
podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tance”.
Kolberg nie koncentrowal si¢ na instrumentach muzycznych, ale
rozproszone wzmianki — niekiedy ograniczone jedynie do nazw —
pojawiaja si¢ obficie we wszystkich tomach, czgsto w kontekscie
opisu obrzedu.

Trzeba mie¢ SwiadomoS¢, ze niewiele instrumentéw wystepowalo
w zasi¢gu ograniczonym do waskiego regionu: w wickszosci przypad-
kéw mamy do czynienia z formami rozpowszechnionymi w catym
kraju, a niekiedy takze na znacznie szerszym obszarze. Ludowe
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wytworstwo instrumentow muzycznych rzadzi sie swoimi prawami:
stosowane s3 czesto miary naturalne (,na dwa palce”, ,na lokiec”),
a wariabilnos¢ form wynika z braku sztywno pojmowanych modeli.
Stad tez obok instrumentow starannie wykonanych i nickiedy

picknie zdobionych, spotkamy egzemplarze prymitywne, jakby:

wyciosane siekier.

Sposrdd czterech glownych grup, w ramach ktorych klasyfikowane

s3 instrumenty muzyczne, w kulturze ludowej bogato reprezen-
towane s3 wszystkie. Licznie wystepuja 1d10f0ny (instrumenty
»samodzwieczne”), takie jak drewniane Kolatki i terkotki o r6znych
wielkosciach 1 ksztattach. W roli idiofonow wystepowaé tez moga
rozmaite sprzety codziennego uzytku zastosowane w celu wydobycia
dzwigku. Kolberg wymienia w tej funkeji m.in. uderzane - wzajemnie
o siebie albo tez o jaka$ powierzchnie - kije, siekierki, topate, miotek,
naczynia, tyzki. Podaje ponadto wzmianki o rozmaitych formach
grzechotek, dzwonkow, a takze o drumli.

Membranofony, a wiec przede wszystkim rozne odmiany bebnow,
do dzi§ stanowig wazna grupe instrumentow akompaniujacych,
nieodzownych w muzyce tanecznej, a taki glownie charakter
ma ludowa muzyka instrumentalna w Polsce. Grupa ta obejmuje
zarowno proste, stosunkowo niewielkie bebenki z jednostronnie
naciagniety skora, a niekiedy takze z metalowymi brzekadlami, przez
wigksze bebny dwustronne, az do zestawgwﬁperkusyjnych pojawia-
jacych sie po II wojnie Swiatowej. Tye statnich nie znajdziemy
jeszcze oczywiscie w kolbergowskich gmc]a,,ale teZ nie sa -one

o ]
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reprezentatywne dla kultury ludowej. Mimo swojej ogromnej
roli, grupa wystepujacych w Polsce membranofonow nie jest zbyt
rozbudowana.

O ile idiofony i membranofony pelnig funkeje ,hafasotwoéreza” i/lub
akompaniujaca, to wsrod aerofonow spotkamy najprostsze instru-
menty o funkcp melodycznej, w postaci roznej wielkosci piszczatek
bez otworéw bocznych. Wsréd wymienionych przez Kolberga
aerofonéw s3 zarowno wargowe (czyli wszelkie odmiany fletow,
w tym flety naczyniowe), jak i strotkowe (klarnety i rozne typy dud)
oraz ustnikowe (ligawki, trembity, rogi). Ilos¢ nazw jest w tej grupie
instrumentéw  szczegblnie duza, odzwierciedlajac  zaréwno
zr6znicowanie form, jak 1 bogactwo ich lokalnej terminologii.

Zadna z grup instrumentdw nie dordwnuje jednak swoim znacze-
niem chordofonom (instrumentom strunowym). W Polsce
znane s3 przede wszystkim chordofony smyczkowe; szarpane
praktycznie nie wyst¢puja, natomiast uderzane (paleczkami)
pojawiaja si¢ na ograniczonym obszarze jako dwa typy
cymbalow — tzw. rzeszowskie 1 wilenskie.

Nietypowym chordofonem smyczkowym jest lira korbowa, w ktérej
struny pocierane s3 nie tyle smyczkiem, co obracanym za pomocy
korby kolem. Nie zachowala si¢ ona w polskiej kulturze ludowej,
totez znamy ja wylacznie z dawnych Zrodet oraz wykonywanych
na ich podstawie wspolczesnych rekonstrukeji. Juz za czasow
Kolberga byt to instrument w zaniku, wystepujacy jedynie na
potudniowo-wschodnich terenach przedrozbiorowej Rzeczypospolite;.
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Chordofony smyczkowe to jednak przede wszystkim do dzis
powszechnie zachowane skrzypce, wszechobecne w muzyce wsZy-
stkich regionow Polski, gdzie stanowia podstawe wszystkich typow
kapel, a takze basy. Te ostatnie przyjely si¢ powszechnie w kapelach
ludowych jako instrument akompaniujacy, burdonowo-rytmiczny.
W niektorych regionach, jak np. na Podhalu, kapele w calosci
tworzyly wiasnie instrumenty smyczkowe — skrzypce (w obsadzie
zwielokrotnionej) 1 basy. O podobnej, lecz jedynie dwuosobowej
kapeli pisze pietnastoletni Chopin w swoim adresowanym do rodzi-
cow liscie z Szafarni (z 26 sierpnia 1825). Opisuje w nim zabawe na
»okrezne”, podczas ktorej przygrywaly do tanca ,skrzypki” wraz
z akompaniujaca im ,basetly” - o jednej tylko stronie”.
Grat na niej sam Fryderyk, ktory tak ,tego dudlil, Ze sie wszyscy
zlecieli patrzec”. Taki wlasnie sklad kapeli - skrzypce 1 basy — odno-
towuje na Kujawach Oskar Kolberg; analogiczne kapele wystepowaly
powszechnie takze na Mazowszu.

Basy ewoluowaly od malych, recznie robionych i czesto prymitywnie
wykonanych dwu- (a nawet jedno-) -strunowych, poprzez odmiany
regionalne (,maryna”) az po kontrabas. Kolberg podaje dla tego
instrumentu: szereg nazw lokalnych — m.in. basetla, basica, huk.

Skrzypcom warto poswigei¢ wiccej uwagi, jako ze jest to chordofon
o podstawowym znaczeniu dla naszej ludowej kultury muzyczne;.
Dzi$ rozpowszechniony jest glownie model klasyczny, przeniesiony
z profesjonalnej praktyki muzycznej, do niedawna jednak
wystepowaly one w roznorodnosci typowej dla instrumentarium
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ludowego. Znajdujemy w nim m.in. ,skrzypki na desce” — maly,
¢wiczebny instrument sporzadzony z deski, nad ktorg rozpiete sq
druciane struny, czy tez najbardziej popularne w praktyce ludowe;j
skrzypce zlobione (,diubane”). W odréznieniu od skrzypiec klasy-
cznych, w ktorych korpus jest klejony z osobnych elementow (plyta
wierzchnia, plyta spodnia, boczki), w skrzypcach ztobionych spod
wraz z boczkami i szyjka wykonany jest z jednego, wyzlobionego
wewnatrz kawatka drewna, do ktorego przymocowana jest
plyta wierzchnia. By¢ moze taki wilasnie instrument mial na mysli
Kolberg, piszac o skrzypcach ,grubej roboty” (Mazowsze) badz
»struganych” (Pokucie).

Niektore ze skrzypiec zlobionych s3 instrumentami prymitywnymi,
inne natomiast swoimi picknymi proporcjami i starannym wyko-
naniem niewiele odbiegaja od skrzypiec profesjonalnych. Te ostatnie
funkcjonowaly w muzykowaniu ludowym gloéwnie jako mskle]
jakosci instrumenty fabryczne. Nierzadko rozbierano je na czesci,
aby sporzadzic szablon do samodzielnego budowania instrumentow.
Za czasow Chopina normg byly jednak skrzypce zlobione, a w ten
sam sposob wykonywano takze basy. Wielu muzykantéw w mtodosci
whasnorecznie wykonywalo sobie pierwsze, prowizoryczne instru-
menty muzyczne, po czym niejeden z nich stat si¢ z czasem uznanym
wytworey i oprocz praktyki muzycznej prowadzil wlasny warsztat,
a z jego wyrobow korzystali inni.

Skrzypce mozna okreslic jako chordofon ramieniowy, albowiem
podczas gry muzyk trzyma instrument poziomo na ramieniu
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(lub nieco ponizej, na piersi). Osobliwoscia nie zachowana do
naszych czasow, ale wystepujacy jeszcze w XIX wieku byly chordo-
fony kolanowe — trzymane pionowo na kolanie (jesli muzyk siedzial)
lub zawieszane na ramieniu przy pomocy sznura. Najstarszym
zrodlem ikonograficznym obrazujgcym taki chordofon jest drze-
woryt z ksiegi Jakuba Kazimierza Haura ,Sklad abo skarbiec
znakomitych sekretow oekonom1ey 21em1ansk1ey (Krakow 1693,
s.155). W przedstawionej na nim scenie, obrazujacej uwagi Haura
o funkcjonowaniu karczmy, obok pary tancerzy widzimy
trzyosobowq kapele, a w jej skladzie m.in. muzyka grajacego
na instrumencie pionowo zwieszonym z ramienia. Nie wiadomo,
w jakim rejonie Polski ma miejsce przedstawiona zabawa, jednak
z uwagi na zwiazki Haura z Malopolsky mozna przypuszcza,
iz chodzi o ten wlasnie region.

Jak zatem powigzac osobliwy instrument kolanowy z drzeworytu
z instrumentarium Mazowsza? Odpowiedzig jest unikatowe
znalezisko archeologiczne z polowy XVI wieku. Chodzi o tzw.
chordofon ptocki (lub tez fidel ptocky czy skrzypice ptockie — wszy-
stkie nazwy mozna uznac za uprawnione), znaleziony jesienig 1985
roku w Plocku podezas prac wykopaliskowych prowadzonych przez
Katedr¢ Archeologii Pradziejowej i Wezesnosredniowiecznej
Uniwersytetu Warszawskiego. Szczesliwym zrzadzeniem losu instru-
ment znaleziony wowczas w studni stuzacej jako $mietnisko
zachowal si¢ w zasadzie w calosci, a nawet — co stanowi juz zupelny
ewenement — z podstawkiem, ktorego szczegolna forma warta jest
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odnotowania. Zamiast bowiem typowego podstawka o nézkach
rownej dlugosci, w chordofonie plockim zachowal si¢ podstawek
znany z praktyki ludowej jeszcze w XX wieku, wystepujacy
w wielkopolskich mazankach, czyli miniaturowym instrumencie
podobnym do skrzypiec. Chodzi mianowicie o podstawek o nozkach
asymetrycznych, z ktorych krétsza oparta byla o plyte Wlerzchmq,
natomiast dluzsza przechodzita przez wyciety w plycie otw6r rezo-
nansowy 1 opierata si¢ o dno instrumentu. Analizy instrumentolo-
giczne pozwalaja uznaé wykopalisko plockie za starsza forme instru-
mentu przedstawionego u Haura, dzi¢ki czemu mozna przesunaé
udokumentowang historie instrumentow kolanowych w Polsce
z konca XVII na potowe X VI stulecia.

To wlasnie wowczas, w polowie XVI wieku, niemiecki teoretyk
Martin Agricola w swoim traktacie ,Musica instrumentalis deudsch”
(wydanie 1545) wspomina o tajemniczych Polische Geigen -
»polskich skrzypcach”, na ktérych grano technika paznokciows,
a wiec nie poprzez wlasciwe dla skrzypiec przyciskanie strun do pod-
strunnicy opuszkami palc6w; ale przez boczny nacisk na strung plytka
paznokcia. Taki sposob gry jest mozliwy wiasciwie tylko w pozycji
kolanowej, a zatem mozemy zgadywac, ze na chordofonie plockim —
a nastepnie na instrumencie przedstawionym przez Haura - grano
taka wiasnie technika.

Miedzy wydaniem ksiegi Haura a narodzinami Fryderyka Chopina
uplynelo ponad sto lat. Czy mozna zatem miec nadzieje, ze instru-
menty kolanowe funkcjonowaly jeszcze wowczas w kulturze,
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1 ze wielki kompozytor mogt je znaé?

Z konca XIX wieku zachowaly si¢ wzmianki prasowe oraz przed-
stawienia ikonograficzne instrumentu ludowego o nieco szokujacej
nazwie ,suka”. Zostal on zaprezentowany na odbywa)a{ce) sie
w Warszawie w r. 1888 wielkiej wystawie instrumentow muzycznych,
na ktorej znalazt sie w dziale ,narzedzi” ludowych. Ten niezwykly
chordofon, ktory okreslano wowczas w prasie jako ,,starozytne nader
skrzypce”, stanowi ostatnia udokumentowana forme; instrumentow
kolanowych. Dzieki zamteresowamu, jakie wowezas wzbudzit,
dysponujemy dzis zarowno artykutem autorstwa Jana Karlowicza,
wraz z ilustracja wykonang przez Tadeusza Dowgirda (1888), jak
i akwarely namalowana przez Wojciecha Gersona (1895), przedsta-
wiajacymi ten sam eksponowany w Warszawie egzemplarz Wieloma
szczeg6lami konstrukcyjnymi suka zblizona jest zarowno do chor-
dofonu plockiego, jak i do instrumentu z drzeworytu Haura.
Wszystkie te chordofony majg szerokg szyjke (to wasnie ten element
sugeruje gre przy uzyciu techniki paznokciowej) i pionowo — a nie,
jak w skrzypcach bocznie — zamocowane kotki. Do skrzypiec upo-
dabnia te instrumenty tzw. ,talia” czyli przewezenie w srodkowe;
czesci pudla rezonansowego.

Sposrod wymienionych trzech instrumentéw forme najbardziej
prymlty'wna, reprezentuje chordofon plocki, za$ najbardziej ,wiolini-
zowany”, a wiec podobng do skrzypiec — suka. Ta ostatnia, znana
z Jednego tylko egzemplarza pochodzqcego z okolic Bilgoraja,

najprawdopodobniej byta juz wowczas, tj. u schytku XIX wieku,
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instrumentem  reliktowym — tak pozwalajq przypuszczal zapiski
Karlowicza, ale tez 1 fakt, ze nigdy p6zniej nie odnaleziono takich
instrumentow w terenie. Mozna by zatem przyjac, ze eksponowana
w Warszawie w 1888 roku suka stanowila unikatowa pozostatosc
lokalnej praktyki muzycznej, gdyby nie wlasnie dwa wczesniejsze
zrodia, wykopalisko plockie i drzeworyt Haura, dowodzace znacznie
szerszego niegdy$ zasiegu instrumentéw kolanowych. Dochodzi
do tego jeszcze jedno zZrddlo, o ktorego istnieniu polscy instrumen-
tolodzy do niedawna nie wiedzieli.

Przechowywana w zbiorach Panstwowego Muzeum Etnograficznego
akwarela autorstwa Stanistawa Putiatyckiego, przedstawiajaca
»wloScianina ze skrzypcami z okolic Mielca” (1840), stanowi kolejne
posrednie ogniwo w rozwoju polskich instrumentéw kolanowych.
Wykonana z duza dokfadnoscia, umozliwia wnikliwg analize tego
chordofonu. Usytuowanie instrumentu podczas gry — na kolanie
siedzgcego muzyka — jednoznacznie lokuje go w grupie instrumen-
tow kolanowych, a szeroka szyjka sugeruje zastosowanie techniki
paznokciowej. Wobec swoich pigknych proporcji, instrument ten
moze byC uznany za hybryde powszechnie juz wowczas znanych
skrzypiec i bedacych w zaniku form kolanowych minionych stuleci.

Oskar Kolberg nie odnotowuje zadnych $ladéow instrumentow
kolanowych poza — by¢ moze — tajemniczym chordofonem, ktory
okresla jako ,szerokie skrzypce z krotkim grubowlochatym
smyczkiem”, pokazanym na wystawie etnograficznej w Kotomyi
w roku 1880, a wiec niedtugo przed wystawg warszawska. Czy mogto
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chodzi¢ o podobny (lub nawet ten sam) instrument? Nie jest to
wykluczone, poniewaz niezaleznie od budowy pudta rezonansowego
szeroka szyjka suki i ,skrzypiec” z ryciny Putiatyckiego niewatpliwie
moze dawac wrazenie masywnosci instrumentu.

Namalowana jeszcze za zycia Chopina, akwarelka Putiatyckiego
stanowi dowdd, ze owe reliktowe formy chordofonéw w potowie
XIX wieku nadal funkcjonowaly w ludowej praktyce muzyczne;.
Cho¢ zatem nie ma podstaw do przypuszczen, ze mlody kompozy—
tor zetknat sie k1edykolw1ek z podobnymi odmianami instrumentow
skrzypcowych, warto mie¢ $swiadomos¢, ze przynajmniej teorety-
cznie bylo to w zupelnosci mozliwe.

Chordofony kolanowe stanowml niezwykle ciekawa, ale nadal jeszcze
malo znang grupe instrumentow. Rekonstrukeja takich nietypowych
form stanowi niewatpliwie dla badacza i 1utn1ka duze wyzwanie,
bowiem nawet w przypadku, gdy maja oni do dyspozycji znalezisko
archeologiczne, zawsze pozostaje pewien zakres niepewnosci
co do szczegotowych rozwigzan. W odniesieniu do Zrodet ikono-
graficznych margines dowolnosci interpretacji jest jeszcze szerszy,
totez konieczne s3 wnikliwe badania porownawcze, umozliwiajace
podejmowanie decyzji tak co do procesu technologicznego,
jak 1 szczegotow konstrukcyjnych instrumentow.

Warto wspomniec, ze pierwsza rekonstrukcja chordofonu ptockiego
wykonana zostala przez lutnika Andrzeja Kuczkowskiego dla
Panstwowego Muzeum Etnograflcznego w Warszawie, po czym po
kilku latach powstaly egzemplarze zarowno tego instrumentu, ja
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1 suki, wykonane na potrzeby praktyki muzycznej. Obecnie do tych
cennych 1 ciekawych obiektow dofaczyt kolejny — rekonstrukeja
kolanowych ,skrzypiec” wedtug Putiatyckiego.

Pomimo swojej tajemniczej, a przez to pasjonujacej historii, chordo-
fony kolanowe okazaly si¢ jednak w rozwoju polskiego instrumenta-
rium ludowego zjawiskiem epizodycznym, ustepujac pola chordo-
fonom ramieniowym, przede wszystkim skrzypcom. Zaden inny
instrument nie uksztaltowal obrazu polskiej muzyki ludowej tak
jak wlasnie skrzypce, totez nie powinna dziwic ich absolutna
dominacja w materiale zaprezentowanym na niniejszej plycie.

Cho¢ historyczna wartos¢ publikowanych dokumentow muzy-
cznych jest niewatpliwa, nie w pelni odzwierciedlaja one autentyzm
wiejskiego muzykowania, objawiajacego sie, zwlaszcza na terenach
Mazowsza, zapamietalym, dtugim 1 wariacyjnym ogrywaniem melodii
tanca przez skrzypka, ktoremu towarzyszyt basista lub bebnista (lub
oba instrumenty). W zakrojonej na szeroka skale historycznej doku-
mentacji fonograficznej (np. podczas Akcji Zbierania Folkloru
Muzycznego w latach piecdziesigtych XX stulecia) uwzgledniano
z przyczyn ekonomicznych (oszczedno$é tasmy) jedynie material
muzyczny, tj. same wykonania, ktore czesto celowo skracano.
Informacje o wykonawcach, uzyskane w trakcie z reguly zapisywa-
nych, ale nie nagrywanych wowczas wywiadow, dolaczano
do dokumentacji nagran. Z jednej strony umozliwialo to zareje-
strowanie jak najwigkszej ilosci watkow muzycznych, z drugiej
jednak umniejszato np. estetyczna warstwe nagrania.
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Od praktyki tej stopniowo odstepowano juz w latach szescdziesia-
tych, wraz z coraz wickszym upowszechnieniem ta$Smy magneto-
fonowej. W coraz wigkszym stopniu zaczeto zwracaé uwage
na postaé muzyka ludowego — artysty, wytworcy instrumentow
muzycznych, swiadka czasu i kultury, w ktorych funkcjonowata jego
muzyka. Podejscie takie bylo istotnym watkiem pracy badawczej
Jadwigi Sobieskiej, ktora kladla nacisk na pelne poznanie etno-
graficznego kontekstu muzyki tradycyjnej. Szeroko rozumiana
charakterystyka wykonawcy okazuje sie waznym i pomocnym pun-
ktem odniesienia do szczegolowych badan nad zagadnieniem tradycji
muzycznych. Drugim, niezmiernie istotnym przedmiotem badaw-
czym jest stosunek wykonawcy do samej muzyki (zrédla muzycznych
potrzeb, inspiracji, swoista estetyka, tradycyjna nomenklatura,
np. w zakresie instrumentarium), a takze stosunek innych ludzi
do muzykantow (pozycja muzyka w spotecznosci wiejskiej).

Muzykanci ludowi, podobnie jak ich muzyka, petnili w tradycyjnym
spoleczenstwie wielorakie funkcje, glownie rozrywkowe (gra na
smuzykach”, ,pograjkach”), pojawiali sie czesto we wzniostych
1 wyjatkowych sytuacjach, jak wesela czy chrzciny, byli obecni podczas
dorocznych zwyczajow - dlatego zapewne stanowili swego rodzaju
elite kulturalng wsi. Przekazywany przez nich repertuar utrwalal si¢ na
danym terenie, a czesto silnie oddziatywal na okolice - utwory nierzad-
ko przybieraly nazwy od nazwisk badZz przydomkow stynnych
muzykéw. Mimo to wizerunek muzykanta w oczach spoleczefistwa
wcigz pozostawal niejednoznaczny. Wiekszos¢ z nich reprezentowala
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najbiedniejsza lub $rednig warstwe mieszkancow wsi. W poréwnaniu
do majetnych i ciezko pracujacych chlopéw nie zawsze mogli oni
cieszy¢ si¢ pelnym zaufaniem. Jak podkreslit Jozef Burszta we wstepie
do znanej kSlé}Zkl Franciszka Kotuli, ,muzykanci
byli w zyciu wsi bardzo przydatni, nawet niezbedni,
ale tylko w sytuacji powstalej potrzeby obshuzenia
zabawy czy wesela” (F. Kotula, ,Muzykanty”,
Warszawa 1979, s. 18).

W srodowisku wiejskim ludzie o szczegolnej
wrazliwosci na muzyke w sposob Swiadomy
wybierali swa artystyczng droge. Niekiedy
kontynuowali oni muzyczne tradycje rodzinne
(w tym wypadku ksztalcenie odbywalo sie pod
okiem rodzica), ale na ogét rzadko kiedy dbano
o rozwoj talentu dziecka. Nie brakowalo

zatem samoukoéw, ktorzy czesto znajdowali §
sobie mistrzow, by potem nasladowal ¥

ich gre, dziedziczy¢ po nich instrumenty. |4l
Powszechnym zjawiskiem bylo jednak,
ze nauczyciel celowo nie przykladat
sie do ksztalcenia ucznia, obawiajac sie
wychowania sobie przyszlej konkurencp
W wyjatkowych tylko przypadkach ludowy muzyk kontynuowat nauke
pod okiem troche chocby wyksztalconego pedagoga (np. organisty)
1 poznawal nuty. Co prawda znajomos¢ pisma nutowego oznaczata
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czgsto nobilitacje muzyka-,nucisty” w §rodowisku, dajac mu mozliwos¢
czerpania nowego repertuaru z rozmaitych wydawnictw; ale miaa tez
swoje ujemne strony, ograniczajac jego kreatywnosc i artyzm.

Motywem podjc;aa zawodu muzyka byta, oczywiscie obok pasji, takze
che¢ wyrdznienia sie 1 zdobycia szacunku w  spofecznosci,
jednak poczatki dzialalnosci ,grajkow” czesto bywaly trudne.
Nierzadko spotykali sie oni z niezrozumieniem, kpina, a nawet
z odrzuceniem ze strony najblizszych 1 spolecznosci. Nie bez znaczenia
pozostawal tez czynnik ekonomiczny - mozliwos¢ zarobkowania.
»Grywanie po ludziach” rzadko kiedy jednak przynosito muzykantowi
dochody wystarczajace dla utrzymania rodziny, dlatego tez dla wielu
z nich artystyczna profesja stanowila jedynie zajecie poboczne, nato-
miast na co dzien byli rolnikami, szewcami, pasterzami itp. Niekt6rzy
za]mowah sie rowniez leczeniem ziotami, a niekiedy takze 1 ,zamawia-
niem”, tj. odzegnywaniem chorob ludzi i zwierzat.

Dla najstarszych pokolen mieszkancow wsi, tworzacych dawne
spolecznosci wiejskie, czary i gusta byly czym$ normalnym, codzien-
nym. Umieli oni odczytywaé znaki 1 przestrogi na podstawie zjawisk
przyrody, wierzyli we wrézby, zabobony wynikajace z okreslonych
zdarzen; co wigeej — wielu twierdzilo, iz zna mowe zwierzat.
Nic wiec dziwnego, ze najwybitniejszych skrzypkéw posadzano
niekiedy nawet o konszachty z diablem - tak niezwykle byly ich muzy-
czne umiejetnosci. Znanego skrzypka ,Waloska” oraz innych tajemni-
czych rawskich muzykantéw wspomniat podczas nagrania w 1981 r.
skrzypek Kazimierz Meto:
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,Tak, tak to byl taki [...] Micholik z Sadycza [Sadykierza], z Bobrowca Haber.
Moéwili, ze on ma diabta, to jak zrobil, to mu tam smyk pod struny wszed}, to mu sie
struny porwaly, no nie mdgl grac i juz. Takie byly czary kiedys. Jeden drugiemu
zazdroscil. Tak naprzeciw. Ale niektorzy to nie mieli tej zdolnosci, bo to niektorzy
to mowili, ze mieli szatana to diabla, bo tera to si¢ nie spotyka tego, kiedys to potrafili
jedni drugiemu na ztos¢ zrobié. Styszalem. No 1 jeszcze s3 opowieSci, nawet dzisiaj star-
si ludzie to powiedza. Bo ja to jestem troche w mtodszym wieku, ale te ludzie co maja
po osiemdziesigt lat to powiedza 1 to faktycznie
tak jest”.

Podobne opowiesci, dzi§ przyjmowane
z przymruzeniem oka, jeszcze kilka-
dziesiat lat temu silnie pobudzaly

wyobrazni¢ nie tylko na]mlodszych
" stuchaczy. Warto zauwazy¢, ze praktyce
wokalnej nie dodawano wierzeniowych komentarzy, poniewaz
umle]@tnosc splewama jest bardziej powszechna i nie wymaga ,wta-
jemniczenia”, jakie staje si¢ udzialem instrumentalisty. Spiewak, choé-
by na]lepszy, nie byl zatem podejrzewany o konszachty z diablem,
natomiast muzykom przypisywano je dos¢ czesto. Podkreslmy
jednak, ze dotyczylo to z reguly jedynie najwybitniejszych muzykow
o niezwyktych osobowosciach.

Wsréd tradycyjnych muzykow istnial rodzaj hierarchii, uwarunko-
wanej roznorodnoscig oczekiwan spotecznych 1 sytuacji wykonaw-
czych. Najwazniejsze wydarzenia w spolecznosci (np. wesele) wyma-
galy obecnosci najlepszych, najbardziej doswiadczonych muzykantow.
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Przy mniej Wainych okazjach Wystarczyl nawet 1 poczatkujacy adept
sztuki muzycznej, ktory za swoja gre nie musiat by¢ wynagradzany
pieni¢dzmi, a jedynie skromnym poczestunkiem. Odzwierciedleniem
statusu skrzypka w spolecznosci wiejskiej byt zasieg geograficzny jego
dzialalnosci (a zarazem popularnosci) — najlepszych zapraszano
niekiedy nawet do odleglych miejscowosci.

Swoistym dramatem tradycyjnych muzykantow bylo stopniowe
po]awmme sie w drugiej polowie XX w. na wsiach tzw. ,muzyki
nowej”. Gwaltowny zwrot w estetyce i modzie wsrod owczesnych
ludzi (od lat 60. XX w.) spowodowal zapotrzebowanie na nowe kapele,
instrumenty i nowy, inny repertuar.

Wspblczesnie wiejscy muzykana nie spetniaja juz swojej pierwotnej
funkeji - reprezentantow kultury muzycznej j wsi. S oni obecnie raczej
reprezentantami ,ginacego Swiata”, ktérego echa mozna jeszcze
uslysze¢ na festiwalach i imprezach folklorystycznych, a takze
w dokumentalnych nagraniach. Szczegdlne znaczenie majg zatem
spotkama % Wykonawcaml w ich domach, w ,,naturalnym srodowisku”

zycia. Takich rejestracji (nie zachowanych) dokonywano juz w okresie
miedzywojennym (np. Lucjan Kamienski 1 jego wspotpracownicy
z Regionalnego Archiwum Fonograficznego w Poznaniu w latach
trzyd21estych XX wieku; studentka Kamlensklego byla wspomniana
wezesniej Jadwiga Sobieska). Mozna wowcezas bylo uslysze¢ jeszcze
muzyke w pierwotnym wydaniu i brzmieniu. Ponadto gra w warun-
kach domowych skfaniata muzyka do dluzszych osobistych
wypowiedzi oraz wspomnien, na dzwiekowe rejestrowanie ktorych
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pozwalano sobie, niestety, dopiero znacznie pozniej. Cho¢ jednak
wspolczesna dokumentacja terenowa dysponuje coraz wigkszymi
mozliwo$ciami, zwlaszcza doskonala technika nagraniows,
ma znacznie juz ograniczone pole dzialania.
Szczesliwie zachowane z dawnych lat dokumen-
ty, m.in. wspomnienia Wypraw terenowych
Kamienskiego, stanowia dzi§ zatem cenne jej
uzupelnienie.

Mistrzowie muzyki ludowej odeszhby W zapom-
nienie, gdyby nie utrwalony na ta$mie zapis ich
‘ kunsztu, wrazliwosci 1 Wyobraznl ktorych obraz
pragniemy przedstawi¢ na niniejszej plycie. Czy
taka muzyka ludowa mogla rozbrzmiewaé w czasach Chopina?

Kto wie...

Ewa Dahlig-Turek 1 Jacek Jackowski
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Rytel (b.d.) ur. w 1906 r. — skrzypce; nagr. 1958 r. Koszelew pow. Gostynin

1. Kujawiak od Sannik, 2. Kujawiak starego Skoniecznego 3. Kujawiak Mierczewskiego
Antoni Szewczyk ur. w 1906 . Czermno pow. Gostynin, zam. Wymysle Nowe

pow. Gostynin — skrzypce; nagr. 1959 r. Wymysle Nowe

4. Kujawiak

Czestaw Michalak ur. w 1915 r. Krubin pow. Gostynin i tam zam. — skrzypce;

nagr. 1959 r. Krubin

5. Kujawiak, 6. Kujawiak, 7. Kujawiak Domanskiego

Jozef Mielczarek ur. w 1893 r. Komentowo pow. Plock, zam. Samborz pow. Plock —
skrzypce; nagr. 1956 r. Samborz

8. Chmiel

Stanistaw Gniazdowski ur. w 1898 r. Obrebiec pow. Przasnysz 1 tam zam. — skrzypce;
nagr. 1963 r. Obrebiec

9. Kujawiak, 10. Oberek

Wiadystaw Bakowski ur. w 1898 r. Przasnysz, zam. Obrebiec pow. Przasnysz —
skrzypce; nagr. 1963 r. Obrebiec

11. Oberek

Wiadystaw Polakowski ur. w 1901 r. Przasnysz i tam zam. — skrzypce; nagr. 1963 r.
Przasnysz

12. Ober owczarek

Franciszek Maradziecki ur. w 1897 r., zam. Mszadla pow. Skierniewice — skrzypce;
nagr. w 1952 r. Lipce pow. Skierniewice

13. Mazurek, 14. Oberek, 15. Oberek, 16. Oberek, 17. Oberek

Latoszewski Tomasz ur. w 1909 r. Chasno II pow. Lowicz i tam zam. — skrzypce;
nagr. 1959 r. Chasno IT

18. Oberek Jareckiego

Stanistaw Wiercioch ur. w 1935 r. Stachlew pow. Lowicz, zam. Belchow pow. Lowicz
— skrzypce; nagr. 1981 r. Polesie pow. Lowicz

19. Kujon
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Jan Wasiak ur. w 1902 r. Wola Miedniewska pow. Grodzisk Maz. i tam zam. — Spiew,
skrzypce; nagr. 1956 r. Wola Miedniewska

20. Mazur, 21. Oberek

Jozef Mankowski ur. w 1880 r. Metne pow. Garwolin, zam. Podsekuta pow. Siedlce —
skrzypce; nagr. 1966 r. Podsekuta

22. Plasy

Jan Stasiak ur. w 1917 r. Strupiechéw pow. Grojec, zam. Pobiedna pow. Rawa Maz. —
skrzypce; nagr. 1967 r. Nowe Miasto pow. Rawa Mazowiecka

23. Oberek z nad Pilicy

Bronistaw Bialek ur. w 1914 r. Strupiechéw pow. Bialobrzegi i tam zam. — skrzypce;
nagr. 1956 r. Strupiechow

24. Oberek od Przybyszewa

Wojciech Dziuba ur. w 1869 r. Klonna pow. Opoczno, zam. Grabowska Wola

pow. Radom — skrzypce; nagr. 1952 r. Wrzeszczowska Wola pow. Radom

25. Z olsyny

Jozef Wesotowski ur. w 1877 r. Czarnocin pow. Radom, zam. Kadtubska Wola

pow. Radom — skrzypce, NN — bebenek ; nagr. 1952 r. Rogolin pow. Radom

26. Oberek Skaryszewski, 27. Witosa

Stanistaw Wlodarczyk ur. w 1884 r. Wiodarczyk Stanistaw i tam zam. — skrzypce;
nagr. 1952 r. Jaszczowice Kolonia pow. Radom

28. Hrabiowski

Jozef Bieniarz ur. w 1885 r. Bukdwne pow. Radom, zam. Kadlubska Wola

pow. Radom — skrzypce, NN — bebenek ; nagr. 1952 r.

29. Mazur z Zamtynia, 30. Mazur Wieniawy

Stanistaw Pajaczkowski ur. w 1890 r. Kaszow pow. Radom, zam. Mokrosek

pow. Radom — skrzypce; nagr. 1952 r. Mokrosek

31. Obery z Mokroseka, 32. Z Kaszewskiej Woli33. Z Ludwikowa

Jan Fokt ur. w 1904 r. Jozeféw pow. Radom i1 tam zam. — skrzypce, Marian Matysiak
ur. w 1922 r. Jozefow pow. Radom 1 tam zam. — bebenek; nagr.1952 r. Jozefow

34. Okraglak Marcelonka, 35. Okraglak Gajowioka, 36. Oj chmielu, 37. Oberek od J6zefowa
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Franciszek Nachyla ur. w 1907 r. Czarnolas pow. Itza, zam. Rzeczniéw pow. Itza —
skrzypce; nagr. 1951 r. Rzeczniow

38. Oberek wsiowy, 39. Wedrowiec, 40. Wedrowiec

Stanistaw Sukiennik ur. w 1912 r. Jarostawice pow. Radom, zam. Rogolin

pow. Radom — skrzypce, NN - bebenek; nagr. 1952 r. Rogolin

41. Owczarz, 42. Mazur Kujawiak

Marian Matysiak ur. w 1922 r. J6zeféw pow. Radom i tam zam. — skrzypce, Jan Fokt
ur. w 1904 r. Jozefow pow. Radom i tam zam. — bebenek; nagr. 1952 r. J6zefow

43. Oj pocdz, 44. Od roboty, 45. Mazurek weselny

Wiadystaw Barcikowski ur. w 1922 r. Blotnica pow. Radom i tam zam. — skrzypce;
nagr. 1952 r. Blotnica

46. Od Przytyka, 47. Tanczakow

Stanistaw Karpiniski ur. w 1924 r. Kadlub pow. Radom i tam zam. — skrzypce;

nagr. 1952 r. Ossow pow. Radom

48. Placzek, 49. Oberek tutejszy

Edward Sulowski ur. w 1926 r. Mokros¢k pow. Radom i tam zam. — skrzypce;

nagr. 1952 r. Blotnica pow. Radom

50. Od Nortéw, 51. Dominiskiego, 52. Od Kasowa, 53. Za bydlem

Jan Makowski ur. w 1928 r. Emilianéw pow. Rawa Maz. 1 tam zam. — skrzypce;
nagr. 1967 r. Lubochnia pow. Rawa Mazowiecka

54. Ober, 55. Mazur

Stanistaw Rogulski ur. w 1913 . Czerniewice pow. Rawa Mazowiecka, zam. Chociwek
pow. Rawa Mazowiecka — skrzypce; nagr. 1971 r. Chociwek

56. Oberek rzecycarz, 57. Mazurek

58. Melodia weselna Poblogostaw matko te twoja coreczke

Kazimierz Meto ur. w 1922 r. Glina pow. Rawa Mazowiecka i tam zam. — skrzypce;
nagr. 1967 r. Glina

59. Mazurek

Kazimierz Meto - skrzypce; Jozef Meto ur. w 1927 r. Glina — basy trzystrunne;
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Jozef Chudy ur. w 1925 r. Glina — bebenek; Anna Koprek ur. w 1904 r. Glina — $piew;
nagr. 1981 r. Glina

60. Oberek (skrzypce, bebenek), 61. Oberek Chodzmy juz do domu bo nas wyganiajom
Jozef Szafrafiski ur. w 1902 r. Rzeczyca pow. Rawa Mazowiecka, zam. Konewka

pow. Rawa Mazowiecka — skrzypce; Whadyslaw Kretek ur. w 1905 r. Rzeczyca,

zam. £6dZ — basy trzystrunne; nagr. 1971 r. Glina pow. Rawa Mazowiecka

62. Oberek, 63. Chmiel

Anna Koprek - $piew; Jozef Szafranski - skrzypce; nagr. 1971 r. Glina pow. Rawa
Mazowiecka

64. Wczoraj dysc padot

This fiddle remembers the times of Chopin...

Archival recordings of traditional Polish fiddlers from the Phonogram Collection
of the Institute of Arts of the Polish Academy of Sciences.

»This fiddle remembers the times of Chopin” — this is what
Kazimierz Meto, one of the last authentic folk musicians who died
couple of years ago said about his instrument. We used this
sentence as a motto for the album which presents the oldest
archival recordings of Polish fiddle music onm the collection
of the Institute of Arts, issued on the edge of 2010 — a 200th birth
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anniversary of a genius Polish composer Fryderyk Chopin.
Although folk music inspirations constitute an important
discriminant of national character of Chopin’s works, it was not our
intention to look for direct references to folklore in composer’s
music or to follow his footsteps in Mazovia and other regions
of Poland. Instead, by compiling a selection of recorgmgs
of the oldest generation of fiddlers and trusting the fidelity
of traditional transmission, we wanted to present to the listener
the musical climate of the 19th century village of Middle
Poland — its music style and repertoire that Fryderyk Chopin
and his contemporaries could have met. We narrowed down
the choice to the territory of the historic Mazovia, but also stepped
into the areas of which there is no evidence that the composer ever
visited them, such as the regions of Radom, Opoczno and Podlasie,
from where many interesting documental recordings have been
preserved. We did not take into consideration the lands of Dobrzyn
and Kujawy, so important for Chopin’s music, as recordings from
this part of Poland will be presented on the next album. Chopin,
being born and brought up in Mazovia, visited also different
regions, so he had a chance of getting into direct contact with folk
music, as he dlrectly reported in his notes and letters.

If the fiddle music prevails in the material presented on this album,
it is because this instrument is the most characteristic one of Polish
folk music. Even though the historical value of the published
recordings cannot be argued, they do not give a full ima
of the authenticity of fol flddhng that is manifested, especwﬁ
in Mazovia, in passionate, variational and continuous playing
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of dance melodies to the accompaniment of the bass or drum
(or both). Due to economic reasons ésuch as high costs of audio
tapes) a large scale phonographic documentation of the past
(e.g. Musical Folklore Collecting Campaign in the 1950s) included
only recordings of music, i.e. performances, often shortened
to a minimum. For the same reason all the information gathered
in interviews was usually written down without recording.
On the one hand it made possible to register more music examples,
but on the other one it diminished the aesthetic value of recordings.
What a picture of folk music could Fryderyk Chopin have
seen as a young man, before he left his motherland for good?
This question can be answered, although only indirectly,
by preserved sources referring to musical folklore, such as folk
music notations, ethnographic descriptions, or iconographic
presentations of instruments and musical situations.

The possible impact of Polish folk music on Chopin’s work
has been thoroughly discussed. It has been generally agreed
that the genius composer did not really quote folk tunes, and was
only inspired by tlljjeir melodic and rhythmic features which
- woven 1into the texture of his piano music - gave birth to great
works of unquestionably Polish character, but also of worldwide
recognition.

The real sound of the folk culture he might know, could
be recorded much later, when Thomas Alva Edison constructed
his first phonograph (1877). Yet, due to unfortunate quirk
of fate the oldest collections of Polish musical folklore recordings
of the 1930s were destroyed during World War II. However, sound

26



recordings made right after the war made it possible to save,
although in a bit depleted form, part of this inheritance. Rich
resources of the Phonogram Collection of the Institute of Arts
of the Polish Academy of Sciences comprise, amongst many others,
the recordings of  three performers born in 1854 - only five years
after the death of the great composer.

aster k music would go into oblivion, had their
orded on tape to save the picture of their

ion which we wanted to present

‘kind of folk music have resounded
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