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Kaliskie — region muzycznego pogranicza
dr Arleta Nawrocka-Wysocka

Kaliskie to region historyczno-geograficzny
potozony w Srodkowej Polsce, na Pojezierzu
Wielkopolskim i Nizinie Potudniowo-Wielko-
polskiej, w dorzeczu gérnej i srodkowej Warty,
ze stolicag w Kaliszu. Jego granice byly ptynne i uzaleznione od sytuacji poli-
tycznej, chociaz etnograficznie obszar Kaliskiego (a wlasciwie Ziemi Kaliskiej)
pokrywa si¢ z terenem dawnego powiatu sadowego funkcjonujacego w granicach
niezmiennych do drugiej potowy XVIII stulecia. Obszar Kaliskiego mozna wy-
tyczyé, prowadzac pofatdowang lini¢ w poblizu konkretnych miast granicznych.
Na potudniu beda to: Zduny, Sulmierzyce, Odolanéw, Mikstat, Masanéw, Gra-
béw; na wschodzie Blaszki i Turek; na péinocy — Zbiersk, Chocz i Kretkdw, na
zachodzie za$ Zerkéw, Witaszyce, Koryta i Roszki (Sobisiak 1967: VI).

W literaturze etnograficznej Kaliskie nie posiada statusu samodzielnego regio-
nu, lecz raczej wilaczane jest w kulturowy obszar Wielkopolski badz jako sub-
region, badz tez cze$¢ wigkszego subregionu potudniowo-wschodniego (jest to
uzaleznione od rodzaju badanych zjawisk kulturowych). Andrzej Brencz, konstru-
ujac obraz Wielkopolski rozumianej jako region etnograficzny, zauwaza, ze wiele



typowych dla Wielkopolski elementéw kulturowych wystgpuje na tych najbar-
dziej wysunietych na wschéd obszarach w zdecydowanie mniejszym nasileniu
anizeli w rejonach centralnych i zachodnich. Na nakres§lonej przez Brencza ma-
pie, ilustrujacej wyniki badan prowadzonych na potrzeby Atlasu jezyka i kultury
ludowej Wielkopolski, obszar Kaliskiego sytuuje si¢ wlasnie w rejonie Sredniego
nasilenia cech wielkopolskich. Autor uwaza, ze ze wzgledu na ogromne trudnosci
w wyznaczeniu doktadnej wschodniej granicy Wielkopolski tereny rozciagajace
si¢ na wschdd od Prosny, potozone w dorzeczu Prosny i Warty (a wigc wschodnie
rubieze Kaliskiego), mozna uzna¢ za strefe przejSciowa wielkopolsko-kujawsko-
-feczycka (Brencz 1996: 188-197).

Z badari etnologéw nad kultura ludowa Wielkopolski wynika, ze szczegdlng
funkcje, dzielaca monolit Wielkopolski, pelnita granica polityczna ustanowio-
na w XIX wieku na Prosnie przez zaborcze panstwa Rosje i Prusy. Granica ta
miala bezposredni wplyw réwniez na Kaliskie, gdyz na mocy ustaleii Kongre-
su Wiedenskiego z roku 1815 zachodnia czg$¢ regionu zostata wcielona w or-
ganizm panistwa pruskiego, podczas gdy ze wschodniej utworzono tak zwane
wojewodztwo kaliskie. W roku 1837 zostalo ono przemianowane na gubernig
kaliska powigkszona o powiaty: koninski, sieradzki i tgczycki. Obszary wcielone
do Krélestwa Polskiego byly — wedtug badaczy — mniej narazone na obce osad-
nictwo (zwlaszcza niemieckie) niz te potozone na zachdd od Prosny i tym samym
pozostawaly w diuzszej izolacji. W efekcie niektére elementy kultury material-
nej i duchowej mogly by¢ diuzej kultywowane na tych terenach i nie ulegly tak
szybko zanikowi jak po zachodniej stronie Prosny. O tym, jakie wystgpowaty
kontrasty w traktowaniu tradycji po obu stronach Prosny w XIX wieku, mozna
si¢ przekonaé, zestawiajac ze sobg dwa Swiadectwa obserwatoréw, opublikowa-
ne na famach éwczesnych czasopism w niewielkich odst¢pach czasowych. Re-
lacja z terenéw potozonych na zachéd od Prosny, wydrukowana w roku 1872
w ,,Dzienniku Poznaniskim”, pelna jest niepokoju i zatroskania, gdyz odnotowuje
zmiany, jakie zaszly w sposobie bycia, ubiorze i zachowaniu tutejszego ludu:



Kto przed dwudziestu laty byt w tutejszych okolicach a dzi§ miat szczgscie czy tez nie-
szczgScie powrécic ten zaledwie poznal nadprosniariskie okolice W. Ksigstwa i dotad nie
wyszedl ze zdumienia, co w tak niewielkim przeciagu czasu mogto zmienic i zewngtrzna
i wewnetrzng postac ludu? Oto! przede wszystkiem nasi znani cywilizatorzy przyczynili si¢
do tego z jednej strony, a bezczynnos¢ i sobkostwo nasze z drugiej strony i to najwazniej-
szej — bo moralnej. [...] Méwig tu przewaznie o wsiach rzadowych, gdyz u wielu polskich
wiascicieli we wsiach nadgranicznych nie wygasto jeszcze ptomi¢ poczucia narodowego.
Demoralizacja ludu naszego poczyna si¢ od juz od ubioru. Dawniej — czy na targu czy na
odpuscie, widziate$ same czysto narodowe pigkne stroje naszych wiesniakéw. Dzi§ znacz-
na ich czg$¢ nosi si¢ po niemiecku. Zamiast modrych i biatych o pigknych krojach sukien
nosza bajowe czarne surdutowej roboty spencerki; miasto smuktych baranich czapek o kra-
$nych wstegach, ujrzysz na zbtakanych gtowach chlopkow naszych bermyce niemieckie,
do gniazda wroniego podobne (,,Dziennik Poznanski” 1872).

Zgota odmienny obraz rzeczywisto$ci maluje kilkanascie lat pézniej Stani-
staw Ciszewski w czasopismie ,,Wista”. Jego szkic o mieszkancach Stawiszyna
przynosi wprawdzie informacje o rdzennych i przybytych mieszkaricach regio-
nu (oledrach), jednak autor z cata moca podkresla, ze ze wzgledu na wrodzo-
ny u ludu brak zdolnosci asymilacyjnych oraz religi¢ protestancka tradycje obu
spotecznosci funkcjonujg niezaleznie. Zapewnia przy tym, ze: ,,réznice migdzy
naszym chtopem a Olgdrem nie zatarty si¢ i nigdy si¢ pewno nie zatrg” (Ciszew-
ski 1889: 282). Opis tradycyjnego stroju chtopskiego — dokonany przez etnografa
— pefen jest detali i dostarcza cennych informacji o tradycji jeszcze ciagle w tym
regionie zywej:

Mgzczyzni nosza dlugie niemal do ziemi siggajace sukmany z szarego, grubego suk-
na, rzadziej spotykalem je z pt6tna zgrzebnego, na ciemnoniebiesko farbowanego, ktére
wyrabiaja w domu. Pod sukmang nosza diuga, sukienng kamizele ze szklannemi Swieca-
cymi si¢ guzikami. Portki i koszula bywaja ptécienne: portki grubsze, koszula ciefisza;
pierwsze niekiedy szyja si¢ z takiegoz piétna jak sukmana. Buty zwyczajne, jarmarczne.



Dopetnia stroju latem kapelusz filcowy, czarny z matym rondem [...] zima lu$niowana
capa, tj. ta charakterystyczna, wielkopolska czapka z siwego baranka, nadzwyczaj wy-
soka, z dnem sukiennem niebieskiem i Sciagajaca czapke wazka niebieska wstazeczka,
zwigzang w kokardke [...] Kobiety ubieraja si¢ w krasne spddnice i kaftany lub staniki,
w ktérych przewaza zawsze kolor czerwony. Tylko u starszych spotka¢ mozna jeszcze,
dawniej powszechnie uzywany kabat, [...]. Na gtowach mezatki nosza muslinowe lub tiu-
lowe czepki z rodzajem frezki marszczonej, ktéra w ksztalcie daszka okala caly przod
glowy (Ciszewski 1889: 280-281).

Historyczne rozdzielenie regionu na dwie odrgbne czgsci spowodowato,
ze Ziemia Kaliska przez badaczy XIX-wiecznych nie byla traktowana jako
calo$¢é, a wiadomosci na temat kultury jej mieszkadicéw pojawialy si¢ najcze-
Sciej w opracowaniach poswigconych pojedynczym miejscowosciom — tak byto
w przypadku wspomnianego juz artykulu Stanistawa Ciszewskiego, zamiesz-
czonego w czasopi$mie ,,Wista”, czy tekstu regionalnej literatki z Sieradzkie-
go — Ignacji Piatkowskiej. Ciszewski bohaterami rozwazan uczynit rdzennych
i naplywowych mieszkadcéw Stawiszyna — miejscowosci polozonej na terenie
guberni kaliskiej w Krolestwie Polskim (Ciszewski 1889: 279-286). Piatkowska
natomiast zamiescita krotka charakterystyke ludu kaliskiego, obserwowanego
w miejscowosci Skalmierzyce w powiecie odolanowskim — wéwczas na terenie
Prus (Piatkowska 1889: 755-775; Krawczyk-Wasilewska 1983: 28). W krétkim
szkicu literatki, obok informacji o ziotach i czarach, opiséw zwyczajow, poje-
dynczych bajek i garsci przystéw, znalazly sig tez teksty kilku piesni. Wart odno-
towania jest zwlaszcza opis zwyczaju chodzenia z gaikiem z dotaczonym tekstem
towarzyszacej piesni (Piatkowska 1889: 767-768).

Kaliskie nie stanowito réwniez catosci dla Oskara Kolberga, gdyz, kierujac si¢
raczej granicami administracyjnymi anizeli etnograficznymi, w publikacji wyda-
nej jako tom 23 swej seryi (Kaliskie cz. 1) zamiescil materialy z guberni kaliskiej
obejmujacej powiaty: kaliski, stupecki, koniriski, kolski, turecki, sieradzki i wie-
luniski. Kolberg ograniczy? si¢ przy tym wylacznie do repertuaru obrzedowego.



Przyczyny, ktére zadecydowaty o takim a nie innym wyborze materiatu zar6wno
w sensie geograficznym, jak i przedmiotowym, folklorysta wyjasnit we wstepie
nast¢pujacymi stowami:

Podane tu wlasciwosci etnograficzne z bylej guberni kaliskiej z roku 1830 wybitniej jesz-
cze niz inne czesci dawnej Wielkopolski jak n. p. Poznariskie i Gnieznieniskie zachowaty
dotad cechy, zwyczaje i t. p. wielkopolskiego ludu. Cudzoziemcy tez (ludnos¢ fabryczna) acz
od dawna tu osiedli niewiele jeszcze na zmiang tych cech jak i trybu zycia mieszkaincéw i ich
wyobrazen wplynaé zdotali. Dostrzegamy to tak w zwyczajach dorocznych wigcej niz tam
ukazujacych nam ruchéw, szczeg6téw i Spiewdw n. p. przy obchodzie z koleda, zabawach za-
pustnych, obchodzie wielkanocnym z gaikiem, wreszcie przy dozynkach jak tez i przy obrze-
dach weselnych szerzej tu nieco zwlaszcza w stronach potudniowych niz tam rozwinigtych
(Kolberg 1964: I1I).

Wspélczesni badacze, oceniajac koncepcje podzialu terytorialnego zapropo-
nowang przez Kolberga, twierdza, ze mogta ona wyplywac zaréwno z warunkéw
politycznych, jak i z braku naukowych podstaw badar etnograficznych (Sobisiak
1967: VI).

Mimo iz omawiany tom zostal oznaczony jako cz¢$¢ pierwsza, Kolberg praw-
dopodobnie nie zamierzal dzieli¢ monografii, lecz zebrany material, wymagajacy
jeszcze dopracowania, przewidywal do wydania w catosci. W liscie do wydawcy,
Augusta Bielowskiego, z roku 1869 wyznaczal nawet konkretng numeracj¢ pla-
nowanej publikacji, okreslajac ja jako XXX tom wydawniczy. Kolberg zmienit
jednak te plany kilka lat przed opublikowaniem pierwszego tomu, dokonujac wy-
boru tylko cz¢s$ci dokumentacji, pozostata zas zostawiajac w rekopisach w tece nr
8 (Sobisiak 1967: V). Materiaty przechowywane w tej tece ujrzaly Swiatlo dzienne
dopiero w roku 1967, kiedy opublikowano tom 46 Dziet Wszystkich Oskara Kol-
berga zatytulowany Kaliskie i Sieradzkie. Podobnie jak w tomie wydanym przez
samego Kolberga i tu dominuja materialy obrzgdowe. Ogélem sposréd miejsco-
wosci potozonych na terenie Kaliskiego w obu omawianych publikacjach wymie-



nionych jest zaledwie kilka: Zbiersk, Stawiszyn, Kalisz, Btaszki, Mycielin, Piatek
i Przyranie. Z wypowiedzi samego autora wnioskowa¢ mozna, ze samodzielnie
zbieral material tylko w Zbiersku i Kaliszu.

Poszukujac repertuaru z Kaliskiego, zapisanego przez Kolberga, nie mozna po-
minaé réwniez monografii poSwigconej terenom po zachodniej stronie Prosny,
dlatego waznym Zrédlem wiedzy o kaliskim folklorze muzycznym sa materialy
wlaczone przez Kolberga do II tomu Wielkiego Ksiestwa Poznariskiego. Wsroéd
szkicéw poswigconych zachodniej i potudniowej Wielkopolsce znajduja si¢ takze
te odnoszace si¢ do powiatéw: odolanowskiego z miejscowosciami Sulmierzyce
i Sieroszewice, pleszewskiego z Kotlinem, ostrzeszowskiego z Grabowem, Mik-
statem i Kotlowem (Kolberg 1963).

Publikacje XIX-wieczne mialy w wigkszosci charakter opisowy czy tez rela-
cjonujacy i brakowato w nich aspektu poréwnawczego. Taka prébe syntetycznego
przedstawienia réznych przejawéw tworczosci ludowej z Wielkopolski podjeli
etnografowie dopiero w trzytomowej monografii zatytulowanej Kultura ludowa
Wielkopolski (Burszta 1960-1967).W opracowaniach sktadajacych si¢ na poszcze-
gblne tomy monografii wielokrotnie bytlo wspominane réwniez Kaliskie — gtow-
nie przy okazji analizowania zjawisk kulturowych charakterystycznych dla potu-
dniowo-wschodniej Wielkopolski. Najwigcej informacji odnosito si¢ do kultury
materialnej, gdyz badania na terenie Kaliskiego w zakresie folkloru muzycznego
i stownego dopiero si¢ rozpoczynaly. Z opracowan po§wigconych poszczegdlnym
zakresom kultury ludowej Wielkopolski wynika, ze najwigcej réznic pomiedzy
potudniowo-wschodnimi obszarami i pozostatymi terenami wystgpowato w dzie-
dzinie budownictwa. Te wstgpne ustalenia potwierdzaly takze badania prowa-
dzone w ramach przygotowywania wspomnianego juz wielkopolskiego atlasu
jezyka i kultury. Granica pomigdzy budownictwem murowanym lub o konstrukcji
szkieletowej (polegata ona na wypelnianiu przestrzeni mi¢gdzy belkami nie cegla,
lecz gling ubita ze stoma czy sieczka), a drewnianym pokrywala si¢ wyraznie
z linia Prosny (Brencz 1996: 98-99).W pozostalych kwestiach, takich jak stro-
je czy sztuka ludowa, badacze dostrzegali jedynie drobne réznice. W Kaliskiem,



oznaczonym w wyniku regionalizacji ubioréw wielkopolskich jako obszar potu-
dniowo-wschodni, charakterystycznym kobiecym nakryciem glowy byt na przy-
kiad ,,maty czepek o odmiennym kroju” (Glapa 1960: 554-555). R6znice w stroju
ludowym zauwazalne byly jednak wylacznie w XIX wieku i nie przetrwaty do
czasOw najnowszych. Tradycyjny strdj chtopski zostat wyeliminowany z codzien-
nego uzytku jeszcze przed I wojna, co spowodowato zatarcie réznic w ubiorze
wiejskich mieszkancéw Wielkopolski (Brencz 1996: 153).

We wspomnianej monografii kultury ludowej Wielkopolski nie moglo zabrak-
naé tekstu o folklorze muzycznym tego regionu. Autorka opracowania — Jadwiga
Sobieska — ograniczyla jednak obszar badai terenowych (lata 1948-1957) do re-
jonéw wyznaczonych przez Kolberga i tym samym nie uwzgledniata ziem poto-
zonych na zachdd od Prosny (Sobieska 1967: 243). Ograniczyla przy tym swoje
analizy nie tylko geograficznie, ale réwniez funkcyjnie i treSciowo, ktadac gtéwny
nacisk na obserwacj¢ folkloru obrzgdowego dorocznego oraz rodzinnego. Bada-
nia dotyczace muzycznej warstwy obrzedéw dorocznych poglebita i znacznie roz-
szerzyta w wydrukowanej kilka lat p6Zniej publikacji (Sobieska 1972).

Po raz pierwszy Kaliskie zostalo potraktowane jako samodzielny region w jed-
nym z rocznikéw ,.Literatury Ludowej”. Na famach publikacji wydrukowano po-
kazna ilo$¢ transkrypcji piesni obrzegdowych dorocznych wraz z opisem samych
zwyczajéw (Andrzejczak 1964: 14-44); calos¢ dopelniaja zapisy melodii piesni
powszechnych — gléwnie milosnych, teksty oracji weselnych, zarejestrowane
podczas badan terenowych, oraz sylwetki niektérych nagranych wykonawcéw.
W czasopiSmie wydrukowano zaledwie maly wycinek pieczotowicie przez lata
zbieranych materiatéw. Gléwnym realizatorem nagran, a tym samym najwazniej-
sza osoba dla Kaliskiego w zakresie badan muzycznego folkloru byt Jarostaw
Lisakowski (1920-2012), ktéry spenetrowal obszar, rejestrujac ogromna ilo$¢
nagraf, odkrywajac niezwykle cenne egzemplarze instrumentéw i w konicu publi-
kujac sztandarowe dla tego regionu zbiory piesni. On tez po raz pierwszy dokonat
analizy materialu muzycznego z Kaliskiego i usystematyzowal zdobyta wiedze
(Lisakowski 1967; 1982).



Niniejsza plyta nie jest pierwsza
dzwigkowa prezentacja folkloru mu-
zycznego z Kaliskiego. Przed kilku
laty material zebrany przez Jarosta-
wa Lisakowskiego zostal udostgp-
niony szerszemu gronu odbiorcéw
w postaci trzech ptyt wydanych wraz
Z zeszytami zawierajacymi obszerny
komentarz tekstowy. Wydawnictwo
to mialo charakter popularyzatorski,
a wigc najwazniejszymi zastosowa-
nymi kryteriami byly funkcja oraz
tres¢. Pierwsze dwa zeszyty poswie-

Wystawa instrumentéw z kolekeji Tadeusza cono repertuarowi obrzgdowemu,
Czwordona. Pierwszy od lewej: Jarostaw Lisakowski, za$ w trzecim znalazta si¢ charak-
trzeci — Jan Orczykowski, piaty — Olech Podlewski.  terystyka pieSni powszechnych, za-

Jarocin, 1985 r. Fot. Arkadiusz Szymarnski mieszczono tez melodie instrumen-

talne (Jabtoniska-Wazny 2007a-c).

Do wybranych pozycji z tego zbioru nagraii siggnigto ponownie na niniejszej
plycie, jednak poprzez odmienne uszeregowanie repertuaru udokumentowane
piesni, oracje i melodie instrumentalne zyskaly zupelnie inny kontekst. Zamie-
rzeniem autoréw dokonujacych wyboru materiatu na ptyte byto bowiem przedsta-
wienie barwnej i frapujacej opowiesci. Jednak, aby byta to opowies¢ prawdziwa
i rzetelna, konieczne bylo zastosowanie wielorakich kryteriéw. Poprzez dobdr
repertuaru autorzy chcieli z jednej strony pokazac przynaleznosé Kaliskiego do
szerszego regionu Wielkopolskiego, z drugiej za$ zaakcentowa¢ oryginalne cechy
odrdzniajace ten obszar od pozostatych subregionéw. Nie mniej istotne wydato
si¢ uwypuklenie elementéw muzycznych podkreslajacych pograniczny charakter
przedstawianego regionu. Gdy zajrzymy w metryke¢ wykonawcow, stwierdzi-
my, Ze najstarsza zarejestrowana Spiewaczka w momencie nagrania miata lat 84,




a najmtodsza — byta osSmioletnim dzieckiem. Rozbrzmiewajace obok siebie stare
i miode glosy 0séb nierzadko powiazanych rodzinnie mialy by¢ specyficznym
Swiadectwem ciagtosci pokoleniowe;.

W dokonywaniu wyboru materialu na ptyte bardzo pomocne okazaty si¢ wska-
z6wki pozostawione przez Jarostawa Lisakowskiego w antologiach. Wykorzysta-
no réwniez wyniki przeprowadzanej klasyfikacji zgromadzonego i stranskrybo-
wanego materiatu ze wszystkich czesci Wielkopolski, jakiej dokonano w Instytu-
cie Sztuki PAN. Polegata ona na wyodrebnieniu pojedynczych watkéw melodycz-
nych i ich wariantowych odmian. Dzigki tym dziataniom dzi§ mozna spojrze¢ na
repertuar z Kaliskiego z szerszej perspektywy, sprobowac okresli¢ jego zwiazki
z pozostalymi obszarami Wielkopolski, jednoczesnie wylawiajac materiat orygi-
nalny i samodzielny tak pod wzglgdem melodycznym, jak i tekstowym. Wiedza
o tym, jakie watki sa oryginalne i niepowtarzalne w pozostatych czesciach regio-
nu Wielkopolski, a jakie naleza do najbardziej typowych, pozwolila zrezygno-
waé przede wszystkim z tych ostatnich. W zwiazku z zastosowanymi kryteriami
wyeliminowano na przyklad takie piesni zalotne jak: Spadfa z wisni widzielismy,
Rosnie ziele rosnie; ballady Wyjechat pan z chartami na pole, Kgpata sie Kasia
w morzu czy tez Na Podolu bialy kamier. Pozostawiono jednak kilka piesni ob-
rzedowych dorocznych oraz tak charakterystyczny dla Wielkopolski i obszaréw
pogranicznych watek melodii ,,chmielowej”, intonowany podczas najwazniejsze-
go momentu wesela, czyli oczepin. Na ptycie zamieszczono obok siebie wersje
instrumentalng melodii (Chmiel oczepinowy nr 73 oraz wokalna z tekstem O, zebys
ty chmielu na te tyczki nie loz nr 74).

Cechami, pozwalajacymi dostrzec w repertuarze kaliskim przynalezno$¢ do
enklawy wielkopolskiej, sa utanecznienie oraz dominacja metrum nieparzystego.
Wiasciwosci te, typowe zreszta nie tylko dla folkloru muzycznego Wielkopolski,
lecz réwniez Mazowsza, Slaska czy Kujaw, okazaly si¢ na tyle istotnymi kryte-
riami regionalizacji, ze sklonity etnomuzykologéw do wyodrebnienia wigkszego
obszaru etnomuzycznego, nazwanego Srodkowym lub centralnym (Stgszewski
1981: 261).W naturalny sposéb piesni i przyspiewki wyeksponowane na ptycie



sa odbiciem tendencji dominacji metrum nieparzystego. Zamieszczono jednak
kilka przyktadéw z melodiami w metrum parzystym, z ktérych mozna wyréznic¢
zwlaszcza powinszowania wielkanocne (Przyszlismyj tu po dyngusie nr 14) oraz
piesni ,,wsiadane” $piewane podczas wesela (Biata sukienka, 7oity pas nr 47,
Wesele, dwanascie wozow, sto ludu nr 48). Poza melodiami obrzedowymi me-
trum parzyste spotkamy tylko w pojedynczych balladach, kotysankach czy pie-
$niach rodzinnych.

Metrum nieparzyste, cho¢ zdominowane jest przede wszystkim schematami
mazurkowymi, moze Iaczy¢ si¢ réwniez z rytmem polonezowym lub walca.
W rytmie chodzonego utrzymana jest na przyklad piesi mitosna “O szdsty g“odzi-
nie pastyreczka stynie (nr 18) oraz do$¢ popularny watek twdrczo wzbogacony
przez wykonawczyni¢ Jak ja jechat do swoji miluchny (nr 28). W rytmach walca
natomiast rozwijaja si¢ tafice zwane walcerkami i do kota. Ten ostatni na ptycie
reprezentowany jest przez piesi taneczng Zagrej mi ty, ty groczyku (nr 23). Co
do rytmu mazurkowego to trzeba podkresli¢, ze w folklorze Wielkopolski byt on
budulcem popularnych taricéw, takich jak oberki oraz okraglte. Typ okraglego
prezentuja migdzy innymi przy$piewka zalotna Niedaleko wies “ode wsi (nr 31)
czy piesi spoteczna Rosa po bobrze (nr 40).

Wsréd melodii tanecznych nie moglto zabraknaé typowego dla Wielkopolski
wiwata, ktérego najbardziej naturalnym kontekstem wystgpowania byto wesele,
a nieodlacznym rekwizytem — butelka z napitkiem i kieliszek w rekach tancerza
lub $piewaka. Z licznych zgromadzonych w archiwum przyktadéw nalezacych do
typu wiwata wybrano typowy przykiad melodii nieparzystej Spiewanej z pijackim
tekstem Co mi to znaczy kieliszek jedyn (nr 63).

Folklor kaliski to oczywiscie nie tylko muzyka taneczna, ale réwniez obrzedo-
wa. Przez wigkszos$¢ badaczy uznawana jest za najbardziej archaiczng i najcen-
niejsza dla danego regionu. Postrzega si¢ ja réwniez czg¢sto jako element najbar-
dziej jednorodny pod wzgledem stylistycznym i formalnym. Nic wigc dziwnego,
Ze ta grupa repertuarowa chetnie byla opracowywana takze przez badaczy zaj-
mujacych si¢ Kaliskiem. Ich studia dostarczaja jednak gtéwnie wiedzy na temat



repertuaru tekstowego, przebiegu samego obrzedu oraz stosowanych rekwizytéw,
znacznie rzadziej przedmiotem rozwazan byla warstwa muzyczna. Wydaje sig,
ze jak dotad najbardziej obszerne badania w tym zakresie poczynita Sobieska.
Wyniki jej analiz, choé nie odnosza si¢ bezposrednio do Kaliskiego, moga postu-
zy¢ jako podstawa komentarza. Za wyjatkowo typowe i jednorodne uwaza So-
bieska wielkopolskie watki melodyczno-tekstowe towarzyszace takim obrzgdom
dorocznym jak: Podkoziotek, Dyngus i Plon. Podkoziotek — jej zdaniem — w catlej
Wielkopolsce jest jednolity zar6wno pod wzgledem tekstowym, jak i melodycz-
nym. Tradycyjna melodia $piewana podczas obrzedowego tarica we wtorek za-
pustny opierala si¢ na sze$ciostopniowej skali durowej lub molowej i miata rytm
mazurkowy. Zamieszczony na plycie przykiad A trzeba dac podkoziotek (nr 10)
odbiega tylko nieznacznie od tego modelu poprzez rozszerzenie skali i zmienne
intonowanie trzeciego stopnia (raz jako duzej a raz matej tercji). W grupie trady-
cyjnych melodii dyngusowych najbardziej archaiczne, wedtug Sobieskiej, byty
te w metrum parzystym, nietaneczne i przystosowane ,,do kroczenia”. Sobieska
zauwaza, ze w poréwnaniu do zapiséw Kolberga, gdzie metrum to dominowalo,
w nagrywanych zbiorach po wojnie ten watek melodyczny jest w zaniku (Sobie-
ska 1972: 239-240), a przewazaja melodie taneczne. W Kaliskiem w grupie piesni
dyngusowych panuje wzgledna réwnowaga, z matym wychyleniem na korzys¢é
melodii parzystych. Tendencje t¢ ilustruja wybrane przyktady recytowanych me-
lodii o skromnie zarysowanej linii rozwijajacej si¢ w obrebie kwinty (lub nie-
znacznie rozszerzonej), znajdujace si¢ na plycie pod numerami 14-15.

Ostatnia grupa melodii obrzedowych, ktéra wykazuje bliskie zwiazki z folklo-
rem muzycznym Wielkopolski, sa melodie piesni plonowych. Jadwiga Sobieska
wyréznia dwa podstawowe typy. Przykiadem pierwszego typu jest wielozwrot-
kowa piesni z charakterystycznym refrenem Plon niesiemy plon utrzymana w me-
trum nieparzystym i rozwijajaca si¢ w obrebie heksachordu lub skali durowe;j.
Na plycie reprezentuje go piesn zatytulowana A niech byrndzie pochwalony (nr
22). Drugi, wyodrgbniony przez Sobieska, typ melodii zlokalizowany giéwnie
w poludniowej Wielkopolsce nie posiada refrenu i utrzymany jest w metrum pa-
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rzystym — pie$i nr 21 A wy miyli go“spo“darze. Sobieska wyraza opini¢, ze W po-
tudniowej Wielkopolsce wlasnie parzyste melodie zyskaly wigksza popularnosé
w obrze¢dach plonowych niz w innych czesciach regionu (Sobieska 1972: 374,
378).

Podobna analiza jak piesni doroczne Sobieska objeta rowniez watki tekstowe
i melodyczne zwigzane z obrzgdem wesela, a wigc i w tym zakresie jej obserwa-
cje moga stanowi¢ podstawe rozwazan o charakterystycznych cechach weselnego
repertuaru funkcjonujacego w Kaliskiem. Wedtug autorki, dla piesni weselnych
z regionu Wielkopolski najbardziej charakterystyczne sa melodie tréjmiarowe,
oparte na rytmach mazurkowych lub do kota. Parzyste dominuja wsrdd tak zwa-
nych ,,wsiadanych”, czyli wezwan $piewanych w momencie wyjazdu pary mio-
dej do kosciota. Poza tym zauwaza réwniez, ze obok melodii §ci§le zwiazanych
z samym obrzedem wesela, a wigc nie stosowanych wymiennie z innym niefunk-
cyjnym tekstem, sporo jest w wielkopolskim repertuarze melodii podktadanych
pod teksty obrzedowe i pierwotnie funkcjonujacych z tekstami piesni mitosnych
(Sobieska 1967: 257). Podobne zjawiska i mechanizmy mozemy zaobserwowaé
réwniez w repertuarze wesela kaliskiego. Taka wymienno$¢ melodii istnieje na
przyklad pomigdzy pie$niami: weselna Zafozut sie sokot (nr 49) §piewana w dro-
dze do kosciota, a spoleczna opisujaca cigzka pracg w polu, rozpoczynajaca si¢
wezwaniem Ach Boze mdj Boze dej nojpryndzy wieczor (nr 80). Podobne zwiaz-
ki melodyczne istnieja tez pomigdzy wspominang juz piesnig plonowa i weselna
$piewang po przybyciu z koSciota (numery 21, 56).

Jako ilustracje typowych watkéw wielkopolskich rozbrzmiewajacych podczas
oczepin umieszczono na plycie wspomniang juz pentatoniczng melodi¢ chmie-
la oraz melodig¢ najczesciej ztaczong z tekstem O moj mity rozmarynie. Oba te
zespoty watkéw oczepinowych szczegétowo omawia Sobieska, wykazujac z jed-
nej strony réznice w strukturze rytmicznej, z drugiej — powinowactwo skalowe
(zwroty pentatoniczne). Wskazuje takze tradycyjne umiejscowienie tych dwéch
watkéw w strukturze obrzedu: ,,chmielowego”, w momencie oczepin, i ,,roz-
marynkowego”, przed samymi oczepinami lub podczas zbierania na czepiec



(Sobieska 1967: 260-261). Tres¢ przyspiewek ztaczonych melodia ,,rozmaryn-
ka”, zamieszczonych na ptycie (nr 75) sugeruje raczej okolicznosci zbierania na
czepiec.

W folklorze muzycznym Kaliskiego nie brakuje takze watkéw muzycznych,
ktére wiazalyby ten obszar z pobliskimi Kujawami czy Sieradzkiem. Do takich
przyktadéw nalezy melodia Owczarka dokumentowana zaréwno w materiatach
kujawskich, jak i znana w Sieradzkiem i ELg¢czyckiem. Dla Wielkopolski nie jest
ona zbyt typowa, gdyz zostala zarejestrowana w pojedynczych przypadkach tyl-
ko w czg¢sci zachodniej regionu. Na plycie znalazly si¢ dwa przyktady instrumen-
talne (numery 17, 82) i jeden wokalny (nr 16). Wersje instrumentalne zwracaja
uwage réznicami w stosowaniu ornamentyki, natomiast wokalna jest doskona-
Iym przykiadem S$piewania z zachowaniem ornamentalnego stylu skrzypiec.

Innym przyktadem, pokazujacym nawiazania do pogranicznych obszaréw Sie-
radzkiego, jest watek weselny Biafa sukienka, zotty pas (nr 47), o ktérym juz
Sobieska wspominata, iz trafit do potudniowo-wschodniej Wielkopolski wiasnie
z terendéw Sieradzkiego i Leczyckiego, siggajac nawet regionu kieleckiego. So-
bieska podkreslata, ze watek zadomowil si¢ wylacznie w tych czgSciach Wielko-
polski, gdzie nie wystgpuja dudy, gdyz ambitus i uksztaltowanie melodii znacz-
nie przekracza mozliwosci techniczne grajacych na tym instrumencie muzykan-
téw (Sobieska 1967: 258). Swiadectwem oddzialywania na folklor muzyczny
Kaliskiego przez sasiadujace Sieradzkie moze by¢ popularno$¢ w repertuarze
instrumentalnym owijakéw (na ptycie w wykonaniu skrzypcowym nr 3). Gra-
zyna Wtadystawa Dabrowska w Leksykonie taiica, omawiajac regionalne postaci
oberka, zamieszcza pod hastem Owijok najpierw opis tarica z Sieradzkiego, a na-
stgpnie — z potudniowo-wschodniej Wielkopolski, podkreslajac ich wzajemne
powiazania (Dabrowska 2005/2006: 151).

W przewazajacej czgsci Wielkopolski typowa obsada kapeli budowana jest
w oparciu o instrumenty dudowe, czyli dudy lub koziot. Obszar Kaliskiego
catkowicie odbiega od tego modelu, zachowujac inny charakterystyczny skiad
stworzony przez skrzypce i basy. Basy kaliskie staly si¢ zreszta swoistym emble-



matem subregionu. Wiadomosci o tym instrumencie zawdzigczamy Jarostawowi
Lisakowskiemu, ktéry nie znajdujac analogii w innych regionach dla odkrytych
przez siebie archaicznych dwustrunowych baséw, nadal im nazwe wilasnie ,,basy
kaliskie”. Autor odkrycia tak opisuje instrument:

Basy kaliskie sa ciosane (dtubane) z jednego okraglaka lub bala drewna, a pudfo re-
zonansowe jest drazone w ten sposéb, ze spdd, boki i szyjka stanowia cato$¢ z naklejo-
nym wierzchem. Na szczegdlng uwage zastuguje tu — co jest lokalnym zjawiskiem w tym
regionie — budowa podstawka, znacznie dluzsza, wpuszczona jest przez specjalny otwor
w wierzchu do wnetrza instrumentu i opiera si¢ o jego spéd. Ta dluga nézka podstawka
zastepuje tu tzw. ,,dusze”, ktérej nie maja basy kaliskie. Brak réwniez belki basowej (Li-
sakowski 1971: 357).

Ten prymitywny instrument charakteryzowat si¢ tym, ze w kapeli petnit rolg
bardziej podstawy rytmicznej anizeli harmonicznego towarzyszenia. Podczas gry
struny nie byly skracane, a akompaniament wykonywano na strunach strojonych
tak samo niezaleznie od melodii. Basy nadawaly brzmieniu kapeli archaiczny
1 surowy rys, zwlaszcza gdy pozostali wykonawcy, skrzypek i klarnecista, pro-
wadzili niezalezne linie melodyczne, splatajace si¢ ze sobg dzigki ornamentom
i wychyleniom wariacyjnym. Najbardziej popularnymi taiicami wykonywany-
mi przez kapele byly oberki, polki, walcerki, rzadziej grano i taiiczono owczar-
ki i kujawiaki oraz tarice-zabawy. To archaiczne brzmienie kapeli w skladzie
skrzypce, klarnet i basy kaliskie zostalo przywotane wlasnie przez popularne
w tym regionie oberki (numery 24, 51).

Waznym elementem charakterystycznym wylacznie dla Kaliskiego jest wlacza-
nie w przebieg wesela podkoziotka weselnego. Ow podkoziotek dokumentowany
byl po raz pierwszy przez Kolberga w opisie wesela z Kotlina, pow. Pleszew. Kol-
berg podaje tekst podkoziotka bez melodii, jednak odsyla do zapisanej w innym
miejscu tomu melodii plonowej (Kolberg 1963: 210, 278). Tradycj¢ podkoziotka
weselnego odnotowuje réwniez Barbara Andrzejczak we wspominanym juz artyku-



le o melodiach obrzedowych Oto jej interpretacja osobliwego zwyczaju nie spoty-
kanego w innych cze¢sciach Wielkopolski:

Ten szczegdt z obrzedu weselnego jest charakterystyczny dla Kaliskiego, niespotykany
w centralnej Wielkopolsce i na innych terenach. Podkoziolek zapustny jest juz niezywotny
od okoto 60 lat, a obrzed weselny przezyt go blisko lat 50. Przypuszczenia wige co do prze-
nikania symboli z jednego obrzgdu na drugi nie sa bezpodstawne. W jaki sposob przeniosty
si¢ elementy zapustne do wesela, tego wykazaé bezposrednio nie mozna. Przenikanie to
jest procesem dawnym i trudno uchwytnym (Andrzejczak 1964: 28).

Aby da¢ wyraz zywotnosci tej tradycji, pieSi Ubogi ja Jan, nazywana podko-
ziotkiem weselnym, zostala uwzgledniona w repertuarze obecnej plyty zaréwno
w wersji wokalnej, jak i skrzypcowej (numery 69, 70). Co ciekawe, oba utwory
wykorzystuja watek melodii plonowej, a zwlaszcza refrenu (por. nr 22) podobnie
jak to byto w publikacji Kolberga.

Poréwnanie melodii kaliskich z calym repertuarem wielkopolskim pozwala
stwierdzié, ze najwigksza niezalezno$¢ wykazuje Kaliskie w zakresie przyspie-
wek. Charakterystyczne i powtarzajace si¢ krotkie formy melodyczne (najczg-
Sciej czterowersowe) mimo iz powiazane sa z tekstami dobrze znanymi w po-
zostatych czgsciach Wielkopolski, na Kujawach i w Sieradzkiem, w okolicach
Kalisza zyskuja samodzielny ksztatt melodyczny. Najbardziej typowe melodie
przyspiewek wraz z zaczepnymi i niekiedy dosadnymi tekstami ubarwiaja ni-
niejsza pyte (numery 64, 60, 65). Trudno podac jakie$ typowe cechy tworzonych
spontanicznie melodii, moze tylko zwraca uwage ich zakonczenie — rzadko na
dzwigku centralnym, co powoduje, ze pozostaja w zawieszeniu i moga by¢ ze-
stawiane w cykle, tak jak to zostalo uczynione na plycie. Poza przy$piewkami
szczegOllnie bogata w nowe melodie jest takze kolekcja piesni mitosnych, ktére
— jak pisze Jarostaw Lisakowski — zdominowatly $piew mieszkanicéw Kaliskiego
(Lisakowski 1971: 11). Do takich pies$ni oryginalnych, rzadko dokumentowa-
nych w innych cz¢s$ciach Wielkopolski, naleza miedzy innymi Przeleciata siwa
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gunska (nr 20), Mamo m“oja, jadta by jo wisnie (nr 37), czy Wysoki domeczek
Jeszcze wyzsza fara (nr 32). Bardzo czgsto maja one pigkne poetyckie teksty i cie-
kawe, juz dzi$§ mato popularne, skale.

Powstanie tych samodzielnych melodii nalezy przede wszystkim wiazac z in-
dywidualno$cia i kreatywnoscia wykonawcza. W gronie $piewakow 1 instrumen-
talistéw nagranych w Kaliskiem nie brakuje osobowosci, ktére wybijaja si¢ na
tle pozostatych bogactwem repertuarowym, indywidualnym stylem czy pigknym
glosem. W ich wykonaniu wiele melodii zyskuje twércze rozwinigcie, inne nato-
miast zakwalifikowa¢ mozna jako oryginalne i niepowtarzalne. Do niezwyktych
manier wokalnych, ktére mozna zaobserwowac u starszych wiekiem $piewakow,
nalezy umiej¢tnos¢ Spiewu rubato. Na plycie nie brakuje przykladéw, zwlaszcza
z kregu weselnych przyspiewek, kiedy w wyniku silnego rozchwiania tempa pro-
wadzacego do niemal wyréwnanego Spiewu czterech wartosci (kwartole) melo-
die o rytmie mazurkowym sprawiaja wrazenie parzystych.

Na zakonczenie moich rozwazan chciatabym jeszcze poruszy¢ aspekt emocjo-
nalny catego przedsigwzigcia. Tak si¢ sklada, ze Jarostawa Lisakowskiego mia-
fam okazje poznac osobiscie. Pozostal w mojej pamigci jako czlowiek skromny,
rzetelny i oddany bez reszty swojej pasji. Otwarty i serdeczny dla ludzi, potrafit
podczas nagran stworzyé odpowiednig atmosfere, by zachgci¢ do wystgpu nie
tylko wytrawnych $piewakoéw, ale i takich, ktérzy z pewna obawa prezentowali
swoje umiejetnosci publicznie. W rozmowach cz¢sto wspominal, ze Kaliskie jest
mu szczegdlnie bliskie, cho¢ nagrania i badania terenowe prowadzit niemal w ca-
fej Polsce. Marzenie o tym, by upowszechni¢ odkryte przez siebie piesni, melodie
11instrumenty, zrealizowal, publikujac antologie, w ktérych to pozostawit swoiste
drogowskazy dla kolejnych pokolen badaczy. Podazalam za nimi, majac nadzie-
j&, ze uda si¢ zachowac nie tylko ciagtos¢ pokoleniowa, ale i wspdlnote mysli...



Dokumentacja fonograficzna tradycji muzycznych w Kaliskiem
Jacek Jackowski

Po odzyskaniu niepodleglosci zachodnie ziemie naszego kraju, a zwlaszcza
Wielkopolska, staty si¢ terytorium, gdzie najwczesniej w sposob systematyczny
i zinstytucjonalizowany rozpoczgto dokumentacje terenowq tradycji muzycz-
nych z wykorzystaniem zapisu fonograficznego. Epizody dokumentacyjne po-
faczone z pierwszymi, zwykle krétkimi i dokonywanymi w niewielkiej iloSci,
nagraniami', odbywaly sie, co prawda, juz od poczatku ubiegtego wieku, jednak
w chwili obecnej nie wiemy, czy précz Podhala i Slaska Opolskiego fonograf
Edisona zawe¢drowal w inne zakatki nieistniejacego wowczas na mapie Euro-
py panstwa. Pierwsze nagrania dZzwigkowe muzyki tradycyjnej w Wielkopolsce
zawdzigczamy pionierskim pracom Lucjana Kamienskiego (1885-1964), ktéry
pozostajac pod wptywem idei zachodniej Vergleichende Musikwissenschaft, od
dawna poslugujacej si¢ fonografem, w 1928 r. (niewykluczone, iz takze wcze-
S$niej) utrwalal muzyke ludowa w tym regionie. Kamieriski, profesor nadzwy-
czajny i kierownik katedry muzykologii Uniwersytetu Poznanskiego, sporzadzit
15 lutego 1928 r. pierwsze nagrania dud wielkopolskich na fonograficznych wat-
kach Edisona. Rejestracje te powstaty 2 lata przed powotaniem przy Uniwersyte-
cie Poznariskim Regionalnego Archiwum Fonograficznego, w ktérej to kolekcji
otrzymaly pierwsze sygnatury. Skadinad wiemy, ze w tym czasie Kamienski,
wraz ze studentem Marianem Sobieskim, fonografowal tez melodie i piesni na
Kujawach. W 1929 r. wraz z Hanna Rudnicka (Kruszewska) Kamienski wyjez-
dzat w okolice Wolsztyna i tam, 5 grudnia — jak podaje Bozena Czyzykowska

1 Wyjatkiem jest tu pierwsze, niewielkie, regionalne (podhalaiskie) archiwum nagran na watkach
fonograficznych Edisona, sporzadzone przez Juliusza Zborowskiego. Zachowany do dzi§ w Muzeum
Tatrzafiskim materiat dZzwigckowy zostal wydany na plycie CD pt.: Rozpoczql tedy fonogaf melodii
podhalariskich... z komentarzem w biezacym roku (Jackowski 2014: 66-89).



w swej pracy magisterskiej z 1938 r. — dokonal nagran na watku sygnowanym
w Archiwum numerem 3. Ze wspomnianej dysertacji wynika réwniez, ze juz
w pierwszym miesigcu funkcjonowania Archiwum, w styczniu 1930 r., nagra-
no w Wielkopolsce ok. 80 walkéw fonograficznych (Dahlig 2002: 10). Précz
gromadzenia nagrafi z Wielkopolski, twérca archiwum sukcesywnie wzbogacat
kolekcje poznariska o dokumenty fonograficzne z Kaszub z lat 1932 1 1935.
Od chwili powstania Regionalnego Archiwum Fonograficznego £. Kamienski
organizowal terenowe wycieczki studentéw Muzykologii, tzw. ,,wycieczki na-
ukowe”, potaczone z dokumentacja fonograficzng pies$ni i muzyki instrumen-
talnej, zwlaszcza w Wielkopolsce. Cho¢ do wybuchu drugiej wojny S§wiatowej
zasigg eksploracji poznariskiej placowki, skoncentrowanej przede wszystkim na
obszarze zachodnim, poszerzono o wyprawy na Slask, Mazowsze czy w Pieniny,
a ilos¢ nagran zapisanych na watkach woskowych i ptytach zelatynowych osia-
gneta nieco ponad 4000, nie wiemy, czy badacze dotarli z fonografem na ziemie
potudniowo-wschodniej Wielkopolski, a wigc w Kaliskie. Podczas wojny bogate
materialy poznariskie zaginely. Zostaly one zapewne rozproszone, wywiezione
w glab Rzeszy lub — w najgorszym wypadku — bezpowrotnie zniszczone. Biorac
pod uwage regionalny charakter poznanskiego Archiwum Fonograficznego, jest
bardzo prawdopodobne, iz do wojny pokryto siatka nagran calag Wielkopolske;
pierwsze nagrania z Kaliskiego moglyby zatem znajdowad si¢ wsrdd zaginio-
nego przedwojennego dziedzictwa. Powstate w 1934 r. w strukturach Biblioteki
Narodowej Centralne Archiwum Fonograficzne, kierowane przez Juliana Puli-
kowskiego, zgromadzilo do wybuchu wojny imponujaca liczbe 20000 fonogra-
moéw tradycyjnej muzyki polskiej. Zbieracze placowki warszawskiej — Swiadomi
prac archiwum poznariskiego — koncentrowali si¢ jednak na terenach wschod-
nich, centralnych i potudniowych, ktére nie stanowity gléwnego obszaru badan
Regionalnego Archiwum Fonograficznego.

Po wojnie podjeto trud odbudowania i zrekompensowania niepowetowanych
strat wojennych w dziedzinie dokumentacji fonograficznej polskich tradycji
muzycznych. Byl to szczegélny czas aktywnosSci Jadwigi i Mariana Sobieskich



(pracownikéw przedwojennego Regionalnego
Archiwum Fonograficznego, studentéw i wy-
chowankéw Kamienskiego), Mariana Kwieka
oraz Tadeusza Wrotkowskiego. Z wtasnorgcz-
nie skonstruowanym aparatem do nacinania
ptyt migkkich, w ramach prac Zachodniego
Archiwum Fonograficznego a nastgpnie Pan-
stwowego Instytutu Badania Sztuki Ludowej,
dokumentalisci wyruszali w teren. Cho¢ powo-
jenne badania objely Kaszuby, Opoczynskie,
Lubelszczyzne i Rzeszowszczyzng, a takze
czeSciowo Lodzkie 1 Krakowskie, Wielkopolska
nadal stanowita podstawowy region eksploracji
i dokumentacji etnograficzno-muzycznej wy-
mienionych badaczy. Z okresu 1945-1950, po-
przedzajacego realizacje zakrojonej na szeroka
skale ogélnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru
Muzycznego, pochodza pierwsze znane nam
i zachowane dokumenty dzwigkowe z Kaliskie-
g0 i z najblizszych okolic?, np. w 1947 r. nagra-

Jan Strézik [nr 45], ur. 1 czerwca
1900 r. w Waglczewie, zm. 2 marca
1968 r. w Kalinowej

no dudziarza i skrzypka — Michata Galiriskiego z Fabianowa (k. Pleszewa), za$
dwa lata péZniej utrwalono na ptytach glos Spiewaka Ignacego Grochowickiego

z Turska (numery 34, 78, 81).

Cho¢ dokumentacja w okresie powojennym i w ramach ogdlnopolskiej Ak-
cji Zbierania Folkloru Muzycznego objeta swym zasiggiem czg¢sS¢ rejonu potu-
dniowo-zachodniej Wielkopolski, ziemie te wciaz stanowity ogromny potencjat
badawczy (w 1954 r., po zakoniczeniu Akcji, na mapie Polski wciaz istnialy
obszary nieudokumentowane lub udokumentowane niedostatecznie). W tej sy-

2 Sygnatury w Zbiorach Fonograficznych ISPAN: POO65AB-P0077AB, PO166AB-PO168AB.
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tuacji, a takze ze wzgledu na dos¢ skapa reprezentacj¢ omawianego regionu
w Zrédlach historycznych (np. u Oskara Kolberga), swoje zainteresowania oraz
wysilek dokumentalno-badawczy skoncentrowal na Kaliskiem Jarostaw Lisa-
kowski. Badacz w odniesieniu do Akcji Zbierania Folkloru muzycznego, ktérej
byt uczestnikiem?, pisat, iz: ,, Wspéiczesne badania muzyczno-etnograficzne pro-
wadzone w réznych czegsciach kraju nie objety kaliskiego™” (Lisakowski 1970:
6). Rzeczywiscie, dokumentacja przeprowadzona w grudniu 1951 r. w Ostrowie
Wielkopolskim, Kottowie, Czarnym Lesie, Odolanowie, Raczycach i Nabyszy-
cach, a wigc w miejscowosciach polozonych w regionie kaliskim, przedstawia
si¢ dos¢ skromnie®. Lisakowski — rodowity poznanianin, etnomuzykolog i orga-
nista, po studiach u Adolfa Chybinskiego, ktére ukonczyl w 1952 r., w kolejnych
latach uzupelnial, powigkszal i rozszerzal zasob dokumentacji fonograficznej
regionu, wytwarzajac tym samym baze¢ Zrédtowa dla swych badari i publikacji,
ktére zwiericzyt praca doktorska pt. Folklor muzyczny Ziemi Kaliskiej, obroniona
w 1962 r. Prace terenowe i badawcze Jaroslawa Lisakowskiego nad tradycjami
muzycznymi potudniowo-wschodniej Wielkopolski spotkaly si¢ réwniez z po-
parciem i pomoca ze strony éwczesnych wladz powiatu kaliskiego — zasigg badan
objal bowiem wschodnie i zachodnie dorzecze Prosny, jednak ze szczegélnym
uwzglednieniem catego 6wczesnego powiatu kaliskiego.

Przez wiele lat — w ramach prac Instytutu Sztuki — nagrywatem piesni ludowe na ob-
szarze prawie calego kraju. C6z to byta jednak za rados¢ dla zbieracza, gdy przybywajac
w roku 1956 po raz pierwszy do Pawléwka odnalazt tu pie$ni nie spotykane gdzie indziej
dotad na obszarze Polski. [...] Wiele z nich zdofat juz zbieracz utrwali¢ na taSmach ma-
gnetofonowych, wedrujac od wielu lat z mikrofonem od wsi do wsi, od chaty do chaty
(Lisakowski 1966).

3 Jarostaw Lisakowski byl od 1950 r. zatrudniony w zespole dokumentacji folkloru muzycznego
Panstwowego Instytutu Sztuki, za$ w latach 1954-1986 petnit funkcje kierownika tego zespotu.
4 Sygnatury w Zbiorach Fonograficznych ISPAN: T0716-T0725.



Samo nagranie poprzedzone bylo wyszukaniem we wsi najstarszych kobiet
bioracych niegdy$ czynny udzial w zyciu muzycznym wsi i pamigtajacych naj-
dawniejsze piesni, jakie towarzyszyly ludowym zwyczajom i obrzgdom (Lisa-
kowski 1968Db).

Pierwsze nagrania po zakoriczeniu Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego,
dokonane w Kaliskiem przez J. Lisakowskiego w ramach wspétpracy z Pol-
skim Radiem, odbyty si¢ 15 listopada 1956 r. w Blaszkach i w Pawtéwku i byty
zwigzane z przygotowaniem materiatu stowno-muzycznego do audycji na temat
lokalnych zwyczajoéw i obrzedéw. Do wspdtpracy w ramach radiowej dokumen-
tacji repertuaru z wymienionych miejscowosci, a takze z Zagorzyna, Iwanowic
i Bukowiny (skad pochodzili nagrywani wykonawcy) zaprosita Lisakowskiego
red. Zofia Brzezanska. Oryginaly tych nagran (2 taSmy, ponad 70 nagranych po-
zycji — piesni i wywiadéw) nie zachowaty si¢ w archiwum radiowym (obecnie
Radio Markury), natomiast ich kopie znajduja si¢ w Zbiorach Fonograficznych
Instytutu Sztuki PAN® i w Dziale Etnograficznym Muzeum Okregowego Ziemi
Kaliskie;j.

Jak wykazat J. Lisakowski, decyzja podjecia szerzej zakrojonych badai muzycz-
no-etnograficznych na tym, wczesniej tylko pobieznie udokumentowanym, terenie
byta ze wszech miar stuszna i konieczna. W wyniku podjetych prac terenowych
znacznie poszerzono dotychczasowy zasob Zrédet o niezwykle cenne nagrania; wie-
le dawnych watkéw piesniowych i melodii oraz informacji o zwyczajach zachowato
si¢ jeszcze wowcezas w pamigei pokolenia informatoréw, do ktérych dotart Lisakow-
ski. Wiekszo$¢ z nich to wykonawcy urodzeni w ostatnich dekadach XIX w.: w 1869 .
— Jozefa Staszak, w 1871 r. — Maria Job, w 1874 1. — J6zefa Nawrocka i w 1875 r.
— Eleonora Bogacz i Franciszka Dolatka. Najstarsze nagrane $piewaczki mimo s¢-
dziwego wieku wykazywaly podczas nagrai doskonala pamigé®. W poréwnaniu

5 Sygnatury w Zbiorach Fonograficznych ISPAN: T3883-T3885. Odpowiednie sygnatury w zbiorach
Muzeum: MOZK/E/T — 1 - MOZK/E/T - 3.

6 Wielu cennych informatoréw wskazata J. Lisakowskiemu Zofia Sliwiriska, 6wczesna kierownik
Wydziatu Kultury PPRN w Kaliszu.
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z 6wczesng dokumentacja fonogra-
ficzng innych regionéw spora grupg
wykonawcow w Kaliskiem stanowili
mezczyzni. Lisakowski odnalazt tak-
ze w terenie cenne, dobrze zachowane
instrumenty muzyczne, charaktery-
styczne tylko dla omawianego regio-
nu (basy dwustrunowe, drazone z jed-
nego bala drewna, beben osznurowa-
ny). Zorganizowane i systematyczne
badania podjat Lisakowski wiosng |

1959 r, a, pl.el'W?ZE: qagranla z tego Jarostaw Lisakowski i Anna Szatasna, Instytut Sztuki
Czasu — oSmiodniowej pracy w tere- PAN, 1988. Fot. Grzegorz Kumorowicz
nie — nosza dat¢ 26 kwietnia. W tych

badaniach terenowych brali takze udzial: Barbara Andrzejczak (Krzyzaniak), Bogu-
staw Linette, Danuta i Aleksander Pawlakowie oraz Anna Szatasna, w nagraniach
pojawia si¢ tez nazwisko Elzbiety Elbanowskiej, prawdopodobnie redaktorki radio-
wej’. Dodajmy, iz byt to czas centralizacji Padstwowego Instytutu Sztuki, ktérego
kierownictwo i gléwna siedziba ulokowane zostaty od 1954 r. w Warszawie, wobec
czego poznanska placéwka pozostata (utrzymana niematym wysitkiem m.in. wtadz
miasta) z trzyosobowym zespolem pracownikéw — J. Lisakowskim, A. Pawlakiem
i Barbara Andrzejczak (Lisakowski 1974b: 95).

Po okresie wspaniatego rozkwitu poznanskiego Instytutu, kiedy to oprécz kilku pracow-
nikow etatowych zatrudnionych bylo kilkunastu transkrybentéw na pracach zleconych —
nastapit okres zmierzchu. W 1958 r. widoczne byly tendencje centrali Pafistwowego In-
stytutu Sztuki w Warszawie do likwidacji Zespolu poznariskiego. Dzigki jednak poparciu
szeregu instytucji i wladz miasta Poznania udato si¢ placéwke obronic i utrzymacé, chociaz

7 Nagrania przeprowadzone 3 maja 1959 r. miaty by¢ bowiem wykorzystane na antenie radiowe;j.



w zmniejszonym sktadzie [...]. Odtad prac zbierawczych w terenie i nagran piesni ludo-
wych w ramach Instytutu Sztuki [placwki poznarskiej — J.J.] nie prowadzito si¢, chociaz
pozostaly jeszcze regiony nie przebadane. Totez w trosce o ratowanie piesni ludowych przed
zapomnieniem, J. Lisakowski zorganizowal w 1959 r. prace zbierawcze piesni ludowych
w powiecie kaliskim, przy wspoétpracy muzykologéw-folklorystéw [...]. Nagrania doszly
do skutku dzigki poparciu kierownika Wydziatu Kultury Prezydium Powiatowej Rady Na-
rodowej w Kaliszu — Zofii Sliwiiskiej. Zebrano przy pomocy magnetofonu ok. 900 piesni
i melodii instrumentalnych. Materialy te opublikowano czgsciowo w ,,Literaturze Ludowej”,
na famach ,,Ziemi Kaliskiej” i w zbiorze Piesni Kaliskich. Ponadto dla amatorskiego ruchu
regionalnego opracowano widowisko sceniczne Wesele kaliskie® (Lisakowski 1974: 95).

Efektem wowczas przeprowadzonych prac terenowych byla dokumenta-
cja z miejscowosci: Zagorzyn, Pamigcin, Rzegocin, Pawtéwek, Bogustawice,
Dzierzbin, Kalinowa, Gorzatow, Liskéw, Nadziez, Kokanin, Chetmce, Wolica,
Bukowina, Pruszkéw, Popéw®. Nagrania repertuaru muzycznego uzupetniono
wywiadami o zwyczajach i obrzedach.

Poznanska placowka — Zaktad Badania Muzyki Ludowej — podjeta w ramach urlopéw
wypoczynkowych cenng inicjatywe zbierania i nagrywania piesni ludowych na terenie
pow. Kaliskiego. Ogélnopolska akcja zbierania folkloru muzycznego przy Paistwowym
Instytucie Sztuki prowadzona w latach 1950-1954 nie zdazyla obja¢ swymi badaniami
wilasnie Ziemi Kaliskiej. Zblizajace si¢ szybkimi krokami 1800-lecie Kalisza bylo wigc
wystarczajaca okazja do naprawienia zaniedban w zakresie zbierania piesni ludowych oraz
wiedzy o kulturze muzycznej tego regionu. [...] Szescioosobowa ekipa wyruszyta w teren

8 Wesele kaliskie opracowali B. Andrzejczak i J. Lisakowski (1960). Rok wczesniej powstalo tez
Wesele otobockie (Andrzejczak, Lisakowski 1959). Wydawnictwa te przyczynity si¢ do powstania
m.in. w Otoboku artystycznego ruchu amatorskiego, ktdry zasadniczo tworzyto juz kolejne pokolenie
— rodziny wykonawcéw utrwalonych w archiwalnych nagraniach.

9 Sygnatury w Zbiorach Fonograficznych ISPAN: T3886-T923 (24 kwietnia— 3 maja 1959 r.).
Odpowiednie sygnatury w zbiorach Muzeum: MOZK/E/T — 4 - MOZK/E/T — 41.
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i w ciagu tygodnia zdotata nagra¢ na taSmy magnetofonowe ponad 900 piesni, w wielu wy-
padkach dotad nieznanych, nie spotykanych ani w publikacjach, ani nie dokumentowanych
nagraniami. Stwierdzono przy tym, ze Ziemia Kaliska jest bardzo wdzigcznym terenem dla
zbieraczy dawnych piesni ludowych. Zachowaty si¢ tu jeszcze swoiste tradycje obrzedowe
i zwyczaje doroczne. Zachowaly si¢ tarice i przetrwaly wlasnej roboty ludowe instrumenty
muzyczne. Rozmaito$¢ melodyczna i tekstowa nagranych piesni jest wielka. [...] Zebrane
nagrane piesni przejmuje Sekcja Etnograficzna przy W.D.K w Poznaniu. Zesp6t pracow-
nikéw tej Sekcji podejmie si¢ réwniez opracowania zebranych materiatéw i jeszcze w tym
roku odda je do druku w formie wyboru piesni [...] (Lisakowski 1959).

W poréwnaniu z dokumentacja prowadzong w pierwszej polowie 1. 50. ubie-
glego wieku nagrania Lisakowskiego charakteryzuja si¢ znacznie diuzszym cza-
sem trwania poszczegdlnych utworéw (sesje nagraniowe podczas rejestracji po-
wojennych intencjonalnie skracano do kilku pierwszych zwrotek, by zmiesci¢ na
deficytowej wéwczas taSmie magnetycznej jak najwigcej réznorodnych watkéw
i wariantéw melodycznych).

Kontynuacja rozpoczgtych badan nastapifa jeszcze tego samego roku pod ko-
niec maja. Okazja do wyprawy terenowej do Blizanowa i Dobrzeca (jej plonem
byto nagranie 85 piesni) byly badania etnograficzne zespotu z Uniwersytetu Po-
znanskiego, do ktérych Lisakowski dotaczyt wraz z B. Linette, Olechem Pod-
lewskim, A. Szalas$na oraz z Danutg i Aleksandrem Pawlakami. 18 maja 1959
r. Lisakowskiemu w pierwszych nagraniach w Otoboku towarzyszyla Stefania
Czerwinska, reprezentujaca pion ds. kultury w éwczesnych wladzach powiatu
ostrowskiego'®. Autor nagraii, korzystajac ze wsparcia organizacyjnego wiadz
powiatowych, prowadzit dziatalno§¢ dokumentacyjng w ,,swoim regionie” row-
nolegle do prac zbierawczych Instytutu Sztuki. Wediug zestawienia autora na-
graii, do potowy 1959 r. udokumentowano na tasmie magnetofonowej 900 piesni,
przyspiewek oraz melodii instrumentalnych (rejestracje tych ostatnich stanowity

10 Sygnatury w Zbiorach Fonograficznych ISPAN: T3924-T3940A (18 maja, 24 maja, 31 maja).
Odpowiednie sygnatury w zbiorach Muzeum: MOZK/E/T — 42 - MOZK/E/T - 58.



tylko 22 pozycje ogélnego zbioru).
Nagrania dokonane w drugiej poto-
wie 1959 r. oraz w 1960 r. prowadzit
Lisakowski wraz z zong Ireng (m.in.
w miejscowosciach: Pruszkéw, Deb-
niatki, Zagorzyn, Dojutréw, Godzie-
sze, Wola Droszewska, Zadowice,
Koscielna Wies, Blizanéw, Batdon,
Guzdek, Lis)'". Byly to gtéwnie reje-
stracje in crudo 1 in situ, cho¢ np. 16
sierpnia 1959 r. okazja do realizacji
nagran byla uroczystosé w Wolicy!'%.
Z zachowanej dokumentacji wiemy,
iz w tym czasie badacz korzystat
z magnetofonu typu RFT KB 100

(] A
TR

gaseigrs [}

Kapela z Otoboku [numery 2, 24, 51, 61].

Od lewej: Wiadystaw Banasiak, Edmund Ciupek,

Jozef Schmidt, 1959 r. Fot. J. Lisakowski

(prod. niemieckiej z konca lat 50. XX w.), Grundig TKS, a takze ze sprz¢tu firmy
EMI, za$ oryginaty, utrwalane z predkoscia przesuwu taSmy 9,5 cm/sek. lub 19 cm/
sek., przegrywat i jednocze$nie porzadkowatl (montowat) przy pomocy magnetofo-
nu ZK 120 (produkcji Zaktadéw Radiowych im. M. Kasprzaka Unitra-ZRK w War-
szawie), zachowujac predkos¢ oryginalng lub zapisujac z wartoscia 9,5 cm/sek.
w systemie dwusladowym. Najprawdopodobniej Lisakowski wczesniej korzystat
z tego samego sprzetu i pracowat podobng metoda, co moze thumaczy¢ niedoskona-
Ia jakos¢ wielu dostepnych dzi§ nagran (przegrywanie, montaze). Dokumentalisci

11 Sygnatury w Zbiorach Fonograficznych ISPAN: T3949-T3963 (3-4, 16 sierpnia 1959 r.),
T4000-T4050 (1959 r.: 16 sierpnia; 26-27 wrzesnia, 9-11, 25 pazdziernika; 7, 28-29 listopada).
Odpowiednie sygnatury w zbiorach Muzeum: MOZK/E/T — 59 - MOZK/E/T - 78; MOZK/E/T
— 79 - MOZK/E/T — 108. W ,Literaturze Ludowej” nr 1-2 z 1964 r. (wkfadka migdzy stronami
96-97) opublikowano dwa sytuacyjne zdjecia z dokumentacji terenowej, na ktérej utrwalono
indagacje prowadzona przez I. Lisakowska i B. Andrzejczak.

12 Odbywalo si¢ tam wéwczas przekazanie wiadzom Kalisza zbioréw etnograficznych zgromadzonych

przez nauczyciela Karola Stugockiego.
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skupili wéwczas swa uwage row-
4 niez na muzyce instrumentalne;j,
nagrywajac procz piesni takze ka-
pele regionalne i ludowych skrzyp-
kéw.  Kontynuowano — zarazem,
b obok zbierania piesni i melodii,
i badania instrumentologiczne pota-
czone z inwentaryzacja, pomiarami
i dokumentacja fotograficzng ory-
ginalnych ludowych instrumentéw
muzycznych. Badania te i kwe-
Zesp6t Piesni i Tarica z Otoboku, pow. Ostréw. Skrzypek rendy terenowe kontynuowat Li-
po lewej — J6zef Schmidt, panna mioda (posrodku): He-  gakowski takze w kolejnym roku,

lena Saranek z d. Schmidt, kierownik zespotu od 1974 r. s dal . A .
Poczatek lat 60-tych XX w., Otobok. Fot. J. Lisakowski Obj .ezc.lzaj ELC. mic) SCOW(.)SCI powiatu
kaliskiego i ostrowskiego na za-

chéd od Prosny w poszukiwaniu
dawnych, wykonywanych wtasnorgcznie przez ludowych muzykéw — baséw, beb-
néw czy skrzypiec. Inwentaryzacja kaliskich ludowych instrumentéw muzycznych
zaowocowala licznymi artykutami w prasie zaréwno popularnej, jak i specjalistycz-
nej (Lisakowski 1961; 1965a, b; 1967; 1968a; 1971: 355-380 — dodatek o instru-
mentach i kapelach kaliskich; 1983: 7-8). Wiele z odnalezionych zabytkéw (wyko-
nanych jeszcze w XIX w.) wyszlo juz z uzycia i, jako niepotrzebne rekwizyty, trafily
na strychy. Liczne wywiady z muzykami i wytwdrcami instrumentéw pozwolily
takze na stwierdzenie, iz przetom lat 50./60. ubieglego wieku by! istotnie ostatnig
szansa na ocalenie na taSmie magnetofonowej muzycznego repertuaru, ktory, wraz
z zanikaniem obrzedowosci i ludowej praktyki muzycznej, coraz bardziej odchodzit
w zapomnienie. Dodajmy, iz podczas prowadzenia badan w Kaliskiem Lisakowski
jeszcze na przetomie 1. 50. 1 60. odnotowat 5 aktywnych kapel. Przemiany kultury
muzycznej odzwierciedlaja tez charakter i cechy repertuaru pieSniowego, w ktérym
cho¢ nie brak struktur zbudowanych na dawnych skalach modalnych czy pentato-



nice, zdecydowana wigkszo$¢ nagranych melodii opiera si¢ na systemie dur-moll.
Dawna proweniencja charakteryzuje si¢ repertuar obrzgdowy, ktéry — choé juz
woéwczas mniej praktykowany w oryginalnym kontekscie — zachowat si¢ w pamigci
informatoréw. Zanik wyrafinowanej maniery tempo rubato u mtodszego pokolenia
Spiewakéw réwniez Swiadczy o nieuchronnej transformacji stylu wykonawczego
w XX w. Jarostaw Lisakowski o autentycznej praktyce muzycznej w 1983 r. pi-
sal juz w czasie przesztym, podkreSlajac, iz stosunkowo najdtuzej funkcjonowat
w zywej praktyce repertuar powszechny (piesni milosne, zalotne) oraz ten zwiazany
z obrzedem wesela. Doroczne piesni obrzedowe ulegly zapomnieniu najwczesnie;j.

Przeprowadzona w latach 50. i 60. ubieglego wieku eksploracja i dokumenta-
cja terenowa przyniosta w historii badar etnomuzykologicznych Kaliskiego plon
najobfitszy, bowiem zgromadzono wéwczas ogélem 3146 nagraf, w tym 2982
piesni (facznie z ich wariantami), 88 nagran kapel i 76 melodii wykonanych na
skrzypcach (Lisakowski 1971: 8). Jednak liczba ta nie wyczerpata calego poten-
cjalu piesniowego i muzycznego regionu. Sam Lisakowski tak wspominat trudy
swych badan terenowych:

Wszystkie [nagrania — J.J.] dokonywatem na cigzkich magnetofonach sieciowych, z kt6-
rymi nie udato mi si¢ dotrze¢ do wszystkich przebadanych miejscowosci, nie wszedzie tez
wowczas bylo Zrédto pradu (Lisakowski 1983: 7).

Nalezy pamigtaé, iz w owym czasie nagranie terenowe stuzylo przede wszyst-
kim jako Zrédlo do sporzadzenia dokladnej transkrypcji muzycznej. Cho¢ Ja-
dwiga i Marian Sobiescy przewidywali i podkreslali konieczno$¢ publikacji ply-
towych, edycja fonograficzna ustgpowata antologiom publikowanym w formie
zbioréw piesni, ktére zwykle mialy stuzyé dalszym badaniom muzykologicz-
nym, a takze pelnity role Zrédta dla artystycznych zespotéw ludowych i scenicz-
nej popularyzacji'>.

13 Kilka transkrypcji piesni kaliskich autorstwa J. Lisakowskiego opublikowano w piSmie ,,Ziemia
Kaliska” (Regionalny dwutygodnik spoteczno-kulturalny) w dziale Spiewamy i tariczymy (1959 nr 4,
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Obok nieprzerwanej pracy nad archiwizacja zebranych materialéw i wypracowaniem
metody transkrypcji muzycznych, do zadai Instytutu Sztuki nalezata opieka nad rozwi-
jajacym si¢ amatorskim ruchem artystycznym. Szereg wydawnictw regionalnych pie$ni
ludowych umozliwiato powstajacym zespotom piesni i tafica dobranie autentycznego ma-
teriatu. Ze zbioréw i konsultacji korzystali réwniez kompozytorzy (Lisakowski 1974b: 94).

Niniejsza plyta moze zatem stanowi¢ muzyczny suplement do opublikowa-
nych zapiséw melodii, z ktérych najwazniejszy jest niewatpliwie zbior pot tysia-
ca piesni kaliskich wydanych w 1971 r. (Lisakowski 1971). Niezwykle cennym
elementem tego zbioru, précz usystematyzowanych transkrypcji repertuaru ka-
liskiego, jest takze bogata dokumentacja fotograficzna (54 czarno-biale foto-
grafie), dokumentujaca generacje tych, ktérych glosy i gra zostaty utrwalone
w nagraniach. Swiadczy to o szczegdlnej wrazliwosci autora zbioru piesni i fo-
tografii na Srodowisko i klimat, w ktérym rozbrzmiewata utrwalana przez niego
muzyka w wykonaniu aktywnych i nie ostatnich jeszcze wiejskich muzy-
kantéw. Tym samym Lisakowski wpisuje si¢, obok Lucjana Kamieriskiego, ks.
Wiadystawa Skierkowskiego, Kazimierza Moszyriskiego, Jadwigi Sobieskiej,
Zygmunta Sitowskiego, Tadeusza Grabowskiego i in., w grono badaczy repre-
zentujacych tzw. nurt osobowosciowy we wczesnej, migdzywojennej i powojen-
nej etnomuzykologii.

Do nagrari wyszukuje si¢ najch¢tniej najstarsze wiekiem kobiety, takie co to juz Spiewa-
Iy na niejednym weselu, ktére jako panny bywaty druhnami a po zamazpdjsciu starosci-
nami weselnymi. Nie jest rzecza ani prosta, ani fatwa naktonic ludzi do zaspiewania przed
mikrofonem, zwlaszcza gdy po raz pierwszy przychodzi si¢ do wsi. Zawsze zreszta trzeba
by¢ przygotowanym na odmowe w rodzaju: ,,A na co to i komu potrzebne moje $piewanie,

s. 4: Kompata si¢ Kasia; nr 6, s. 4: Biata sukienka, ztoty pas i Mowiutym ci; nr 7, s. 3: Ty dziewczyno
trzqsnij sobq i Jedzie wesele; nr 13, s. 3: Prosili mnie na wesele) wasnie z my§la o dostarczeniu
repertuaru artystycznym zespotom ludowym Ziemi Kaliskiej ,.ktérym trudno jest nawigzywaé do
przesztosei”.



dawno wszystkie $piewki z glowy wyleciaty”. Wtedy to trzeba uzbroi¢ si¢ w cierpliwosé
i zachecac do $piewania, niekiedy samemu co$ zanucic, a przy tym wystuchaé wielu zwie-
rzen czy klopotéw wybranej osoby (Lisakowski 1966).

Pod koniec lat 60. ubieglego wieku Jarostaw Lisakowski przygotowal jednak
do druku znacznie wigcej materiatu transkrypcyjnego oraz zdjeciowego. Jednak
ze wzgledu na wysokie koszta wydawnictwa autor musial wéwczas zrezygnowad
z publikacji 336 piesni, 18 tekstéw moéwionych i 52 fotografii — materiatu przy-
gotowanego na podstawie badan terenowych przeprowadzonych po obu stronach
Prosny w powiecie kaliskim oraz w Oloboku i Stawinie, nalezacych do powiatu
ostrowskiego. Materialy te zostaly opublikowane — za namowa wspomnianego O.
Podlewskiego — ponad dziesig€ lat péZniej (Lisakowski 1983). W Piesniach znad
Prosny znalazly si¢ takze dokumenty sporzadzone na podstawie nagran dokona-
nych w latach 1967-1968 w miejscowosciach: Zelazkéw, Goliszew, Zakrzyn, Ko-
rab, Brudzew, Ostréow Kaliski i Brzeziny (facznie zarejestrowano wéwczas 458
pozycji). Nagrania z 1967 r. zostaly zrealizowane we wspéipracy ze wspomniang
Z. Sliwifiska. W Zelazkowie nagrania odbyly sie w dawnym patacu folwarcz-
nym, do ktérego zaproszono wykonawczynie — dawne wyrobnice folwarczne.
Wspomnienia Lisakowskiego rzucaja tez nieco Swiatta na strong¢ techniczng éw-
czesnej dokumentacji etnograficzno-muzycznej: ,,O stworzenie jak najlepszych
warunkéw pracy zatroszczyli si¢ kier. klubu-kawiarni, p. Weronika Garczarek
uzyczajac swego stuzbowego magnetofonu” (Lisakowski 1968b). Badania tere-
nowe w Russowie — miejscu urodzenia Marii Dabrowskiej — Helenowie, Pokle-
kowie i Tykadtowie, przeprowadzone 22-24 sierpnia i 23-25 wrze$nia 1974 r.,
zwigzane byly z zainteresowaniem Lisakowskiego motywami muzycznymi
w tworczosci pisarki, zwlaszcza w Usmiechu dzieciristwa, Ludziach stamtqd
iw Nocach i dniach (Lisakowski 1974a)'*. Nagrania zaowocowaty 216 utworami

14 Niestety, efekty tych interesujacych i rzetelnych metodycznie badaf jak réwniez wspomniane,
bogato ilustrowane antologie pie$ni, wydane w niewielkim nakladzie i niewznawiane, pozostaja
zapomniane lub znane waskiemu gronu czytelnikow. Efektem takiego stanu rzeczy jest brak
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(zarejestrowanymi juz na taSmach magnetofonowych w kasecie), w tym kilkoma
w wykonaniu jednej z bohaterek opowiadania Szklane konie®.

Poprzez nagranie ozyly te piesni, jakie autorka Ludzi stamtqd spisywala prawie 70 lat
temu. Ludzie, ktérzy je Spiewali dzi§ juz nie zyja, ale pie$ni ludowe przekazywane droga
tradycji ustnej nie opierajac si¢ o tekst pisany czy drukowany nie ging wraz z uchodzacym
pokoleniem, lecz przekazywane sa pokoleniom nastgpnym (Lisakowski 1974a: 14).

Jarostaw Lisakowski doprowadzit tym samym liczbe nagran piesni i melodii
kaliskich do 3375 (w tym 3211 pie$ni oraz 164 melodii instrumentalnych), za$
dwie antologie pieSni omawianego regionu (Piesni Kaliskie i Piesni ludowe znad
Prosny) oraz mniejsze wybory zamieszczone w literaturze folklorystycznej (Li-
sakowski 1964), nie liczac wspomnianych transkrypcji ilustrujacych artykuty Li-
sakowskiego w prasie, przez wiele lat byty jedynym dost¢pnym opracowaniem,
powstalym w oparciu o zgromadzone przez autora, imponujace, archiwum fo-
nograficzne. W polowie lat 80. ubieglego stulecia J. Lisakowski, po wydaniu
drugiego ze wspomnianych zbioréw piesni, przekazal swoje zbiory fonograficz-
ne — dokumentacj¢ dZzwigkowa prowadzong od 1956 r. wraz z dokumentacja do
nagran oraz zbiory fotograficzne (negatywy) — Archiwum Fonograficznemu im.
Mariana Sobieskiego (obecnie Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki PAN). Ko-
lejna kopig materiatéw za$ sprzedal w latach 1987-1988 Muzeum Okrgegowemu
Ziemi Kaliskiej. Zbiér nagran, zapisanych na taSmie AGFA, przechowywanych

wzmianki o pracach Lisakowskiego, np. w opracowaniu o Swiecie muzyki i sztuki w Nocach i Dniach
M. Dgbrowskiej autorstwa Cecylii Winczek-Langier z 1994 r. (Prace naukowe Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej w Czgstochowie, Seria: Filologia Polska— Historia i Teoria Literatury, z. IV) czy
dostepnos¢ na tzw. ,,rynku” bezprecedensowych, w mniemaniu autoréw i znacznej grupy odbiorcéw,
niemuzykologicznych wydawnictw albumowych lub wspomnieniowych o wiejskich muzykantach.

15 Pisarka zajmowata si¢ zbieraniem i spisywaniem okolicznych piesni ludowych w rodzinnym
Russowie, z ktérym byta zwiazana 25 lat, np. podczas wakacji 1908 r. Badacze wspominaja, iz
zachowatl si¢ nawet rgkopi§mienny zbiér piesni ludowych autorstwa Dabrowskiej (Korzeniowska
1970, s. 36, Polanowski 1973).



w Muzeum, otrzymat numery inwentarzowe od MOZK/E/T-1 do 108'. W za-
sobach Muzeum znajduje si¢ réwniez duplikat tych materialéw zapisany na ta-
$mach OR-WO i Stilon. Zaréwno materialy znajdujace si¢ w Instytucie Sztuki,
jak i w Muzeum opisane sa r¢ka autora nagran, przy czym w zbiorach Instytutu
Sztuki niektdre tasSmy (np. T3935) zawieraja pelniejsza dokumentacje 1 wigcej
nagran wzgledem zasobéw Muzeum. Najwcze$niej nagraniami J. Lisakowskie-
20, jako dokumentem dzwigkowym, zainteresowalo si¢ jednak Muzeum Okrggo-
we Ziemi Kaliskiej:

Kaliskie muzeum wystepuje w roli wydawcy fonograficznego. ,,Folklor Ziemi Kaliskiej” to
trzy ptyty w formacie MP3 wraz z zeszytami. Zarazem jest to efekt akcji ratowania wlasnych
taSm z muzycznymi archiwaliami. Sa to archiwa w podwéjnym sensie. Po pierwsze jako zapis
magnetofonowy pochodzacy z lat 50., a wigc zagrozony juz techniczna degradacja samego
nosnika, z drugiej strony jako §wiadectwo kultury jeszcze dawniejszej, folkloru muzycznego
i gwary z okolic Kalisza, siggajacych czaséw zaboréw i jeszcze wezesniejszych. 75 godzin
nagrafi [...] na prymitywnym sprzecie to dzielo dra Jarostawa Lisakowskiego. Zbiory te w la-
tach 80. przekazane zostaly Muzeum Okregowemu Ziemi Kaliskiej i od tego czasu cierpliwie
pokrywaty si¢ kurzem. Dopiero niedawno MOZK otrzymato pieniadze z Ministerstwa Kultu-
ry, umozliwiajace uratowanie zbioru [...]. Calo$¢ nagranego materiatu jest tez dostgpna w ba-
zie danych w muzeum pod postacia plikéw audio. [...] Mysle, ze zbiorem tym powinni by¢
zainteresowani studenci muzykologii, etnomuzykolodzy czy nawet muzycy folkowi. Jakos$¢
dzwigku zostala poprawiona na tyle, na ile to byto mozliwe (Kordes 2007).

Cho¢ Anna Mazuchowska, powolujac si¢ na Magdaleng Wasiniska, zwrdcita juz
wowczas uwage na fakt, iz ,,ponad 3 tys. nagranych utworéw znajduje si¢ w [...]
Archiwum Fonograficznym w Warszawie” (Mazuchowska 2007), Muzeum zde-
cydowalo si¢ jednak na digitalizacj¢ i publikacje materialéw wtérnych. Wydaw-
nictwo (Jabloriska-Wazny 2007a-c) sklada si¢ z trzech ilustrowanych broszur

16 Tasmy oznaczone sygnatura MOZK/E/T99-108 wg wpisu w ksigdze inwentarzowej zostaly nabyte
przez Muzeum w 2007 r.
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poswigconych kolejno zwyczajom i obrzgdom dorocznym, zwyczajom i ob-
rzedom weselnym oraz piesniom powszechnym i melodiom instrumentalnym.
W wydawnictwie zastosowano sposéb prezentacji nagran w zredukowanym for-
macie MP3, co pozwolito z jednej strony na upowszechnienie duzej ilosci doku-
mentéw dZwigkowych (w sumie 358 piesni i melodii), z drugiej jednak strony
wplynelo na jako$¢ i ograniczony sposéb prezentacji wybranych nagraii — trudno
wigc tu moéwi¢ o wydawnictwie fonograficznym sensu stricto. Poniewaz wiedza
i praktyka w zakresie poprawnej digitalizacji i rekonstrukcji dZzwigku w nagra-
niach etnomuzycznych (i nie tylko) w naszym kraju nie doczekata si¢, jak dotad,
niemal zadnych opracowan (Rutkowska 2014: 120-121; Jackowski 2014: 77-78),
autorzy projektu cyfryzacji nagrai archiwalnych nalezacych do Muzeum stwo-
rzyli publikacj¢ z fonograficznego i muzycznego punktu pogladowa, a sam pro-
ces digitalizacji mozemy uznac za tzw. digitalizacje¢ przemystowa (Kruczkowski
2009: 29). Twércy projektu, jak widac juz z powyzej przytoczonego cytatu, nie
oparli si¢ réwniez nie majacemu potwierdzenia w rzeczywistosci przekonaniu, iz
no$niki dZwigku oraz same nagrania ulegaja z czasem destrukcji. Jeszcze silniej
podkreslili to: autor artykulu opublikowanego w ,,Nowych Faktach Kaliskich™:

Gromadzone przez poznanskiego etnomuzykologa piosenki i obrzedy oraz wywiady
z tworcami ludowymi ziemi kaliskiej juz za chwile ulegtyby dematerializacji z powodu
uptywu czasu (Kuciriski 2007).

oraz autor wst¢pu do pracy Anny Jabloriskiej-Wazny:

W dotychczasowej postaci archiwum [muzealne — J.J.] bylo zbiorem tasm magnetofono-
wych, ktérych odtwarzanie nastr¢czato trudnosci z powodu braku odpowiedniego sprzetu.
Dostep wige do tego cennego zZrédia kultury ludowej i mozliwo$¢ jego wykorzystania byty
W znacznym stopniu ograniczone, a poza tym z biegiem lat nastgpowata sukcesywna natural-
na degradacja nosnika nagran, ktéra grozita bezpowrotnym uszkodzeniem tasm i w efekcie
koricowym utrata tego oryginalnego zbioru (Splitt 2007).



Tworcy projektu digitalizacji zywili nadziejg, iz zapis na ptycie CD uratuje
informacj¢ nagrang na pétwiecznych tasmach od ,,samoistnego” unicestwienia.

Materiat fonograficzny zebrany w Muzeum Okrggowym Ziemi Kaliskiej — zawierajacy
ok. 75 godzin nagran zebranych przez Lisakowskiego — byt w bardzo ztym stanie. TaSmom
magnetofonowym grozifa naturalna degradacja, w kazdej chwili mogty stac si¢ nie do odczy-
tania. Nagrano je na nowy wspétczesny nosnik (ptyte CD) i zarchiwizowano'” (Mazuchow-
ska 2007).

Jakkolwiek by nie ocenia¢ z etno-fonograficznego punktu widzenia kopii
nagrafi opublikowanych w 2007 r., nalezy podkresli¢, iz sam fakt podjecia tej
inicjatywy i zachowanie kopii materialéw fonograficznych w Muzeum byl wy-
darzeniem bezprecedensowym, projektem skierowanym zwlaszcza do licznych
zespolow folklorystycznych, a takze do mtodszego pokolenia twoércéw czy
kontynuatoréw tradycji, ktére poszukuje inspiracji w autentycznych Zrédtach.
Z uwagi na do$¢ wyczerpujacy komentarz — trzyczesciowy esej o kulturze lu-
dowej regionu autorstwa Anna Jabloniskiej-Wazny, zilustrowany wspomnianym
wyborem nagrani, wydawnictwo to stanowi cenng pozycje w literaturze etnogra-
ficznej i regionalnej, uzupetniajac prace m.in. Barbary Andrzejczak (1964).

Niniejsza ptyta, przygotowana ze zdigitalizowanych w Pracowni Fonogra-
ficznej Instytutu Sztuki PAN nagran, funkcjonujacych na prawach oryginatu
w Zbiorach Fonograficznych PAN, moze stanowi¢ dopelnienie wyzej omowio-
nych publikacji, zwlaszcza antologii piesni kaliskich przygotowanych przez
Jarostawa Lisakowskiego, jak réwniez pracy Anny Jabtonskiej-Wazny. Zapro-
ponowali§my na ptycie Melodie stamtqd wybo6r dokumentéw dzwigkowych do-
konany pod katem etnomuzykologicznym, prezentujac warianty pie$ni i melodii
w najcenniejszych — naszym zdaniem — Zrédtowo i stylistycznie wykonaniach.

17 Poprzez archiwizacje plikow w projekcie rozumiano zapisanie ich na ptyty CD (w jednym
egzemplarzu) w formacie DATA, za$ katalog elektroniczny (okreslony jako baza danych) stanowi
plik tekstowy z doktadnym opisem zawartosci tasm.
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Na ptycie zostaly zaprezentowane pies$ni i melodie najbardziej charakterystycz-
ne dla omawianego regionu, Spiewane z lokalna, zarzucona juz przez wspotcze-
snych wykonawcéw maniera (m.in. rubato, silna, mocna emisja glosu, szybkie
i intensywne, utanecznione tempo narracji w Spiewie), wpisujace si¢ zarazem
w stylistyke Wielkopolska, jako jej potudniowo-wschodni subregion, z wyraz-
nymi wplywami z centralnej Polski. Historyczne nagrania, zdigitalizowane przy
zachowaniu jak najwyzszych standardéw, zostaty tez poddane rekonstrukc;ji.




Charakterystyka wybranych wykonawcow

Ignacy Grochowicki [numery 34, 78, 81], ur. 8 lip-
ca 1905 r. w Tursku, zm. 24 lipca 1970 r. tamze.
Syn Marcina Grochowickiego i Stanistawy Grocho-
wickiej z d. Staszak. W mtodosci nauczyt si¢ wielu
piesni od kobiety, ktéra pomagata u Grochowickich
w pasaniu kréw. Jako dorosty mezczyzna wielokrot-
nie byt druzba na weselach w Tursku i w okolicznych
miejscowosciach. Znane w okolicy byly jego oracje
weselne. Z zona J6zefa z Tomczykéw z Piatku Ma-
fego mial czworo dzieci: synéw Jézefa i Eugeniu-
sza oraz corki Iren¢ i Wiestawe. Najmtiodsza cérka,
Wiestawa, wyszta za Jerzego Kraszkiewicza, ktéry
wspoéltworzyt miejscowy zespot piesni i taica. ,, Tur-
sko” powstato w 1971 roku, a spuscizna Ignacego
Grochowickiego byla waznym elementem repertuaru
zespolu. Dzieci Ignacego takze $piewaly piesni, ktdre
zastyszaly w domu rodzinnym. Jeden z synéw, J6zef,

Ignacy Grochowicki
(fotografia z arch. corki,
Wiestawy Kraszkiewicz)

nauczyl sie gra¢ na instrumentach; byl organista, a takze muzykiem orkiestry

dete;j.

Antonina Grzelak z d. Witczak [numery 10, 46, 67], ur. w 1882 r. w Zagorzy-
nie, zm. w 1964 r. tamze. Jedna z najlepszych wykonawczyn ludowych w Ka-
liskiem. Pochodzita z muzykalnej rodziny: dziadek jej byl znakomitym skrzyp-
kiem wiejskim, za$ ojciec byt znanym i chetnie widzianym druzba i Spiewakiem
weselnym. A. Grzelakowa znata pie$ni z domu rodzinnego i od ludzi. Nagrano
u niej okoto 100 starych piesni Spiewanych w Zagorzynie co najmniej od trzech
pokolen. Antonina Grzelak byla bardzo spokojna osoba. Umiala czytac i pisac,
a uczyla si¢ od me¢za Szymona Grzelaka, ktéry pochodzit z poznariskiego i byt
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Antonina Grzelak z drugim mezem i jego rodzina,
Borczysko, ok. 1950 r. (fotografia z archiwum wnuczki
Mirostawy Wasiak)

wyksztalcony. A. Grzelakowa czytala glow- |
nie ksigzki do nabozenstwa, cho¢ znata je
na pamig¢. Wigkszo$¢ zycia zajmowata si¢ s
gospodarstwem, a pézZzniej w podesztym  Od lewej: Antonina Grzelak i Antonina
wieku pasta gesi, szyta, haftowata. Zawsze Nogaj, Zagorzyn, 1959 r. Fot. J. Lisakowski
przy tym S$piewala. Z me¢zem mieli troje

dzieci Jana, Franciszke i Marianne's.

Franciszka Nowak z d. Filipiak [numery 6, 7, 15, 28, 53, 69], ur. w 1892 r.
w Kurzym Brodzie, zm. w 1974 r. w Gorzatowie. Mieszkata w Sedzimirowicach,
za$ od 1916 r. w Gorzalowie. Byta cérka bogatego gospodarza Baltazara (Balce-
ra) Filipiaka i jego zony Marianny. Wychowywata si¢ w licznej rodzinie — miata 6
siostr i dwdch braci. Franciszka Filipiak w wieku 24 lat wyszta za maz za J6zefa

18 Na podstawie opiséw sylwetek wykonawcéw ludowych zamieszczonych w numerze 1-2/1964
,Literatury Ludowej” oraz wspomniefi wnuczki Mirostawy Wasiak (ur. w 1952 r. w Zegocinie).



Franciszka Nowak z mezem i z dzieémi, pocz. Franciszka Nowak z teSciowa, z me¢zem i z corka,
1. 30. XX w., Gorzal6éw (fotografia ze zbioréw pocz. 1. 30. XX w., Gorzatéw (fotografia ze
corki Zofii Kaczmarek). zbioréw corki Zofii Kaczmarek).

Franciszka Nowak z wnukiem Franciszka Nowak podczas nagrania w Gorzatowie, indagacje
Andrzejem, Gorzatéw, 1959 1. prowadzi B. Andrzejczak, 1959 r. Fot. J. Lisakowski.
Fot. J. Lisakowski



Nowaka i przeniosta si¢ do Gorzatowa k. Kalinowej. Cate zycie prowadzita z me-
zem gospodarstwo. Dochowali si¢ czworga dzieci. Najstarszy syn Jozef (1916-
1932) byl utalentowany i duzo $piewal tak jak matka za$ dzieci: Zofia i Henryk
Spiewaly w chérze koscielnym. W pamigci rodziny Franciszka pozostata jako
osoba energiczna, radosna i roz§piewana. W jej duzej rodzinie czgsto odbywaly
si¢ wesela i chrzciny, podczas ktérych F. Nowak $piewala i wyglaszata przemo-
wy weselne. Bywata w mtodosci druhna, Swietnie tariczyta.

Antonina Nogaj, z d. Glapa [numery
26, 27, 50, 76], ur. w 1891 r. w Zagorzy-
nie, zm. w 1967 r. tamze. Wieloletnia druh-
na i swacha weselna znana byta w swojej
wsi rodzinnej i okolicy jako doskonata
Spiewaczka. Swdj repertuar piesniowy,
podobnie jak Antonina Grzelak, wyniosta
z domu rodzinnego. Nagrano u niej wiele
mato znanych dzi$ piesni ludowych i uzy- .
skano duzo cennych informacji o obrzg¢- Nagranie w Zagorzynie w 1959 r. Antonina
dach dorocznych i rodzinnych. Antonina  NogajiAntonina Grzelak (siedzi tylem),
Nogaj miata troje dzieci: syna i dwie cérki. "8 PYF"WHdZ‘ Barbara Andrzejczak.

. . . . ot. J. Lisakowski

Maz Antoniny Nogaj pochodzil z Prusz-

kowa z licznej rodziny (15 rodzenistwa). Jego dwie siostry Gabriela Wower
(z d. Nogaj) i Anna Pawlak (z d. Nogaj) réwniez byly nagrywane przez Jaro-
stawa Lisakowskiego w 1959 roku. Cérka Daniela pamigta, jak matka Spiewala
podczas nagrania w kwietniu 1959 r., ktére odbywato si¢ w Swietlicy w Zago-
rzynie, w zimnej aurze wczesnej wiosny. Wspomniata takze inne wykonawczy-
nie, ktére byly nagrywane w Zagorzynie: Antoning Grzelak i Antoning Poradg
oraz liczne grono stuchaczy, zwtaszcza dzieci, towarzyszace nagraniom'.

19 Na podstawie opiséw sylwetek wykonawcéw ludowych zamieszczonych w numerze 1-2/1964
,.Literatury Ludowej” oraz wspomnien corki Danieli Kujawskiej (ur. w 1930 r.).



Wincenty Sniegula [numery 3, 41, 82], ur.
w 1895 w Popowie, zm. w 1. 70. XX w. — skrzypek
ludowy, wspomniany przez Jarostawa Lisakowskie-
go w Piesniach kaliskich jako budowniczy instru-
mentéw, baséw i bebnéw. Wedlug wspomnienia jego
wnuka, Wiladystawa Maciaszka z Popowa, Wincen-
ty Sniegula grat na réznych instrumentach, m.in. na
skrzypcach i na basach. Z zawodu byt ciesla i bardzo
uznanym w okolicy stolarzem. Z zona Wtadystawa
z Maciotkéw mieli dwdch synéw i corke. Synowie
réwniez grali na instrumentach: na skrzypach i na
akordeonie, a takze zajmowali si¢ stolarka. Wnuk
Wincentego Snieguli pamigta nagrywanie muzykéw
w Popowie. Mial wéwczas ok. 9 lat i wskazywat J.
Lisakowskiemu, gdzie mieszkaja muzycy i Spiewa-
cy. Nagrania odbywaly si¢ w domach lub przed wej-
Sciem do chaty.

Na uwagg zastuguja tu jeszcze trzystrunowe basy (prze-

Wincenty Sniegula, 1959 1.
Fot. J. Lisakowski.

robione z dwustrunowych) z Popowa, pieknej roboty Wincentego Snieguli. Instrument jest
drazony, oklejony fornirem, z n6zka u spodu, zblizony wygladem do wiolonczeli. Spoty-
kamy si¢ tu z ciekawym zjawiskiem ,,podwiazywania” baséw. Na szyjce (na 5. od dotu
centymetrze jej dlugosci) znajduje si¢ na stale drugi prég, a szyjka wraz z dwiema struna-
mi owiazana jest naokoto sznurkiem. Sniegula, ktéry grywa na tych basach, wprowadzit
sam to urzadzenie, twierdzac, ze ,.strun nie trzeba byto mocno naciagac, a wyzej stroity”;
ponadto byty krétsze: ,,nie trzeba bylo ich wysoko podkrecac i tak szybko nie pekaty”

(Lisakowski 1971: 361).
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Eugenia Walczak [nr 47], ur. w 1907 r. Kalinowa. Pie$ni nauczyta si¢ od
swojej matki i od ludzi przy pracy oraz na weselach. Pochodzita z tzw. ,Judzi
dworskich” bowiem od kilku pokolefi jej rodzina stuzyla i pracowata we dwo-
rze. Brala czynny udziat w zyciu muzycznym wsi, na weselach, zabawach i przy
obrzedach dorocznych. Dlatego tez uzyskano od niej wiele cennych i autentycz-
nych informacji*.
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Melodies from thence

Archival recordings of songs and melodies of Kalisz region
from the Phonographic Collection of the Institute of Art
of the Polish Academy of Sciences
Part 1 (1947 — first half of 1959)

Historical borders of Kalisz region were changeable and dependant on political
situation, while ethnographically the area covers the territory of an old court
district which functioned within unchanged borders until the late 1700s. In
ethnographic literature Kalisz region does not have a status of an independent
region, but it is rather included in cultural area of Wielkopolska either as a
sub-region or as a part of a larger south-east sub-region. Due to difficulties in
establishing an accurate eastern borderline of Wielkopolska, the area spreading
east from Prosna river, that is eastern boundary of Kalisz region can be recognised
as transitional belt of Wielkopolska, Kujawy and Leczyca. Ethnologists research
over Wielkopolska folk culture shows that the political borderline established in
19th century by invasive countries of Russia and Prussia served a special role of
dividing the monolith of Wielkopolska region. That borderline was also of direct
influence on Kalisz region as by virtue of decisions of Congress of Vienna in
1815 the western part of the region was annexed into the body of Prussia while
the eastern part formed so called Kalisz province.

Historical division of the region into two separate parts caused Kalisz territory
not to be treated as a whole by researchers of 19th century. It also did not appear
as a whole to Oskar Kolberg who, taking into consideration rather administrative
than ethnographical borders, in his work published as volume 23 Kaliskie part 1,
inserted materials of Kalisz guberniya including districts of Kalisz, Stupca,
Konin, Koto, Turek, Sieradz and Wielun. For the first time Kalisz region was
treated separately in one of annuals of ,,Literatura Ludowa” (,,Folk Literature”).
The publication consists of considerable amount transcriptions of ritual annual
songs along with the description of the rituals themselves, numerous notations of
popular songs melodies, wedding orations lyrics registered during field research
as well as profiles of some of the performers.
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Historical and ethnographical conditions imposed three main criteria followed
when making a choice of the material for this album. They were: belonging of
Kalisz region to a broader area of Wielkopolska, original features distinguishing
the territory from other sub-regions and musical elements showing border
characteristics of presented region. The features allowing to see in Kalisz
region repertoire appurtenance to Wielkopolska enclave are dance character and
dominance of triple measure. That is why the songs and couplets chosen and
brought into prominence on the album are the reflection of a tendency for triple
measure dominance. Appurtenance to the region of Wielkopolska is also proved
by rather uniform in their melodies annual ritual songs and a little more variable
wedding songs (including the theme of a cap ceremony “chmiel”).

Music folklore of Kalisz does not lack musical threads that would bond the area
with nearby territories of Kujawy and Sieradz. One of such examples can be the
melody of Owczarek [17, 82]. The other proof of frontier regions influence on
Kalisz region is the wedding song called Biafa sukienka, zotty pas (A white dress,
a yellow belt; 47), that came to south-west Wielkopolska from the territories of
Sieradz and teczyca.

Individual trait is given to Kalisz by the ensemble set formed of violin and
bass. Cut from one piece of wood, Kalisz bass became a specific emblem of the
sub-region. The element that is very important and characteristic only for Kalisz
region relies on including in the course of a wedding the wedding goat that was
first mentioned by Kolberg in his description of a wedding in Kotlin (Pleszew
district) and documented during his field research. Fairly large independence of
Kalisz region is shown in the scope of couplet melodies. Among love songs we can
also find some melodies that had never been documented in Wielkopolska. Such
independent melodies creation needs to be connected mainly with individuality
and creativity of performers. Extraordinary vocal manners, observed mainly
among elderly singers is also the ability of rubato singing; as a result of strong
looseness of tempo, melodies of mazurkas rhythm through singing nearly even
four notes (quadruplets) get close to melodies of even measure.

Translated by Klaudia Dulifiska



Michal Galinski, ur. w 1889 r., Fabjanéw
pow. Jarocin, zam. Ruda Lutynia pow. Kro-
toszyn — skrzypce; nagr. 1947 r. Poznan

1. Oberek starodawny — a dancing tune
[00:54]

Jozef Schmidt (w zapisie J. Lisakowskie-
go: Szmyt), ur. w 1902 r., Olobok pow.
Ostréw Wielkopolski, zam. tamze — skrzyp-
ce; Edmund Ciupek, ur. w 1925 r., Wie-
lowies, pow. Ostréw Wielkopolski, zam.
tamze — klarnet; Wladyslaw Banasiak,
ur. w 1903 r., Stawin pow. Ostréw Wielko-
polski, zam. Otobok pow. Ostréw Wielko-
polski — basy; nagr. 1959 r. Otobok pow.
Ostréw Wielkopolski

2. Ty groczyku zeby$ mégt to nie zaluj
moich nég — a dancing couplet [01:04]
Wincenty Sniegula, ur. w 1895 r., Popéw,
pow. Kalisz — skrzypce; nagr. 1959 r. Po-
péw, pow. Kalisz

3. Owijak — a dancing tune [00:33]
Elzbieta Bolach, ur. w 1890 r., Tarchaty
Wielkie pow. Ostréw Wielkopolski, zam.
Poznan — $piew; nagr. 1959 r. Nabyszyce
pow. Ostréw Wielkopolski

4. Okocita mi sie koza w tem dalekiem
lesie — a song to amuse children [00:29]
Agnieszka Chylinska, ur. w 1899 r., Baby
pow. Ostrow Wielkopolski, zam. Nabyszy-
ce pow. Ostréw Wielkopolski — §piew; nagr.
1951 1. Odolanéw pow. Ostréw Wielkopolski
5. Lulu dziecie, lulu, kté cie bydzie tulut
— a lullaby [00:18]

Franciszka Nowak, ur. w 1892 r., Iwano-
wice pow. Kalisz, zam. Gorzatéw pow. Ka-
lisz — $piew; nagr. 1959 r. Gorzaléw pow.
Kalisz

6. Jedzie, jedzie Zyd ubogi — a social, hu-
morous song [01:21]

7. Alulejze dziycie male — a lullaby [00:12]
Mirostawa Mania, ur. w 1943 r., Ludwi-
kéw pow. Ostréw Wielkopolski, zam.
tamze — Spiew; nagr. 1951 r. Kotléw pow.
Ostréow Wielkopolski

8. Jak ja jechal przez poznanska wie§ —
a courtship and love song [00:31]

Maria Furmanek, ur. w 1899 r., Raczyce
pow. Ostréw Wielkopolski, zam. Ostréw
Wielkopolski — Spiew; nagr. 1951 r. Ostréw
Wielkopolski

9. Minsopusta ida, zalu bedzie dosy¢ — an
annual song sung before the Lent [00:46]
Antonina Grzelak, ur. w 1882 r., Zago-
rzyn pow. Kalisz, zam. tamze — §piew, nagr.
1959 r. Zagorzyn pow. Kalisz

10. A trzeba da¢ podkoziolek, trzeba dac
— an annual song sung during a Carnival
before the Lent (PLzP' nr 228) [00:27]
Bronistawa Magnus, ur. w 1905 r., Kalino-
wa pow. Kalisz, zam. tamze — §piew; nagr.
1959 r., Kalinowa pow. Kalisz

11. "Ostatki, ostatyszki wykruncaly panny
pyski — an annual song sung during the Car-
nival before the Lent [00:12]

Wiadyslawa Sniatata, ur. w 1908 r., Lu-
dwikéw pow. Ostrow Wielkopolski, zam.
tamze — $piew; nagr. 1951 r. Kotléw, pow.
Ostréow Wielkopolski

12. Oj, chrzestny, chrzestny minsopusta
przeszty — an annual song sung during
a Carnival before a Lent [00:17]

1 PLzP -1J. Lisakowski: Piesni Ludowe znad
Prosny
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Szymon Kolodziejezyk, ur. w 1897 r.,
Russéw pow. Kalisz, zam. Pamigcin pow.
Kalisz — skrzypce; nagr. 1959 r. Pamigcin
pow. Kalisz

13. Oberek — a dancing tune [00:47]
Wiladystawa Sniatata, ur. w 1908 r., Lu-
dwikéw pow. Ostréw Wielkopolski, zam.
tamze — $piew; nagr. 1951 r. Kottéw, pow.
Ostréw Wielkopolski

14. PrzyszliSmyj tu po dyngusie zaspiewaj-
my o Jezusie — an annual Easter song [00:43]
Franciszka Nowak, ur. w 1892 r., Iwano-
wice pow. Kalisz, zam. Gorzaléw pow. Ka-
lisz — $piew; nagr. 1959 r. Gorzaléw pow.
Kalisz

15. Ch'odziemy tu p‘o dyngusie za$pi-
womy ‘o Jezusie — an annual Easter song
(PLzP nr 233) [02:09]

Anna Bukwa, ur. w 1902 r., Pruszkéw pow.
Kalisz, zam. Debniatki pow. Kalisz, nagr.
1959 r. Pawltéwek pow. Kalisz

16. Nie wyganiej "owczareczku “owiec na
lijum — a shepherd song [00:28]

Szymon Kotodziejczyk, ur. w 1897 r.,
Russéw pow. Kalisz, zam. Pamigcin pow.
Kalisz - skrzypce ; nagr. 1959 r. Pamiecin
pow. Kalisz

17. Owczarek — a dancing tune [00:43]
Anna Bukwa, ur. w 1902 r., Pruszkéw pow.
Kalisz, zam. Debnialki pow. Kalisz, nagr.
1959 r. Pawléwek pow. Kalisz

18. "O szésty g'odzinie pastyreczka stynie
— a courtship and love song [02:46]
Franciszka Nowacka, ur. w 1894 r., Oto-
bok pow. Ostréw Wielkopolski, zam. tamze
— $piew; nagr. 1959 r. Otobok pow. Ostréow
Wielkopolski

19. MU"6wiyta mamula najstarszy coreczce
— a ballad (PLzP nr 158) [02:10]
Franciszek Job, ur. w 1900 r., KoScielna
Wies$ pow. Kalisz, zam. tamze —$piew; nagr.
1959 Koscielna Wie§ pow. Kalisz

20. Przeleciala siwa gunska, przeleciata
wysoko — a courtship and love song [01:16]
Agnieszka Chyliniska, ur. w 1899 r., Baby
pow. Ostrow Wielkopolski, zam. Nabyszy-
ce pow. Ostréow Wielkopolski — $piew; nagr.
1951 . Nabyszyce pow. Ostrow Wielkopolski
21. A wy miyli g'osp“odorze “otworzcie
wrota — an annual harvest song [00:43]
Helena Kotas, ur. w 1906 r., Bogucice pow.
Kalisz, zam. Rzegocin pow. Kalisz — §piew;
nagr. 1959 r. Rzegocin pow. Kalisz

22. A niech byndzie pochwalény nasz
jasnie pan nasz — an annual harvest song
(PLzP nr 235) [01:55]

Franciszka Nowacka, ur. w 1894 r., Oto-
bok pow. Ostréw Wielkopolski, zam. tamze
— $piew; nagr. 1959 r. Otobok pow. Ostrow
Wielkopolski

23. Zagrej mi ty, ty groczyku jak ty rozu-
miysz — a dancing couplet (PLzP nr 196)
[00:56]

Jozef Schmidt, ur. w 1902 r., Otobok pow.
Ostréw Wielkopolski, zam. tamze — skrzypce;
Edmund Ciupek, ur. w 1925 r., Wielowies,
pow. Ostréow Wielkopolski, zam. tamze —
klarnet; Wiadystaw Banasiak, ur. w 1903 r.,
Stawin pow. Ostréw Wielkopolski, zam. Oto-
bok pow. Ostréw Wielkopolski — basy; nagr.
1959 1. Otobok pow. Ostréw Wielkopolski
24. Oberek — a dancing tune [01:18]
Franciszka Nowacka, ur. w 1894 r., Oto-
bok pow. Ostréw Wielkopolski, zam. tamze



— $piew; nagr. 1959 r. Otobok pow. Ostrow
Wielkopolski

25. Hola, hola, mamulu moja — familly
song [01:21]

Antonina Nogaj, ur. w 1891 r., Zagorzyn
pow. Kalisz, zam. tamze — Spiew; nagr.
1959 Zagorzyn pow. Kalisz

26. "Oj z tamtyj strény w"ody — a courtship
and love song (PLzP nr 54) [00:42]

27. M6j kén nieborok trzy dni nic nie jad —
a courtship and love song [01:00]
Franciszka Nowak, ur. w 1892 r., Iwa-
nowice pow. Kalisz, zam. Gorzaléw pow.
Kalisz —$piew; nagr. 1959 r. Gorzatéw pow.
kalisz

28. Jak ja jechat do swoji miluchny — a co-
urtship and love song [01:27]

Agnieszka Chylinska, ur. w 1899 r., Baby
pow. Ostrow Wielkopolski, zam. Naby-
szyce pow. Ostrow Wielkopolski — Spiew;
nagr. 1951 r. Nabyszyce pow. Ostréw Wiel-
kopolski

29. PUoréwnaj Boze gory z dotami — a co-
urtship and love song [00:53]

Antonina Nogaj, ur. w 1891 r., Zagorzyn
pow. Kalisz, zam. tamze — Spiew; nagr.
1959 Zagorzyn pow. Kalisz

30. A u moji mamy rodzény — a ballad
[02:04]

Anna Bukwa, ur. w 1902 r., Pruszk6w pow.
Kalisz, zam. D¢bniatki pow. Kalisz — §piew,
nagr. 1959 r. Pawléwek pow. Kalisz

31. Niedaleko wie$ "ode wsi, niedaleko
dému — a courtship and love song [00:23]
Antonina Nogaj, ur. w 1891 r., Zagorzyn
pow. Kalisz, zam. tamze — Spiew; nagr.
1956 Pawtéwek pow. Kalisz

32. Wysoki démeczek jeszcze wyzsza fara —
acourtship and love song (PLzP nr21) [01:21]
Anna Bukwa, ur. w 1902 r., Pruszkow pow.
Kalisz, zam. D¢bniatki pow. Kalisz — $piew,
nagr. 1959 r. Pawiéwek pow. Kalisz

33. Weczoraj rosa, dzisiaj rosa, jutro bydzie
mréz — a courtship and love song (PK? nr 29)
[02:09]

Ignacy Grochowicki, ur. w 1905 r., Tursko
pow. Jarocin, zam. tamze — $piew; nagr.
1949 r. Tursko pow. Jarocin

34. “A pytala sie matka céry — a courtship
and love song [00:22]

Andrzej Bembel, ur. w 1881 r., Dobrzec
pow. Kalisz, zam. tamze—Spiew; nagr.1959r.
Dobrzec pow. Kalisz

35. Cztyry lata tymu byndzie — a courtship
and love song [00:23]

Anna Bukwa, ur. w 1902 r., Pruszkéw pow.
Kalisz, zam. D¢bniatki pow. Kalisz — $piew,
nagr. 1959 r. Pawiéwek pow. Kalisz

36. Ach, B'oze, mdj B'oze, co zym “uczy-
nita — a love song about loosing a maiden
cap (virginity) [00:43]

Anna Pawlak, ur. w 1900 r., Pruszkéw
pow. Kalisz, zam. Kokanin pow. Kalisz —
Spiew; nagr. 1959 r. Kokanin pow. Kalisz
37. Mamo m"oja, mamo m"oja, jadlaby jo
wisnie — a love song about loosing a ma-
iden cap (virginity) (PK nr 58) [01:33]
Gabriela Wower, ur. w 1880 r., Pruszkéw
pow. Kalisz, zam. tamze — Spiew; nagr.
1959 r. Zagorzyn pow. Kalisz

38. Ojcze, ojcze coscie zrobiyli — a soldier’s
song [01:32]
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Stanistawa Ogrodowicz, ur. w 1900 r.,
Bogustawice pow. Kalisz, zam. tamze
— Spiew; nagr. 1959 r. Bogustawice pow.
Kalisz

39. Nie chciata, nie chciata "ojca matki stu-
chac¢ — a love song about loosing a maiden
cap (virginity) (PK nr 70) [01:20]
Stanistawa Felifiska, ur. w 1916 r., Rzego-
cin pow. Kalisz, zam. tamze — $piew; nagr.
1959 r. Rzegocin pow. Kalisz

40. Rosa po bobrze, po bobrze — a social
song (PK nr 216) [00:55]

Wincenty Sniegula, ur. w 1895 r., Pop6w,
pow. Kalisz — skrzypce; nagr. 1959 r. Po-
péw, pow. Kalisz

41. Oberek od Stawiszyna — a dancing tune
[00:25]

Stanistawa Felinska, ur. w 1916 r., Rze-
gocin pow. Kalisz, zam. tamze — S$piew;
nagr.1959 r. Rzegocin pow. Kalisz

42. Starygo mi dziada radzum, a ja ni mam
woli — a familly song [00:52]

Wojciech Lyszczynski, ur. w 1883 r., Paw-
Iéowek pow. Kalisz, zam. tamze — recytacja;
nagr. 1959 r. Pawiéwek pow. Kalisz

43. Przemowa weselna — a wedding ora-
tion [01:56]

Michat Balcerzyk, ur. w 1890 r., Pawl6-
wek pow. Kalisz, zam. tamze — Spiew; nagr.
1959 Pawiéwek pow. Kalisz

44. ldzie druzba z mtodym panym —a wed-
ding song (PK nr 415) [02:02]

Jan Strézik, ur. w 1900 r., Wagiczew pow.
Sieradz, zam. Kalinowa pow. Kalisz — re-
cytacja; nagr.1959 r. Kalinowa pow. Kalisz
45. Przemowa weselna — a wedding oration
[00:31]

Antonina Grzelak, ur. w 1882 r., Zago-
rzyn pow. Kalisz, zam. tamze — $§piew, nagr.
1959 1. Zagorzyn pow. Kalisz

46. Ach, B'oze jedyny, co sie dzi§ dzieje —
a wedding song [01:00]

Eugenia Walczak, ur. w 1907 r., Kalino-
wa pow. Kalisz, zam. tamze — Spiew; nagr.
1959 r. Kalinowa pow. Kalisz

47. Biala sukienka, z6ity pas — a wedding
song [01:54]

Franciszka Nowacka, ur. w 1894 r., Oto-
bok pow. Ostréw Wielkopolski, zam. tamze
— $piew; nagr. 1959 r. Otobok pow. Ostrow
Wielkopolski

48. Wesele, dwanascie wozow, sto ludu
—a wedding song [01:11]

Anna Pawlak, ur. w 1900 r., Pruszkéw
pow. Kalisz, zam. Kokanin pow. Kalisz —
Spiew; nagr. 1959 r. Kokanin pow. Kalisz
49. Zatozut sie sokot z k*6niym na wybiegi
— a wedding song (PLzP nr 266) [01:00]
Antonina Nogaj, ur. w 1891 r., Zagorzyn
pow. Kalisz, zam. tamze — Spiew; nagr.
1956 Pawiéwek pow. Kalisz

50. GU6rom, g'érom sléneczko
— a wedding song [00:32]

Jozef Schmidt, ur. w 1902 r., Otobok pow.
Ostréw Wielkopolski, zam. tamze — skrzyp-
ce; Edmund Ciupek, ur. w 1925 r., Wie-
lowie$, pow. Ostréw Wielkopolski, zam.
tamze — klarnet; Wiadystaw Banasiak, ur.
w 1903 r., Stawin pow. Ostréw Wielkopol-
ski, zam. Otobok pow. Ostréw Wielkopolski
— basy; nagr. 1959 r. Otobok pow. Ostréow
Wielkopolski

51. Oberek — a dancing tune [01:14]

Anna Bukwa, ur. w 1902 r., Pruszk6w pow.
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Kalisz, zam. Dg¢bniatki pow. Kalisz, nagr.
1959 r. Pawlowek pow. Kalisz

52. Przyjechaty fury p‘od pruszkowskie
g6ry — a wedding song [00:55]

Franciszka Nowak, ur. w 1892 r., Iwano-
wice pow. Kalisz, zam. Gorzaléw pow. Ka-
lisz — Spiew; nagr. 1959 r. Gorzaléw pow.
Kalisz

53. A czy $picie, czy nie Spicie, czy "otwo-
rzy¢ nie myslicie — a wedding song [00:41]
Jozefa Olkowska, ur. w 1912 r., Bogu-
sfawice pow. Kalisz, zam. tamze — Spiew;
nagr. 1959 r. Bogustawice pow. Kalisz

54. Wstaicie  ‘ostworzy¢,  ‘“ostworzyé
— a wedding song [00:20]

Michalina Stelmaszak, ur. w 1899 r., ur.
Pigtno pow. Turek, zam. Dzierzbin pow.
Kalisz — $piew; nagr. 1959 r. Dzierzbin
pow. Kalisz

55. Otwoérz mamo dom nowy zeli§ rada
ziyficiowi — a wedding song (PLzP nr 276)
[00:42]

Stanistawa Felinska, ur. w 1916 r., Rzego-
cin pow. Kalisz, zam. tamze — Spiew; nagr.
1959 1. Rzegocin pow. Kalisz

56. A niech bendzie pochwalény Jezus
Maryja — a wedding song [00:29]
Franciszka Nowacka, ur. w 1894 r., Oto-
bok pow. Ostrow Wielkopolski, zam. tamze
— Spiew; nagr. 1959 r. Otobok pow. Ostréw
Wielkopolski

57. Gdzie§ dziala wiyice,
— a wedding song [00:44]
Szymon Kolodziejczyk, ur. w 1897 r,
Russéw pow. Kalisz, zam. Pamigcin pow.
Kalisz — skrzypce; nagr. 1959 r. Pamigcin
pow. Kalisz

Kasiyriko

58. Na powrdt z koSciota — a wedding song
[00:33]

Jan Strézik, ur. w 1900 r., Waglczew pow.
Sieradz, zam. Kalinowa pow. Kalisz — $piew;
nagr.1959 r. Kalinowa pow. Kalisz

59. a. Ty dziewucho, dej mi gymby [00:08]
b. Prosili mie na wesele jo piniyndzy ni
mum wiele [00:08]

c."0d Kalisza furman jedzie — wedding co-
uplets [00:09]

Michat Balcerzyk, ur. w 1890 r., Pawt6-
wek pow. Kalisz, zam. tamze — $piew; nagr.
1959 Pawtéwek pow. Kalisz

60. a. Hulat ci ja, hulal, dwadziescia trzy
lata [00:12]

b. Ano¢ moja mama zawsze dobro byta —
wedding couplets [00:12]

Jozef Schmidt, ur. w 1902 r., Ofobok pow.
Ostréw Wielkopolski, zam. tamze — skrzypce;
Edmund Ciupek, ur. w 1925 r., Wielowies,
pow. Ostréw Wielkopolski, zam. tamze —
klarnet; Wiadystaw Banasiak, ur. w 1903 r.,
Stawin pow. Ostréw Wielkopolski, zam. Oto-
bok pow. Ostréw Wielkopolski — basy; nagr.
1959 1. Otobok pow. Ostréw Wielkopolski
61. Poleczka — a dancing tune [01:59]
Franciszka Nowacka, ur. w 1894 r., Oto-
bok pow. Ostréw Wielkopolski, zam. tamze
— $piew; nagr. 1959 r. Otobok pow. Ostréw
Wielkopolski

62. Dejcie gorzoty, gorzoly — a convival
song [00:10]

Andrzej Bembel, ur. w 1881 r., Dobrzec
pow. Kalisz. zam. tamze —$piew; nagr.1959r.
Dobrzec pow. Kalisz

63. C6 mi to znaczy kieliszek jedyn —a co-
nvival song [00:12]
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Helena Przybylska, ur. w 1913 r., Kalino-
wa pow. Kalisz, zam. tamze — $piew; nagr.
1959 r. Kalinowa pow. Kalisz; Jan Strézik,
ur. w 1900 r., Waglczew pow. Sieradz, zam.
Kalinowa pow. Kalisz — $piew; nagr.1959 r.
Kalinowa pow. Kalisz

64. a. Moja mama dobro byla, pocierza
mie nie uczyta [00:09]

b. Moja mamo byt tu Adam [00:10]

c. Spiwatabys jako tako [00:08]

d. Jak jo §piwam, tak jo Spiwom [00:08]

e. A, 'oj leci pies bez pUole, a niesie kawot
kija — wedding couplets [00:08]

Helena Przybylska, ur. w 1913 r., Kalino-
wa pow. Kalisz, zam. tamze — $piew; nagr.
1959 r. Kalinowa pow. Kalisz

65. a. Nie $piywej, nie Spiywej ty glupi
klekocie (PK nr 455) [00:07]

b. A skund ze$ sie wyrwot z tom piosynka
nogle — wedding couplets [00:08]
Franciszka Nowacka, ur. w 1894 r., Oto-
bok pow. Ostréw Wielkopolski, zam. tamze
— $piew; nagr. 1959 r. Otobok pow. Ostréow
Wielkopolski

66. Jyno wesoto, wesolo — a wedding song
(PLzP nr 320) [00:56]

Antonina Grzelak, ur. w 1882 r., Zago-
rzyn pow. Kalisz, zam. tamze — $piew, nagr.
1959 r. Zagorzyn pow. Kalisz

67. Ty groczyku zeby$ még — a dancing
couplet [00:19]

Maria Job, ur. w 1871 r., KoScielna Wie§
pow. Kalisz , zam. tamze — $piew; nagr.
1959 Koscielna Wies pow. Kalisz

68. Ty groczyku grej mi dobrze — a wed-
ding couplet [00:12]

Franciszka Nowak, ur. w 1892 r., Iwano-

wice pow. Kalisz, zam. Gorzaléw pow. Ka-
lisz — Spiew; nagr. 1959 r. Gorzaléw pow.
Kalisz

69. "Ubogi ja Jon, podrygalek mom —
wedding song called Podkoziotek [00:13]
Szymon Kolodziejezyk, ur. w 1897 r.,
Russéw pow. Kalisz, zam. Pamigcin pow.
Kalisz — skrzypce; nagr. 1959 r. Pamigcin
pow. Kalisz

70. Ubogi ja Jan, podrygalek mam -
a wedding song called Podkoziotek [00:41]
Michalina Stelmaszak, ur. w 1899 r., Piet-
no pow. Turek, zam. Dzierzbin pow. Kalisz,
nagr.1959 r. Dzierzbin pow. Kalisz

71. A wiernie ja Panu Bogu stuzyta —a wed-
ding song (PLzP nr 325) [01:34]
Stanistawa Felinska , ur. w 1916 r., Rzego-
cin pow. Kalisz, zam. tamze — $piew; nagr.
1959 r. Rzegocin pow. Kalisz

72. Stoja szwachy w rzedzie i tak sobie ra-
dzom — a wedding song [00:34]

Szymon Kolodziejezyk, ur. w 1897 r.,
Russéw pow. Kalisz, zam. Pamigcin pow.
Kalisz — skrzypce; nagr. 1959 r. Pamiecin
pow. Kalisz

73. Chmiel oczepinowy — a capping song
[00:33]

Stanistawa Kupczyk, ur. w 1907 r., Bu-
kowina pow. Kalisz, zam. tamze — Spiew;
nagr. 1956 r. Btaszki pow. Kalisz

74. a. O, zebys ty chmielu na te tyczki nie
loz [00:16]

b. Zidzcie ji si, ztdzcie — capping songs
[00:21]

Maria Adamek, ur. w 1892 r., Ofobok pow.
Ostréw Wielkopolski, zam. tamze — Spiew;
nagr 1959 r. Otobok pow. Ostréw Wielkopolski



75. a. Wyszta Kasinka od kémory — [00:21]
b. Przypatrzcie sie wszyscy ludzie — [00:18]
c. Od Ostrowa idzie burza — capping
couplets [00:17]

Antonina Nogaj, ur. w 1891 r., Zagorzyn
pow. Kalisz, zam. tamze — Spiew; nagr.
1959 Zagorzyn pow. Kalisz

76. Sciezkom do pszyniczki, Sciezkum do
zyta — a wedding song [00:23]

Franciszka Nowacka, ur. w 1894 r., Oto-
bok pow. Ostréw Wielkopolski, zam. tamze
— $piew; nagr. 1959 r. Otobok pow. Ostrow
Wielkopolski

77. Czas do domu czas zamykajom nas —
a wedding song [00:39]

Ignacy Grochowicki, ur. w 1905 r., Tursko
pow. Jarocin, zam. tamze — S$piew; nagr.
1949 r. Tursko pow. Jarocin

78. Pod borem orof, a "ona mu poganiata —
a familly song [00:15]

Gabriela Wower, ur. w 1880 r., Pruszkéw
pow. Kalisz, zam. tamze — Spiew; nagr.
1959 r. Zagorzyn pow. Kalisz

79. Z tamty strény jeziéreczka sowa w'ode
pije — a familly song (PLzP nr 142) [01:17]
Maria Kazmierczak, ur. w 1896 r., Prusz-
kow pow. Kalisz, zam. tamze — Spiew; nagr.
1959 r. Pruszkéw pow. Kalisz

80. Ach, Boze mdj, B'oze dej najpryndzy
wieczor — a social song (PK nr 261) [01:14]
Ignacy Grochowicki, ur. w 1905 r., Tursko
pow. Jarocin, zam. tamze — $piew; nagr.
1949 r. Tursko pow. Jarocin

81. Jide sobie szosum od Poznania — a so-
cial song [00:43]

Wincenty Sniegula, ur. w 1895 r., Popéw,
pow. Kalisz — skrzypce; nagr. 1959 r. Po-
péw, pow. Kalisz

82. Owczarek — a dancing tune [00:31]



