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Pierwsze nagrania muzyki tradycyjnej
na Podhalu ze zbioréw Muzeum Tatrzanskiego
i Instytutu Sztuki PAN odtworzone
po ponad stu latach

Jacek Jackowski
Instytut Sztuki PAN

Za najstarszy zachowany zabytek fono-
graficzny dokumentujacy polski folklor
muzyczny uznajemy w chwili obecnej
nagrania dokonane przez filologa, sla- Gmach Muzeum Tatrzariskiego, 1922 r.
wist¢ i etnografa zwigzanego z krakow-
ska Akademia Umiejetnosci — Romana Zawilinskiego (1855-1932) w 1904 r.
na Podhalu'. Inicjatywa fonograficzna Zawilifiskiego zrodzita si¢ zapewne
w wyniku znajomosci i obserwacji dziata, dokonan i tendencji wtadz Cesar-
stwa Austro-Wegierskiego, zwlaszcza najstarszej zorganizowanej w 1818 r.
akcji notowania i zbierania piesni ludowej. Owa akcja, ktorej pierwszy etap miat
miejsce jeszcze w czasach przedkolbergowskich, w istotny sposéb wplyngta

1 Najstarszemu zabytkowi fonograficznemu folkloru polskiego poswiecili swe prace Piotr Dahlig i Ja-
cek Jackowski (P. Dahlig: Najstarsze Zrédlo fonograficzne folkloru polskiego (1904), w: ,,Twérczosé
Ludowa” 1994, nr 3-4, s. 11-13; idem: Pierwszy zapis fonograficzny folkloru polskiego (1904),
w: ,,Muzyka” 1997, nr 2, s. 57-70 (tam tez transkrypcje muzyczne i tekstowe); Jacek Jackowski:
Zachowac dawne nagrania. Zarys historii dokumentacji fonograficznej i filmowej polskich tradycji
muzycznych i tanecznych, cz. 1 (przetom XIX i XX w. — do drugiej wojny swiatowej). Warszawa 2014:
Instytut Sztuki PAN; s. 46-53.



na ksztaltowanie si¢ idei zbierania zapisow,
a w przysztosci — nagrari pie$ni i melodii lu-
dowych. W koricu pierwszej dekady XX w.
(1907-1910) Ministerstwo Wyznai i OS$wia-
ty w Wiedniu powotato kolejng akcje zbierania
literatury 1 muzyki ludowej na terenach naleza-
cych wéwczas do cesarstwa. Odpowiedzialnym
za dostarczanie materialu z terenu Galicji do
Wiednia byt wowczas Seweryn Udziela, w sktad
komitetu za§ wchodzit m.in. Roman Zawilifiski.
Dwa watki fonograficzne Edisona nagrane C‘flem PI'ZGC.I'SiQWZiQCia ble Wydar!.ie imponuja_
przez R. Zawiliriskiego w 1904 1. cej publikacji pt. Das Volkslied in Osterreich. Ta
dlugotrwata akcja, jak réwniez pdzniejsze wy-
dawnictwa prezentujace jej plon — zbiory piesni,
nie pozostata bez wptywu na ksztattowanie si¢ idei zbierawczych polskich badaczy
i dokumentalistow, sposréd ktérych Roman Zawilifiski zapewne najwczesniej roz-
poczal ,,zdejmowanie na fonograf” piesni ludowych. Nalezy jednak podkreslié, iz
omawiany dokument fonograficzny — dwa woskowe cylindry Edisona, na ktérych
zapisano oracje weselng oraz piesni wykonane przez Jana Sabale-syna — zostat spo-
rzadzony z mysla o przygotowaniu Zrédet do badan jezykowych, dialektologicznych,
nie za§ muzycznych. Fonograf, za pomoca ktérego badacz zrealizowat swoje nagra-
nia, zostal prawdopodobnie wypozyczony z Wiednia. Epizod ten nie zapoczatkowat
jednak prac dokumentacyjnych z wykorzystaniem fonografu zakrojonych na szersza
skale, cho¢ Zawilinski, prezentujac Akademii swe prace 14 grudnia 1904 r., podkre-
Slat znaczenie dla dialektologii badan z uzyciem fonografu i wskazywat przy tym na
kilkuletnie juz wéwczas do§wiadczenia Phonogrammarchiv, istniejacego przy wie-
denskiej Akademii Umiejetnosci.
W omawianych nagraniach utrwalono gtos zaréwno badacza (ktéry zapowiada
nagrania), jak i wykonawcy — Jana Sabaly, syna stynnego Jana Sabaty Gasienicy
Krzeptowskiego Czakora z Koscieliska (1809-1894). Material zarejestrowany to




oracja weselna (pytacka — zaproszenie na we-
sele), ktéra wypelnia caty pierwszy watek fono-
graficzny. Czas tego nagrania, si¢ga niespetna
2 minut i 30 sekund. Nagranie oracji ukazuje
silne wéwczas — pod wplywem m.in. ruchu
turystycznego — przemiany gwary podhalafi-
skiej; Sabala wypowiada znaczng czg$¢ oracji
,,po pansku”. Drugi nosnik wypetniaja ,,Spiew-
ki géralskie”, czyli cztery krétkie przyspiewki

i dwie piesni (utrwalone sg tylko ich pierwsze &

zwrotki), w ktérych cechy gwarowe sa juz nie-
co lepiej zachowane. Nagrania sa urwane (ze
wzgledu na malgq ,,pojemno$¢” historycznego

nosnika), a wykonania intencjonalnie skracane. |

Pierwsza Spiewka Jd na ziemie przyset z dechem
jest rodzajem piesni refleksyjnej, moralizator-

skiej — moze stanowié jaki§ odprysk repertu- &

aru dziadowskiego czy zalobnego. W warstwie
muzycznej nie stanowi ona przykladu Spiewu
podhalanskiego. Za to kolejne, krétkie Spiewki

Jan Sabata Gasienica Krzeptowski
Czakor z Koscieliska (1809-1894)

oscyluja pomigdzy nuta ozwodng i charakterem pasterskich Spiewek wotoskich,
sporo tu cech wegierskich, np. skracanie pierwszych nut i akcenty inicjalne choé
ostatecznie nadal nie jest to wykonanie najbardziej reprezentatywne dla Podhala.
Nieco podobna w charakterze do pierwszej moralizatorskiej Spiewki jest kolejna,

dydaktyczna piesi: Czas jest krotki, predko leci.

W 1970 r. omawiane zabytki zostaly odkupione od prywatnego witasciciela
i staly si¢ najstarszym zabytkiem przechowywanym w Zbiorach Fonograficz-
nych Instytutu Sztuki PAN. W latach 90. ubieglego wieku, korzystajac ze zdoby-
czy technicznych Biblioteki Kongresu w Waszyngtonie oraz wiedenskiego Pho-
nogrammarchiv, dokonano odczytu (metoda dotykowa i bezdotykowa) i przegran



Juliusz Zborowski (1888-1965)

watkéw na nosniki cyfrowe. Na niniejszej pty-
cie prezentujemy wersj¢ nagrania powstala
przy zastosowaniu pierwszej metody.

Kolejny fonograficzny epizod u stép Gie-
wontu, dokumentujacy tym razem juz nie tylko
$piew irecytacje, lecz takze muzyke instrumen-
talna, miat miejsce wiosng 1906 r. W Zakopa-
nem nagrywat wowczas za pomoca fonografu
niemiecki mlody badacz, student — Willy Bloss-
feld, w ramach prac stazowych zleconych mu
przez Museum fiir Volkerkunde w Lipsku. Na
czternastu watkach fonograficznych zarejestro-
wal on zbidr podhalariskich §piewéw i muzyki
instrumentalnej’.

Tuz przed pierwsza wojng Swiatowa fonograf
zawital po raz trzeci na Podhale. Nie byl to tym
razem juz ani drobny epizod historyczny — jak
w przypadku pracy Romana Zawilinskiego, ani

jednorazowa wyprawa dokumentalisty-obcokrajowca, jak w przypadku Blossfelda,
lecz w pelni §wiadomy plan zainicjowania polskiego archiwum fonograficznego,
ktére — poczynajac od Podhala, miato swym zasiggiem obja¢ inne tereny pozosta-
jacego wowczas pod zaborami kraju. Historia ta, ktdrej efektem jest zachowana do
dzi$ najstarsza i jedyna w Polsce kolekcja watkéw woskowych Ediso-
na z nagraniami przyktadéw muzyki tradycyjnej?, wiaze si¢ z osoba Ju-
liusza Zborowskiego, zwigzanego od 1922 r. z Muzeum Tatrzadskim w Zakopanem,

2 J. Jackowski: Zachowa¢ dawne nagrania..., op. cit., s. 53-58 (na ptycie CD zalaczonej do ksiazki
opublikowano kilka wybranych nagraii W. Blossfelda; publikacja calego zbioru z 1906 r. bedzie
stanowila temat kolejnego projektu wydawniczego Instytutu Sztuki PAN).

3 Ibidem, s. 66-89. W niniejszym wydawnictwie, dzigki kontynuacji badari wiele informacji podanych
w 2014 r. zostato zweryfikowanych, poprawionych i uzupeinionych.



pbzniejszego dyrektora tej placéwki. To wiasnie zachowane do dzi§ dzwigki tych
nagran, odtworzone po ponad wieku stanowia podstawe prezentowanej publikacji
plytowe;.

W 1913 1., pod wplywem kontaktéw i wspdtpracy Zborowskiego z Bronista-
wem Pilsudskim, narodzil si¢ pomyst wzbogacenia szeroko zakrojonych badar
nad goéralszczyzna o dokumentacje fonograficzng muzyki Podhala, a zarazem
stworzenia ,Jlaboratorium fonograficznego”. Bronistaw Pitsudski (1866-1918),
brat J6zefa — marszatka, nagrywat w latach 1902-1905 muzyke i Spiewy w rytu-
atach ludu Ajnéw — pierwotnych mieszkancéw Sachalina i Hokkaido. W 1911 r,,
Pitsudski, ktéry wowczas, mieszkajac w Zakopanem na Bystrem w domu Korni-
fowiczow, poswigcat si¢ badaniom goérali podhalariskich, zatozyt w Towarzystwie
Tatrzaiskim sekcj¢ etnologiczna, zorganizowat réwniez w Muzeum Tatrzadskim
dzial ze zbiorami ludoznawczymi. Pitsudski byt takze inicjatorem ,,Rocznika Pod-
halariskiego”, w ktdrego pierwszym numerze zawart swéj program urzadzenia
dziatu ludoznawczego (etnograficznego) w Muzeum, oparty na najlepszych euro-
pejskich wzorcach. Dziat ten widziat Pitsudski jako centrum naukowo-dydaktycz-
ne. Planujac wyposazenie pracowni naukowej, Pitsudski podkreslit koniecznosé
posiadania ,,fonografu i duzej iloSci watkéw do zapisywania na nich $piewéw, mu-
zyki, a nawet wykrzykéw i rozméw”. W punkcie 12 owego programu przedstawit
nowatorska koncepcjg ekspozycji muzycznej, wykorzystujacej nagrania dzwigko-
we*. Nie dziwi wiec fakt, iz koncepcje i dokonania Pitsudskiego zwrécity uwa-
ge dwudziestopigcioletniego wéwczas etnografa i jezykoznawcy — studenta naj-
starszej w Polsce uczelni w Krakowie, a takze Uniwersytetu w Lipsku — Juliusza
Zborowskiego. Nalezy podkredli¢, iz to wlasnie jezykoznawcy (np. Roman
Zawilifski) byli pierwszymi naukowcami, ktérzy w fonografie widzieli niezasta-
pione i nowoczesne wéwczas narzedzie badawcze. Juz przy pierwszym spotka-
niu rozmowy dwoch badaczy-pasjonatéw podazyly w kierunku fonograficznego
utrwalania mowy, $piewu i muzyki. Pitsudski odkryl przed Zborowskim swoje

4 Bronistaw Pitsudski: W sprawie Muzeum Tatrzariskiego. (O urzqdzenie dziatu ludoznawczego),
w: ,,Rocznik Podhalaniski” 1914-1921, t.1, s. 153; 174.
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fonograficzne skarby, nie ukrywajac, iz sporo problemdéw nastr¢cza konserwacja
cylindréw. Obaj naukowcy uswiadomili sobie réwniez, jak daleko w tyle — ze
wzgledu na niekorzystna sytuacje polityczng — znajduje si¢ dokumentacja pol-
skiego folkloru stownego i muzycznego w stosunku do innych krajéw Europy.
Nie zniechgcilo to ich jednak do zaplanowania konkretnych dzialari, nadzieje za$
poktadali w pomocy finansowej krakowskiej Akademii Umiejetnosci:

Az raz wydobywszy drewniang skrzynke, wylozong wewnatrz starannie wata, pokazat mi
[Pitsudski] watki, na ktérych fonografem zbierat piesni ajnoskie. Niestety, fonografu nie po-
siadat, gdyz nie byt jego wlasnoscia; tylko watki z woskowo-kauczukowej masy nalezaty do
niego, zakupione z wlasnej kieszeni. [...] Skarzyt si¢ wlasciciel cennego zbioru fonograméw,
jak nietrwalym jest materiat przeznaczony do wyrobu watkéw. Nieodzownym warunkiem
utrwalenia delikatnych rowkéw, ktére wyztobit rylec pod membrana, jest wykonanie matry-
cy droga galwanoplastyczng. Zagranicg np. w Wiedniu, w Ameryce powstaja z tych matryc
cale archiwa piesni ludowych i gwarowych tekstéw najrozmaitszych narodéw. Jego watki,
starannie chronione, i tak dziwnym zbiegiem okoliczno$ci trzymaja si¢ Swietnie: zahartowaty
je nadspodziewanie swedzace dymy w ajnoskich jurtach. [...] DoszliSmy wtedy do wniosku,
ze najwyzszy czas zaczaC z fonografem wedréwki po polskiej wsi i ze trzebaby bylo zaczac
od Podhala; a jezeli wiederiska Akademja Umiejetnosci moze mie¢ fonograficzne labo-
ratorium, to i krakowska staé¢ na podobne, chocby o potowe ubozsze w aparature®.

Nie wiemy, czy Zborowski wiedzial o wczesniejszych rejestracjach fonogra-
ficznych na Podhalu autorstwa Zawiliiskiego i Blossfelda. Badacz byl raczej
przekonany o pionierskim charakterze swoich dziatan dokumentacyjnych, a za-
razem byt §wiadom europejskich dokonain w dziedzinie dokumentacji i archi-
wizacji nagran mowy i muzyki tradycyjnej, czym argumentowat kierowane do

5 Juliusz Zborowski: Wspomnienia I, w: ,,Ziemia” (Ilustrowany miesi¢cznik krajoznawczy) 1934, nr
1-2,s. 7. (ten oraz cytowane ponizej teksty Zborowskiego zostaly wydane w zbiorze pism autora:
Pisma podhalariskie, t. 1, w opracowaniu i wyborze Janusza Berghauzena. Krakéw 1972: Wydawnict-
wo Literackie, s. 307-328, pod zbiorczym tytutem: O zagadnieniach zbierania melodii ludowych).



krakowskiej Akademii Umiejetnosci wielokrotne prosby o zakup odpowiednie-
go wyposazenia, ktére pozostaly jednak — wbrew oczekiwaniom Zborowskiego
— bez odzewu. W obliczu braku wsparcia finansowego, z wiasnego skromnego
uposazenia nauczycielskiego zakupit fonograf oraz zapas stu watkow.

Juz w nastepny dzien [po pierwszym spotkaniu Zborowskiego z Pifsudskim w Zakopa-
nem — J.J.] odeszta z Nowego Targu wspdlnie pisana paczka listow. Do fonograficznego
archiwum w Wiedniu, do jego kierownika, do profesora muzykologji, wlasnie wyjezdza-
jacego do Wiednia, do krakowskich sktadéw gramofonéw. O cenniki, kosztorysy, typy
aparatéw, urzadzenia laboratoryjne. Po niejakim czasie wiedzieliSmy wszystko, co trzeba.
Na fonograf i laboratorjum, umozliwiajace zatozenie archiwum fonograméw, kosztorys
opiewal na dwa tysiace koron. [...] ZdecydowaliSmy, ze zainteresujemy fonografem jezy-
koznawcow, ze stamtad napewno przyjdzie nam sukurs i atak na kas¢ Akademji i ze tym
razem ja si¢ odwazg na postuchanie u generalnego sekretarza [pierwsza wizyta Pitsud-
skiego zakorczyla si¢ stanowcza odmowa sekretarza — J.J.]. Kto go znat, ten doceni moje
wyrazenie ,,odwaze si¢”. Rezultat audjencji byl nad wyraz marny. Beznogi dyktator Aka-
demji wpadt w pasje i ttukl laska o podioge, wykrzykujac, Ze na ,,gtupstwa” pienigdzy nie
da. Wyszedtem jak niepyszny. ,,Dobrze, ze pana nie obil” — pocieszat mnie dyrektor biura®.

Dodajmy, iz fonograf byt juz wéwczas przezytkiem — o czym przekonali si¢
badacze podczas poszukiwan mozliwosci zakupu tego aparatu. Tryumfy §wigcit
juz wtedy gramofon, za pomoca ktérego, w bogatszych salonach, odtwarzano mu-
zyke do stuchania i do tafica. Zakup odpowiedniego urzadzenia pozwalajacego na
zapis dZwigku (a wigc odpowiadajacego dokumentalistom) okazat si¢ skompliko-
wany, jednak Zborowskiemu udalo si¢ w kofcu zdoby¢ upragniony egzemplarz:

Istniat sobie w pétnocnych Czechach niemiecki dom towarowy, ktéry na raty dostarczat bez
gwarancyj 1 zyrantéw ksiazki naukowe i nienaukowe, rowery, aparaty, maszyny do pisania,

6 J. Zborowski: Wspomnienia I, op. cit., s. 7.



Fonograf uzywany przez Juliusza Zborowskiego podczas
nagran w Nowym Targu w latach 1913-1914

(] maszyny do szycia, przyrzady do labo-

ratoriow a nawet garnki i naczynia ku-
chenne. Stale tam ,,wisiatem” za ksiaz-
ki i co miesigc regularnie wplacatem
po kilka koron za solidnie dostarczony
towar. [...] Przemy$Iny dostawca [...]
odrazu przystal cennik, projekty spta-
ty naleznosci ratami, oraz wskazéwki,
jaki typ aparatu bylby dla mnie naj-
lepszy i jakich uzywaja tacy, a tacy
niemieccy i amerykarnscy etnografo-
wie. W kilka tygodni potem nadeszta
wprost ze Szwajcarii olbrzymia paka
z fonografem i pelng setka watkéw’.

Nalezy podkresli¢, iz Zborowskiemu, podobnie jak Zawilifiskiemu, przySwie-
cal przede wszystkim cel obserwowania, badania i rejestracji gwary podhalariskiej
(w tym celu przenidst si¢ on z Krakowa do Nowego Targu, obejmujac réwniez tu
posade nauczyciela — utatwito mu to kontakt z mieszkaiicami Podhala). Majac jed-
nak do dyspozycji wigksza liczbe czystych nosnikéw, Zborowski utrwalat réwniez
muzyke instrumentalna; précz piesni nagral réwniez nuty géralskie wykonane przez
niekwestionowanego wéwczas mistrza, prymist¢ — Barttomieja Obrochte z Koscie-
liska oraz melodie grane na piszczalce i na dudach podhalaniskich (kozie) przez Sta-
nistawa Budza-Mroza (1858-1943) z Poronina. Zwr6¢émy uwagg, iz do rejestracji fo-
nograficznej Zborowski kwalifikowal jednak piesni i muzyke, mowa za$ ostatecznie
zostala nagrana marginalnie®. Ta szersza perspektywa dokumentacyjna — podobnie

7 I.Zborowski: Wspomnienia I, op. cit., s. 7-8.

8 W Wyborze polskich tekstow gwarowych, wydanym w 1929 r. we Lwowie, Kazimierz Nitsch
opublikowat tekst wypowiedziany przez Bartka Obrocht¢ przetranskrybowany z nagrania

J. Zborowskiego.



jak w przypadku Zawilifiskiego — uwzgledniajaca obok stowa méwionego i §piewa-
nego takze muzyke instrumentalng data réwniez etnomuzykologii najstarsze zabytki
fonograficzne. By¢ moze byl to przejaw szczegélnego zamitowania Zborowskiego
(zreszta cztowieka bardzo muzykalnego’) do $piewu i muzyki, dla ktérej zapis fono-
graficzny byt wéwczas znacznie wierniejszym Zrédlem niz kolbergowski szkic nuto-
wy. Sam Zborowski tak wspominat pierwsze efekty swych prac dokumentacyjnych:

Rozpoczat tedy fonograf zbieranie melodii
goralskich, walki napelnialy si¢ szybko, a na
pierwszy ogieri szedt grajek nad grajki, bozy ta-
lent muzyki Podhala, Bartu§ Obrochta. Trzeba go
bylo widzie¢, jak z calq satysfakcja przystuchiwat
si¢ nagranym przez siebie watkom, jak co chwila
przygadywat ,,Dobrze, dobrze” — i jak przytupujac
noga do taktu, wyglosit swoja opinig: ,,Wiécie, pa-
nie profesérze, to nieghupio tromba!”!.

Nie jest wykluczone, iz w kilku publi-
kowanych w niniejszym wydawnictwie na-
graniach Zborowski, mitosnik goéralskich
Spiewek, sam utrwalil swoje wtasne pré-
by $piewu (por. watek nr 7 i 16). Bylby to

Barttomiej Obrochta (1850-1926)

zatem najstarszy dokument fonograficzny ukazujacy prébe uczenia si¢ przez
nieautochtona ludowego repertuaru i tradycyjnego stylu wykonawczego — prak-
tyki wspoélczesnie coraz bardziej popularnej w §rodowiskach miejskich.

9 Adolf Chybiriski: O muzyce Gorali Podhalariskich. Zakopane 1927: Wydawnictwa Muzeum
Tatrzafiskiego im. dra T. Chalubiriskiego w Zakopanem, nr 3. Nakltadem Muzeum Tatrzarskiego,
s. 20, Wiemy, iz kilka transkrypcji muzycznych sporzadzonych przez Adolfa Chybiriskiego (np. nr 33-34)

powstato w oparciu o wykonanie Zborowskiego.
10 J. Zborowski: Wspomnienia I, op. cit., s. 8.



Jarmark w Nowym Targu, poczatek ubiegtego wieku, przed 1914 r.

Wykonawcami, ktérych Zborowski stawiat przed fonografem, byli uczniowie
gimnazjum w Nowym Targu, pochodzacy z wsi podhalanskich, oraz gérale przyjez-
dzajacy z wiosek do miasta na stynne jarmarki. Fonograf nie ,,wedrowal” zatem po
wsiach podhalanskich, lecz Zborowski — wykorzystujac niezwykle wygodng sytu-
acj¢ zjazdu ludnosci z réznych stron Podhala (i nie tylko) na targi — zapraszat w 1913 1.
na nagrania wybranych wykonawcéw do swego mieszkania w celu utrwalenia ich
glosow. Skutkiem tego jest duza réznorodnos¢ repertuaru, a nawet stylow w na-
graniach archiwalnych, ktére w zasadzie nie stanowia jednolitego obrazu dZwigko-
wego muzyki Podhala, lecz raczej éwczesna kondycje repertuaru i muzykalnosci
zréznicowanego spoleczenstwa zamieszkujacego ten obszar Galicji. Znaczng czg$¢
nagran i zarazem najwarto$ciowsza ich czg¢s¢ (z etnomuzykologicznego i regional-
nego punktu widzenia) stanowia jednak melodie z solowego repertuaru Barttomieja
Obrochty, ktérego Zborowski wielokrotnie goscit u siebie w Nowym Targu. Nagra-
nia te powstaly w 1914 r. Niestety, dwczesne wydarzenia polityczne spowodowaly
przerwanie tak dynamicznie rozpoczgtych prac dokumentacyjnych. W wydanych



w 1934 r. Wspomnieniach Zborowskiego, w ktérych autor podsumowuje swoje
przerwane wybuchem wojny pionierskie do§wiadczenia w zakresie dokumentacji
dzwigkowej folkloru podhalanskiego, pojawiaja si¢ pierwsze, jasno sformutowane
postulaty koniecznego podjecia zorganizowanych, zinstytucjonalizowanych, a nie
indywidualnych dziatan (uzywal §wiadomie terminu akcja zbierania melodii
ludowych), dazacych, wzorem innych krajéow Europy', do systematycznego
utrwalania muzycznych tradycji ludowych w postaci nagrari dzwigkowych i stwo-
rzenia centralnej placéwki-archiwum (,,Polskiego Archiwum dZwigkowego™'?),
zajmujacej si¢ ich gromadzeniem'®. Zborowski, obiektywnie oceniajac sytuacje
i mozliwosci dzialania na gruncie polskim centralnego archiwum dzwigkowego, po-
stulowat w zakresie pozyskiwania nagran wspétprace centrali z regionalnymi placow-
kami, zaktadami i towarzystwami naukowymi, muzeami, nauczycielami. Wspomniat
réwniez o konieczno$ci przeprowadzenia szkolefi w zakresie obstugi fonografu,
niezb¢dnym wyposazeniu centrali w aparaturg techniczng i koniecznosci zabezpie-
czania zgromadzonych nagrain'®. Interesujace, iz Zborowski, publikujac w 1934 r.
swe postulaty oraz szkicujac program dzialalnosci przysziego archiwum fonogra-
ficznego®, nie byt zapewne $wiadom istnienia juz od czterech lat Regionalnego Ar-
chiwum Fonograficznego w Poznaniu — niewielkiej, lecz systematycznie pracujacej
w strukturach Uniwersytetu Poznariskiego placéwki, powstatej w 1930 r. z inicjatywy
Eucjana Kamieriskiego'®. Doswiadczony w przedwojennych trudach realizacji swych

11 Zborowski opisat dziatalno$¢ m.in. berlifiskiego Phonogramm-Archiv oraz paryskiego Musée de la Parole.

12 Juliusz Zborowski: O zagadnieniach zbierania melodyj ludowych III, w: ,Ziemia” (Ilustrowany
miesi¢cznik krajoznawczy) 1934, nr 4 s. 70.

13 Idem: O zagadnieniach zbierania melodyj ludowych II, w: ,Ziemia” (Ilustrowany miesi¢cznik kra-
joznawczy), 1934, nr 3, s. 48-49.

14 Idem: O zagadnieniach zbierania melodyj ludowych 111, op. cit., s. 73.

15 Ibidem, s. 71-72.

16 Dokonania Zborowskiego byty z kolei nieznane w §rodowisku poznanskim, skoro Julian Pulikowski,
recenzujac Piesni ludu pomorskiego Lucjana Kamieriskiego, zwrdcit uwage autorowi, iz niestusznie
przypisuje Pomorzu pierwszeristwo w posiadaniu zbioru pie$ni udokumentowanych z zastosowaniem
fonograficznych metod, bowiem juz w 1914 r. czynil dokumentacj¢ dZwigkowa na Podhalu



zamierzefi dokumentacyjnych na Podhalu, mégl wreszcie Zborowski, juz w niepod-
legtym kraju, podsumowac swe wieloletnie plany i przemyslenia i naszkicowac struk-
turg centralnego archiwum dZzwigkowego oraz mocno zasygnalizowac potrzebe
zorganizowania wreszcie (z ponad trzydziestoletnim opdznieniem wzgledem Europy)
na skale ogdlnopolska akcji zbierania folkloru stownego i muzycznego. Wi-
dziat tu doniosta rolg przysziego paristwowego muzeum etnograficznego, zatrudniaja-
cego i angazujacego muzykologdw, etnograféw, a takze przeszkolonych amatoréw!’.
Idee sformutowane przez Juliusza Zborowskiego stanowily antycypacj¢ Ogélnopol-
skiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego, urzeczywistnionej dopiero po drugiej
wojnie Swiatowej'®. Szczegdlng role — w wyznaczaniu zakresu merytorycznego
przy zbieraniu pie$ni, melodii, instrumentéw muzycznych, prowadzeniu indagacji —
przeznaczyt Zborowski ,,fachowcom”, czyli muzykologom, nie zapomniat réwniez
0 wyposazeniu laboratorium fonograficznego w kamere.

Jak wspomnieliSmy, dziatania dokumentacyjne Zborowskiego na Podhalu
przerwal wybuch pierwszej wojny Swiatowej. Paradoksalnie w tym samym roku
jedna z komisji krakowskiej Akademii Umiejetnosci zakupita dla badai dia-
lektologicznych pierwszy fonograf i 10 cylindréw Edisona... Po zakoriczeniu
dziatarh wojennych, w wolnym juz kraju Zborowski dzialal w Polskiej Akademii
Umiejetnosci i zostat redaktorem ,,Gazety Podhalanskiej”. Do nagrafi powracat
—jezeli w ogdle — to raczej sporadycznie, bardziej nurtowata go mysl o koniecz-
nosci zabezpieczenia dokonanych nagrai®.

Juliusz Zborowski, por.: Julian Pulikowski: Lucjan Kamieriski: , Piesni z Kaszub Potudniowych”,
w: ,,Ziemia” (Ilustrowany miesi¢cznik krajoznawczy) 1936, nr 6, s. 172.

17 1. Zborowski: O zagadnieniach zbierania melodyj ludowych IlI, op. cit., s. 71-72.

18 J. Zborowski: O zagadnieniach zbierania melodyj ludowych III, op. cit., s. 72; P. Dahlig: Tradycje
muzyczne a ich przemiany. Miedzy kulturq ludowq, popularnqg i elitarng Polski miedzywojennej. War-
szawa 1998: Instytut Sztuki PAN, s. 540; idem: Julian Pulikowski i akcja zbierania folkloru muzycz-
nego w latach 1935-1939, w: ,Muzyka” 1993, nr 3-4, s. 127.

19 L.Kaczmarek: Fonografnaustugach dialektologiii etnografii muzycznej, w: ,,Biuletyn Fonograficzny”
1953, t. 1, 5. 22; J. Zborowski: Wspomnienia I, op. cit., s. 9.

20 W liscie z dn. 2 maja 1953 r. do Zaktadu Fonograficznego Uniwersytetu Poznariskiego, gdzie Zborowski



W 1920 r. materialem zarejestrowanym przez Zborowskiego zainteresowat
si¢ Adolf Chybinski — wéwczas profesor Uniwersytetu Lwowskiego im. Jana
Kazimierza, zatrudniony w tamtejszym Zaktadzie Muzykologicznym, ktérego
byt twérca. Muzyka gorali podhalariskich stanowita jeden z gtéwnych nurtéw
wszechstronnych zainteresowan tego wybitnego muzykologa, a praca nad ,,pod-
halanikami”, do ktérych uzyskal dostep dzigki wspdtpracy ze Zborowskim, stata
si¢ rowniez poczatkiem wielkiej przyjaZni tych dwéch mitosnikéw tradycji lu-
dowych. W niezachowanym liScie Chybiriskiego datowanym na druga polowg
sierpnia 1920 r. muzykolog zwrdécit si¢ do Zborowskiego z prosba o kwerende
7rédet do muzyki podhalariskiej w Muzeum?! — przygotowywat wowczas, dys-
ponujac juz pokaznym zbiorem zapiséw, pracg poswigcona melodiom podha-
lariskim. W odpowiedzi, w liScie z dn. 30 sierpnia 1920 r., Juliusz Zborowski
udzielil ogdlnej informacji o 6wczesnym stanie muzyki ludowej na Podhalu:

Oproécz bardzo licznych skrzypkéw na Podhalu trafiaja si¢ jeszcze ostatki kobziarzy
(sic!). Niedawno zmart jeden w Zakopanem. Podobno jeszcze w Zakopanem jest jakis,
mieszkajacy na Gladkiej czy na Uboczy. W Bialym Dunajcu, a raczej na granicy Bialego
Dunajca i Poronina, zyje kapitalny kobziarz, ktérego portret robit Jarocki (reprodukowany
w Tygodniku Ilustrowanym [...]). Mam zamiar wyeksploatowac tego kobziarza w najbliz-
szych zimowych miesiagcach?.

chwilowo zdeponowal swe nagrania w celu wykonania kopii, autor tak pisat: ,,Po skoriczeniu wojny
nie mogtem juz wrécic¢ do fonografu. Po pierwsze brak pieniedzy na watki, na przejazdy z cigzka,
dzi$ juz archaiczna maszyna, po drugie zjadta mnie i do dzi§ zjada taka instytucja, ktéra si¢ na-
zywa Muzeum Tatrzariskim i jego administracja” (cyt. fragmentu listu sygn. L. dz. wpl. 119/53/N za:
L. Kaczmarek: Fonograf na ustugach dialektologii i etnografii muzycznej..., op. cit., s. 25).

21 Juliusz Zborowski mieszkal wéwczas nadal w Nowym Targu i pracowal po wojnie na stanowisku
redaktora ,,Gazety Podhalaniskiej”.

22 Bibl. Polskiego Wydawnictwa Muzycznego, sygn. Z-7; cyt. za: Krystyna Winowicz: Juliusz
Zborowski i Adolf Chybiriski — Dzieje przyjaZni listami pisane, w: ,Rocznik Podhalariski” 1985, t. 3,
s. 124. Zborowskiemu chodzito o wspomnianego juz Stanistawa Budza-Mroza z Poronina.



Fragment jednego z listéw (cytowanego ponizej) pozwala réwniez przypusz-
czad, iz obaj spotkali si¢ w Zakopanem wczesniej, lub tylko korespondowali, gdy
Chybinski bawitl u stép Giewontu. By¢ moze to wiasnie jemu woéwczas powie-
rzono listy zawierajace opis przedsigwzigcia fonografowania melodii géralskich.
W kazdym razie niewatpliwie Zborowski konsultowal metode robienia ,,zdjec
fonograficznych” na Podhalu z Chybiriskim, a takze ufat, ze praca muzykologa
ocali jego kruche zbiory:

[...] Bardzo sig¢ ciesze, ze nareszcie kto§ zajmie si¢ naukowo sprawg géralskiej muzyki.
Co sig tyczy moich zbioréw, stoja do petnej dyspozycji Szan. Pana. Bylbym niezmiernie
rad, gdyby Pan wszystko, co mam wydal. Szkoda tylko, ze w naszym kochanym spoleczen-
stwie ani rusz wydoby¢ monete na sprawienie cynkowych odlewéw, gdyz przecie watki
si¢ niszcza. Tym wigcej chcialbym wydania zbioru. Mam prawie caty repertuar Bartka
Obrochty oraz troche Spiewanych melodii. [...] Pisze Szan. Pan o harmonicznej stronie
melodii podhalariskich. Otdz ja, zbierajac melodie, nie $ciggalem nigdy przed fonograf
calej muzyki, jakkolwiek wydawalo mi si¢ to potrzebne. Ale proszg sobie przypomniec,
ze podczas Panskiego pobytu w Zakopanem prositem o wskazowki, wtedy stal Pan na
stanowisku, ze towarzyszace instrumenty sa dowolnym dodatkiem, melodia za$ jedynie
powinna byé utrwalona na watku®. Zatuje, ze kierujac sie ta wskazéwka, wyrzeklem sie
mysli zasadzenia i basisty przed ,,traba”, jak Bartu§ Obrochta zwie ,niegtupi” fonograf.
Moze jednak choé w przysztosci uzupelni sie¢ braki*.

23 Adolfowi Chybiriskiemu chodzito zapewne wéwczas o wskazanie dokonania nagrania czytelnego,
mogacego stuzy¢ transkrypcji. Nagranie catej kapeli na nosniku tak wéwczas niedoskonatym bytoby
zapewne cennym i autentycznym dokumentem zywej kultury muzycznej, lecz nieco trudniejszym
w opracowaniu przez transkrybenta. Dodajmy, iz kapele géralska jako pierwszy utrwalil przy po-
mocy fonografu wspomniany Willy Blossfeld w 1906 r.

24 Nowy Targ, 6 IX 1920. Bibl. PWM, sygn. Z-7; cyt. za: K. Winowicz: Juliusz Zborowski i Adolf
Chybiriski ..., op. cit., s. 125.



W odpowiedzi, Adolf Chybiriski, z nieskry-

wangradoscia, uprzedzit Zborowskiegooswym

przyjezdzie na Podhale i kilkudniowym po-
bycie w Nowym Targu w celu ,,gruntownego

wykorzystania zbioru watkéw”, uspokoil go ;

réwniez w kwestii fonografowania calej kapeli
goralskiej”. Dalsza korespondencja Chybin-
skiego do Zborowskiego (pisana we Lwowie
24 pazdziernika 1920 1.) to juz pelne zyczliwo-
$ci wspomnienia niewatpliwie udanego pobytu
na Podhalu, pisane w mniej oficjalnym, kole-
zefiskim tonie, rzucajace tez nieco Swiatla na
muzykalno$¢ Zborowskiego:

Weczoraj przyjechatem i od razu mimo licho spe-
dzonej nocy w wagonie wzialem si¢ do przepisywania
melodii, korzystajac z §wiezej pamieci [...] Spiewam
sobie i gwizdam tak jak Pan, gdziekolwiek idg, ,.na-
sze” kochane piosenki, §wieze jak woda Zrédlana, jak
Swierk rano. Naprzod zatatwig Spiewane melodie i od

J. Zborowski i A. Chybiriski, Zakopane,
ok. 1930

razu je Panu przeslg. Pewnie za 2 — 3 dni bede gotéw, po czym utong w Swiecie kolorowym
Bartusia, konserwatora ,.honoris causa” wirchowych i zbéjnickich?.

Zainteresowanie muzykologa nagraniami Zborowskiego uspokoito nieco auto-
ra nagrai o los no$nikéw a zarazem pobudzito badacza, ktéremu pozostato jesz-
cze nieco czystych cylindréw do dalszych dziatain dokumentacyjnych, do ktérych
niestety, ostatecznie nie doszto. Zborowski pisat do Chybiriskiego:

25 Rymanéw Zdréj 12 IX 1920. Bibl. MT, syg. ZR/NO/22, cyt. za: K. Winowicz: Juliusz Zborowski

i Adolf Chybiriski ..., op. cit., s. 125-126.

26 Bibl. MT, sygn. ZR/22, cyt. za: K. Winowicz: Juliusz Zborowski i Adolf Chybiriski ..., op. cit., s. 126.
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Przede wszystkim ja jestem Panu wdzigczny za zrobienie uzytku z moich watkéw i z po-
wodu ich kruchosci, moze nawet za uratowanie od zagtady. Obecnie tym fatwiej opeta mnie
mys$l cigglego uzupelniania zbioréw. [...] Tak, Obrochte, jak i kobziarza mozemy w razie
potrzeby (ostatni — koniecznie!) Sciagnaé przed fonograf; mam jeszcze okoto 25 pustych
watkéw, ktére skupowatem z trudem podczas wojny?’.

Z rekopiSmiennymi transkrypcjami melodii géralskich sporzadzonymi przez
Chybinskiego zapoznat si¢ Karol Szymanowski, komponujac Harnasie. Materiat
ten okazat si¢ niezwykle inspirujacy dla kompozytora:

Przypadkiem poznat [Szymanowski — J.J.] kilka melodyj géralskich, zademonstrowa-
nych mu przez pewnego etnografa muzycznego [Chybiriskiego] w Swietle prymitywnej
harmoniki géralskiej, — melodyj bardziej charakterystycznych, anizeli te, ktére sa znane
z wydawnictw dotychczasowych jako ,.tatrzanskie”. Niezapomnianym pozostanie temuz
etnografowi moment, w ktérym nasz premjer muzyczny ,stanal jak wryty”, kazal sobie
powtarzac kilkakrotnie te same motywy, tak archaiczne, tak ,,oryginalne”, tak silne, iz nie
zbladly wobec calego arsenatu Srodkéw melodyki egzotycznej, motywy tak pierwotne
i ,,barbarzynskie”, do niczego znanego niepodobne. [...] Gdy nadarzyla si¢ sposobnos¢
otrzymania zbioru melodyj, opartego na fonograficznych zdjeciach, wyzyskat ja, zaglebia-
jac si¢ w nie z zapalem etnografa-artysty. Ale najwazniejsze i decydujace bylo stykanie si¢
ustawiczne z ludem?.

Transkrypcje niewielkiej czeSci nagran Juliusza Zborowskiego, spisane przez
Adolfa Chybiriskiego w 1920 r. na podstawie bezposredniego odstuchu z orygi-
nalnych watkéw fonograficznych, zostaly wydane wraz z innymi zapisami muzyki

27 Fragment listu Juliusza Zborowskiego do Adolfa Chybinskiego z dn. 27 X 1920 r. Bibl. PWM, sygn.
Z-7, cyt. za: K. Winowicz: Juliusz Zborowski i Adolf Chybiriski ..., op. cit., s. 127.

28 Adolf Chybifiski: Goralski balet K. Szymanowskiego (, Harnasie”), w: ,Przeglad Muzyczny”
(Poznan) 1928, nr 8, s. 10.



podhalariskiej w pracy pod redakcja Ludwika Bielawskiego®. Te transkrypcje, jak
réwniez inne liczne materialy nutowe dotyczace melodii podhalariskich znajduja
si¢ w materialach po Chybiniskim przechowywanych w Bibliotece Uniwersytec-
kiej w Poznaniu. Teczka zatytutowana Melodie podhalariskie zawiera przewaznie
zapisy melodii wokalnych, w mniejszej mierze zapisy melodii instrumentalnych.
Z doboru materiatu widaé, iz zbiér mial postuzy¢ Chybinskiemu do badan nad
melodyka podhalaniska; warstwa tekstowa jest bowiem ograniczona do zapiséw
poczatkéw tekstow lub co najwyzej jednej strofy. Zdarzaja si¢ rowniez melodie
wokalne bez zapisu stow.

W transkrypcjach Chybiriskiego uwidaczniaja si¢ korzysci, jakie daje uzycie zdjeé fo-
nograficznych do zapisu utworéw muzyki ludowej. Mozliwo$¢ wielokrotnego powtarzania
melodii bez zadnych zmian pozwolita mu na znacznie wierniejsze oddanie w zapisie nagra-
nego utworu, zwlaszcza gdy chodzi o szczegdty wykonawcze. Widac to przede wszystkim
w trudnych do notowania melodiach skrzypcowych Bartka Obrochty™.

Chod, jak twierdzi Ludwik Bielawski, w rekopisach brak §ladéw pracy redak-
cyjnej, to wiadomo, iz Chybiriski zamierzat zbior opublikowaé®'. Transkrypcjom
wybranych melodii z nagran Zborowskiego (ktére zapewne zapoczatkowaly
zbidr) towarzysza liczne zapisy Chybiniskiego zawierajace uwagi pochodzace
bezposrednio od goérali lub oséb znajacych podhalariskie nuty, fragmenty nie-
publikowanych zbioréw r¢kopi§miennych, a takze wypisy z publikacji. Chybin-
ski wykorzystal tu réwniez zapisy melodii wybranych ze zbioru wspomnianego
Seweryna Udzieli przechowywanego w Muzeum Etnograficznym w Krakowie,
ktére miescito si¢ woéwczas na Wawelu. Byly one dokonane przez nauczycieli
i organistow jeszcze w Galicji, a przygotowane pod patronatem wiedenskiego

29 Adolf Chybiriski: O polskiej muzyce ludowej. Wybor prac etnograficznych, przygotowat do druku Lud-
wik Bielawski, Krakow 1961: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, s. 425-531.

30 L. Bielawski: O rekopismiennym zbiorze melodii. .., op. cit., s. 125.

31 L. Bielawski: O rekopismiennym zbiorze melodii..., op. cit., s. 122-123.



Ministerstwa Wyznan i O§wiaty do projektowanego wydawnictwa Das Volkslied
in Osterreich, prezentujacego folklor muzyczny krajéw znajdujacych sie wow-
czas w granicach monarchii austro-wegierskiej*.

Wykonane przez Chybinskiego transkrypcje nut wygranych przez Obrochte
Bielawski zestawil z zapisami Stanistawa Mierczyriskiego®. Ten ostatni spisywat
melodie w oparciu o wilasna praktyke wykonawcza — grywat bowiem wspélnie
z Bartusiem Obrochta. Ludwik Bielawski wysnut wniosek, iz zapisy Mierczyn-
skiego w poréwnaniu z zapisami Chybiriskiego nie odzwierciedlaja melodii w jej
jednorazowym odtworzeniu, ale sa niejako synteza wielu wykonan Bartka Ob-
rochty. Zapisy Mierczyniskiego ukazuja zatem najbardziej normatywne elementy
melodii, ktére oczywiscie w realnym wykonaniu moga si¢ pojawia¢ z mniejszym
lub wiekszym natezeniem lub moga niekiedy nawet w ogéle nie wystapic. Trans-
krypcje dokonane z nagran sa z kolei zapisem jednostkowej kreacji muzycznej:

Widzimy w nich wigcej bezposredniosci i swobody wykonania, wigcej urozmaicenia
w wypracowaniu muzycznych szczeg6tow. Tam gdzie Chybinski dysponowat wigksza licz-
ba nagran melodii, w odno$nikach uwidacznia nieraz kilka wariantéw. Pod tym wzgledem
zapisy Chybiriskiego niewatpliwie wierniej oddaja zywa gre Bartka*.

Z kolei Aleksandra Szurmiak-Bogucka podkre§la, iz wykonania zanotowane
przez Mierczyniskiego sa jednak zapisem jednorazowego wykonania danej nuty
zaréwno przez prymiste jak i towarzyszacych mu sekundziste i basiste. Wspot-
czesne, znacznie pdzniejsze nagrania z lat 50. XX w. bylyby potwierdzeniem
tej tezy, gdyz niejedna z zarejestrowanych wtedy dZwigkowo nut wykonanych
przez autentycznych i nieznajacych zapisu nutowego muzykéw okazala si¢ bar-
dzo wiernym wykonaniem zapisu z czaséw Obrochty. W tym miejscu warto

32 L. Bielawski: O rekopismiennym zbiorze melodii..., op. cit., s. 124.

33 Stanistaw Mierczyniski: Muzyka Podhala. Zebral i ulozyl S. Mierczyfiski, ilustrowata Zofja
Stryjeriska, wstep napisat Karol Szymanowski. Lwow-Warszawa 1930: Ksiaznica Atlas.

34 L. Bielawski: O rekopismiennym zbiorze melodii..., op. cit., s. 126.



przytoczy¢ uwagi muzyka Jana Kleczynskiego dotyczace trudno$ci w przenosze-
niu zywej goralskiej muzyki na papier:

Kleczynski zdaje sobie sprawe z wielkich trudnosci, jakie sa polaczone ze spisywaniem
melodyj géralskich i zaznacza, ze ,,trzeba by¢ na miejscu”, aby wzy¢ si¢ w t¢ muzyke, a spra-
wa péjdzie tatwiej, ale nie za bardzo. Najgorsze, to ,,owe zmiany tempa, przydechy, akcenty,
niezmiernie kaprysne i zmienne...*.

Sam Chybinski, zapewne odwotujac si¢ do wlasnego doswiadczenia, réwniez
podkreslit niedoskonalo$¢ zapisu nutowego w odniesieniu do muzyki Podhala:

Czy jednak nasze pismo nutowe [...] zdota odtworzy¢ jak najwierniej kazdy szczego6t
wykonawczy, a tych szczeg6iéw istnieje tak niestychanie wiele i razem skladaja si¢ na
wykonawczy styl podhalanski — trudno orzec™®.

Kolekcja watkéw fonograficznych nagranych przez J. Zborowskiego zachowata
si¢ w Muzeum Tatrzariskim w Zakopanem — inwentarz obejmuje 48 no$nik6w?".

Trudno stwierdzic, czy zachowata si¢ tu cala kolekcja nagrana przez Zborowskie-
g0, wiemy bowiem, iz badacz zakupit wraz z fonografem setkg watkéw, zas§ podczas
wojny kupowat jeszcze czyste nosniki. Wsrdd transkrypcji sporzadzonych przez
A. Chybinskiego odnajdujemy utwory, ktérych brak wsréd odtworzonych nagran
(np. nr 11, 24, 28, 32, 41, 70, 77 i in.) a takze brak o nich informacji w zachowa-
nych na pudelkach opisach Zborowskiego. By¢ moze byly one nagrane na tych
nieopisanych watkach, ktére ulegly catkowitemu skruszeniu. Kilka cylindréw ule-
glo bowiem uszkodzeniu, pgknigciu lub rozbiciu np. nr 4, 19, 23, 38. 40-41, 44-45

35 A. Chybinski: O muzyce Gorali Podhalariskich, op. cit.,s. 17.

36 Ibidem, s. 21-22.

37 J. Jackowski: Zachowa¢ dawne nagrania..., op. cit., s. 66-89 (praca nad niniejszym wydawnict-
wem plytowym pozwolila na zweryfikowanie i uzupetnienie niektérych danych zawartych w ksiazce
opublikowanej w 2014 r.).
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(co jednak nie wykluczyto rekonstrukcji i mozliwosci odtworzenia niektérych
z nich), za$ watek nr 46 zostal prawdopodobnie skasowany przez Zborowskiego.
Na podstawie zachowanych rekopiSmiennych notatek na pudetkach mozemy od-
tworzy¢ opis zawarto$ci nagran autorstwa Zborowskiego. Pierwsza probe odczytu
rekopismiennych opiséw podjeta Ewa Gawad z Muzeum Tatrzanskiego, kolejnych
dokonywat autor niniejszego opracowania. Watki sa numerowane na spodniej stro-
nie pudetka; odpowiednie numery wyryte sa takze na szerszej, gérnej krawedzi
no$nikéw. Na pudetkach, précz inskrypcji dokonanych otéwkiem zapewne przez
Chybinskiego (na co moze wskazywac charakter pisma) widnieja dodatkowe ozna-
czenia wpisane zapewne przez Zborowskiego.

W Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN znajduje si¢ cyfrowa kopia
kompletu nagran J. Zborowskiego z 1914 r. Kopia ta zostata sporzadzona w 2006 r.
nie bezposrednio z watkéw fonograficznych (ktére wéwczas uznawano za rozpro-
szone, czgsciowo zaginione lub zniszczone), lecz z zachowanej taSmy magneto-
fonowej nagranej w 1968 r. w Paristwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Krako-
wie przez Zbigniewa Kamykowskiego i Kazimierza Boguckiego metoda zgrania
przez mikrofon dZwigkéw plynacych z tuby fonografu (ktéry wypozyczono z Mu-
zeum Historycznego w Krakowie), odtwarzajacego oryginalne watki. Fragmen-
ty tej pierwszej kopii oryginalnych nagraii opublikowano na ptycie CD Muzyka
Tatr, zalaczonej do numeru 4/2006 pisma ,, Tatry”. Niedoskonata jakos¢ technicz-
na tego duplikatu mogta by¢ spowodowana przez wiele czynnikéw, np. wadliwy
stan urzadzenia odtwarzajacego walki czy zgranie dZwigku ,,z powietrza”. Jednak
pierwsza okazja do przestuchania tego materialu utwierdzita piszacego te stowa
o koniecznosci dotarcia do calej kolekeji, jej weryfikacji, oceny stanu zachowa-
nia i ewentualnej profesjonalnej digitalizacji oraz publikacji*s. Niemal od samego
poczatku powstania oryginalnych nagran zwracano uwage na nietrwalo$¢ zapisu
oraz na pogorszenie jakosci zapisu wskutek eksploatacji nosnika. Walki te byty bo-
wiem wielokrotnie odtwarzane przez Chybiniskiego w celu dokonania transkrypcji
38 W tym miejscu pragne podziekowac Zbigniewowi Ladyginowi i Edwardowi Styrczuli-Ma$niakowi,

za ich nieoceniona pomoc i wsparcie.



muzycznych. Istnieje nawet opinia
o catkowitej destrukcji zapisu:

W Melodiach podhalariskich Chybin-
ski umiescit prawdopodobnie wszystkie
transkrypcje z watkéw woskowych, ktére
niestety wskutek wielokrotnych przestu-
chani ulegty kompletnemu zniszczeniu®.

Juz w czasie nagrywania cylin-
dréw sam Zborowski wyrazatl troske
o zabezpieczenie i zachowanie nie-
trwalego nos$nika, za$ po zakoncze-
niu prac transkrypcyjnych Chybin-

‘Watki Edisona nagrane przez J. Zborowskiego
wl. 1913-1914

skiego autor nagran stwierdzit ich znaczng destrukcje:

Bez utrwalenia zdje¢ galwanoplastyczna metoda cata praca moze p6j$¢ na marne. Zaréw-
no przy reprodukowaniu oryginalnych watkéw z miekkiego materjatu, jak i pod wptywem
dziatania powietrza delikatne rowki, wyryte rylcem przy nagrywaniu moga si¢ zetrze¢, po-
psuc a nawet na pewno im takie zniszczenie grozi. [...] Ale niedtugo potem rozpoczat si¢ pro-
ces rozktadu. Reprodukowanie fonograméw zniszczylo znacznie subtelne rowki w migkkim
materjale, a potem dostep powietrza zrobit swoje. Przeniesienie zdje¢ na metalowe podloze
bytoby bezcelowem wyrzucaniem pieniedzy. Z cennego zbioru zostat dostownie ,,szmelc™.

39 L. Bielawski: O rekopismiennym zbiorze melodii..., op. cit., s. 123, 126; Idem: Wstep, w: Adolf
Chybinski: O polskiej muzyce ludowej, op. cit., s. 428. O prawdopodobnym zniszczeniu watkow pisat
sam Zborowski (J. Zborowski: Wspomnienia I, op. cit., s. 8), a takze Lucjan Kamieriski: Z badari
nad Spiewem i muzykq ludu polskiego (Problemy i prace Zaktadu Muzykologicznego Uniwersytetu
Poznariskiego), w: ,Balticoslavica” (Biuletyn Instytutu Naukowo-Badawczego Europy Wschodniej

w Wilnie) 1936, t. 2, s. 131-132.

40 J. Zborowski: Wspomnienia I, op. cit., s. 8. Zborowski wraz z Pitsudskim zamierzali nawet — ze
wzgledu na brak funduszy na galwanizacje nosnikéw — odstapic jednemu z wiederiskich uczonych
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Zapisy nagranych melodii dokonane
w 1920 r. przez Adolfa Chybiiiskiego.

W pracy transkrypcyjnej Chybiniskiego wi-
dziat jednak Zborowski ratunek dla swej pracy
dokumentacyjnej; zainteresowanie muzykologa
nagraniami determinowalo go z kolei do dal-
szych nagran:

Przede wszystkim ja jestem Panu wdzigczny za
zrobienie uzytku z moich watkéw i z powodu ich kru-
chosci, moze nawet za uratowanie od zagtady. Obec-
nie tym fatwiej opgta mnie mysl ciagtego uzupelniania
zbioréw*!.

Podczas prac nad wydawnictwem Wesele go-
ralskie, w rozmowie z autorka, Aleksandra Szur-
- miak-Bogucka, Zborowski wspomniat o spaleniu
1 zniszczeniu watkow, co rzuca nieco Swiatta na nie-
wiadoma przyczyne braku niemal potowy kolekeji
(przy zalozeniu, ze Zborowski zapetnit nagraniami
100 zakupionych w 1914 r. czystych watkéw).

W 2010 r. w Muzeum Tatrzaiskim dokonatem
oceny stanu zachowania watkéw fonograficznych.
Poniewaz w mojej opinii watki byly zachowane
w bardzo dobrym stanie, wskazywatem od tej chwi-

li na konieczno$¢ podjecia proby wiasciwego odtworzenia oryginatéw w celu zwery-
fikowania ich rzeczywistego stanu zachowania. Na potrzebe oceny staniu zachowa-

swa kolekcje do opracowania i wydania za granica w zamian za sfinansowanie wykonania duplikatéw
matryc. Wybuch wojny pokrzyzowat te plany.

41 Fragment listu Juliusza Zborowskiego do Adolfa Chybiriskiego z dn. 27 X 1920 r. Bibl. PWM, sygn. Z-7,
cyt. za: K. Winowicz: Juliusz Zborowski i Adolf Chybiriski ..., op. cit., s. 127.



nia i digitalizacji m.in. omawianych
materiatdw zwrécita tez uwage
Katarzyna Janczewska-Sotomko*.
25 maja 2011 r. podjalem pierw-
szg probe odtworzenia kilku no$ni-
kéw z omawianej kolekcji. Dzigki
wspotpracy Instytutu Sztuki PAN
z wiedeniskim Phonogrammarchiv
asystowalem inz. Franzowi Le-
chleitnerowi w pracy nad odczy-
tem dotykowym specjalistyczna
wspoélczesng aparaturg 1 digita-
lizacja trzech wybranych przeze g {echieitmeril. Jackowski podczas pracy nad digita-
mnie watkéw Juliusza Zborowskie- lizacja nagran J. Zborowskiego, Muzeum Tatrzarskie,
go, zawierajacych m.in. nagrania lipiec 2015 r.
B. Obrochty. Préba zakonczyla sig
sukcesem. Waiki, po niemal stu latach w znacznym stopniu okazaly si¢ czytelne
(zapis przetrwal dzigki zastosowaniu w tych nosnikach twardego rodzaju wosku).
W lipcu 2015 r. dzigki wsparciu finansowemu Ministerstwa Kultury 1 Dziedzictwa
Narodowego, w ramach projektu Ochrona i popularyzacja pierwszych nagrar dZwie-
kowych muzyki podhalariskiej, dokonaliSmy wraz z inz. Lechleitnerem digitalizacji
calego zbioru nagran Zborowskiego, za$ rekonstrukcji nagraii w postaci cyfrowej
podjeta si¢ Anna Rutkowska z Archiwum Polskiego Radia wspdtpracujaca réwniez
z Instytutem Sztuki PAN. Zaréwno proces digitalizacji, jak i rekonstrukcji okazat
si¢ niezwykle skomplikowany pod wzgledem ustalenia predkosci nagran — zwlasz-
cza instrumentalnych. Zwréémy uwage na rozbieznosci w okreslaniu temp tych sa-
mych nut granych przez Obrochtg ustalonych przez Chybinskiego i Mierczyriskiego.
Wydaje si¢, iz Mierczyriski — praktyk, byt tu blizszy prawdy, za$ Chybiriski zapewne
42 K. Janczewska-Solomko: Digitalizacja dobr kultury z moskiewskiej perspektywy, w: ,,Biuletyn Infor-
macyjny Biblioteki Narodowej” 2004, nr 1, s. 43-45.
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pozostawal wierny interpretacji od-
czytu mechanicznego przez fono-
graf, na ktérym reprodukowat nagra-
nia do transkrypcji. Nie jest jednak
wykluczone, iz sam Obrochta, grajac
do ,,nieglupiej traby”, w sytuacji po-
zbawionej oryginalnego kontekstu
(a wigc nie ,,pod noge”) pozostawat
jednak pod wptywem pewnej emocji.
Sam Zborowski, niedo$§wiadczony
poczatkowo w obstudze fonografu,
dokonal nie zawsze udanych pod
wzgledem jakoSci nagraii (ze wzgledu na bardzo staba jakoS¢ nagrai Stanistawa
Budza-Mroza grajacego na piszczalce, zdecydowaliSmy si¢ na pominigcie ich w ni-
niejszej publikacji) a urzadzenie nagrywajace nie zawsze dziatato perfekcyjnie (np.
walek nr 24 zostal nagrany pierwotnie ze znaczna wada predkosci).

Po ponad wieku znéw zabrzmialy glosy dawno odesziej generacji wyko-
nawcow i skrzypce Bartusia Obrochty. Poréwnanie nagrafd z transkrypcjami
Chybinskiego i Mierczyfiskiego u§wiadamia nam, jak daleka od wiernego od-
dania ksztattu utworu i charakteru wykonania jest transkrypcja muzyczna, do-
konana nawet z nagrania, ktére mozna wielokrotnie odtwarzaé i weryfikowac.
Tym bardziej wydaja si¢ cenne publikowane na niniejszej ptycie dokumenty,
w ktérych mozemy ustysze¢ melodie §piewane i grane w dawno juz zapomniany
prosty, prawdziwy i przykuwajacy uwage sposob, utrwalone w ich brzmieniu
sprzed ponad wieku.

Anna Rutkowska i Piotr Majerczyk podczas pracy nad
rekonstrukcja cyfrowych kopii nagran J. Zborowskiego



Nuty moje, nuty, skqd wy sie bierecie?

Aleksandra Szurmiak-Bogucka

Poczucie pigkna odczuwa kazdy z nas. Z nim si¢ rodzimy, zyjemy i odcho-
dzimy. Wraz ze zmianami w naszym zyciu, w zyciu grupy, catej spotecznosci,
przychodzi glgbsze rozeznanie, glgbsza ocena przesztego czasu, w ktérym zyli
nasi dziadowie. W§rdd badaczy, naukowcéw — historykéw, etnograféw i pasjona-
tow, jacy na poczatku XX wieku odkrywali zakatek Tatr, Skalne i Nizne Podhale,
powstato pragnienie zachowania odkrytego piekna. Odkrywcy oryginalnej tra-
dycji, ktéra byta dla nich muzyka podhalaniska, aby ja utrwali¢ i rozpowszech-
ni¢, dokonywali zapisow tekstéw i melodii goéralskich najstynniejszych muzy-
kantéw. Jan Kleczynski, Ignacy Paderewski, a péZniej Juliusz Zborowski, Adolf
Chybinski i Stanistaw Mierczynski to niektére nazwiska muzykéw, kompozyto-
réw 1 jezykoznawcow, ktérzy przez wiele lat zapisywali stare melodie i piesni.
Ich szczegdlne brzmienie, ktére koneseréw tej muzyki do dzi§ zachwyca, jest
wynikiem zespolenia si¢ réznych kultur — naptywajacej muzycznej obyczajowo-
Sci, wraz z ludami pasterskimi przybywajacymi z potudnia Europy, jak i z p6t-
nocy Polski, osadnikami pochodzacymi z sasiadujacych panistw. Melodyka tra-
dycyjnej muzyki podhalanskiej, w duzej mierze osadza si¢ na modalnej skali
lidyjskiej oraz na nazwanej przez A. Chybinskiego skali géralskiej — wotoskiej
(si6dmy stopieri obnizony), ktéra wedlug badaczy, powstata najprawdopodobniej
w oparciu o uktad szeregu alikwotéw uzyskanych jako postep dZwigkéw na pry-
mitywnych instrumentach pasterskich. Zachowaly si¢ zapisy i transkrypcje nuto-
we A. Chybiniskiego, wydane i opracowane przez muzykologa, Ludwika Bielaw-
skiego (O polskiej muzyce ludowej), ktére stanowia zZrédto wiedzy dla obecnych
pokolen. Réwniez w tamtym okresie, S. Mierczynski, profesjonalny skrzypek,
grywajacy w kapeli géralskiej z uznanym za najwspanialszego, skrzypkiem
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podhalariskim Bartlomiejem Obrochta, zapisat 143 melodie. Jednak dla wspét-
czesnego badacza, ogromnym ulatwieniem poznawczym jest zapis dZzwigkowy
i taki przedstawiamy w obecnym nagraniu. Pochodzi on z lat 1913-1914, kiedy
Juliusz Zborowski, szczegdélny badacz kultury Podhala, przeprowadzat jezyko-
znawcze i etnograficzne badania terenowe. Wlasnym staraniem dokonal na ob-
szarze Niznego i Skalnego Podhala rejestracji Spiewdw i muzyki géralskiej za
pomoca fonografu. Zborowski docenial konieczno$¢ badan terendw tej czegsci
goralszczyzny, ktéra lezy w blizszym i dalszym sasiedztwie Tatr i wychodzi poza
Podhale, w rejony podgdrskie. Sam pisat:

Badania ludoznawcze nie moga si¢ postugiwacé jedynie notatnikiem i oléwkiem...
[konieczne jest]...Zbieranie z pomoca nowoczesnych Srodkéw piesni, melodii i tancow.
Wszystko to powoli ginie lub wyradza si¢ w zdegenerowane formy. Juz przed wojna, za-
czeta praca doprowadzita do zgromadzenia duzych zbioréw piesni (teksty) oraz do duzej
kolekcji melodii, czgsciowo zebranych fonografem. Praca ta stangta i z powodu braku §rod-
kéw i z powodu braku narzedzi technicznych®.

By¢ moze z powodu, w owym czasie jeszcze nie do korica opracowanych
metod, nagrania utrwalone na watkach, niestety sa pozbawione dokladniejszej
dokumentacji. Nie wiemy czy utwory $piewane przez zarejestrowanych wyko-
nawcéw, pochodzily z przekazu ustnego z miejsc ich zamieszkania, czy byly za-
styszane w okolicy i w jakiej, z jakiego okresu byly znane odtwércom i w jakim
wieku byli §piewacy, od ktérych informacja mogtaby poméc w okresleniu czasu
funkcjonowania zarejestrowanych utwordéw.

Teksty wigkszosci pieSni sa to dwuwersowe, dwunastosylabowe zwrotki,
o réznorodnej tresci, znane w swojej strukturze na catym Podtatrzu, ale réwniez
na terenach pozostatej goralszczyzny, oraz na ziemi lachowskiej i krakowskie;j.
Nie moga zatem by¢ wskazdwka na ich jednoznaczne pochodzenie. Sam $piew

43 J.Zborowski: Pisma podhalariskie, w: W sprawie programu badari etnograficznych na goralszczyznie.
Krakow 1972: Wydawnictwo Literackie, s. 291-299.



sugeruje repertuar pogranicza Podhala Niznego (péinocna Nowotarszczyzna
— wie§ Odrowaz, Pieniazkowice) i grup podgdrskich sasiednich terenéw zagé-
rzanskich, gdzie niewatpliwie zachodzity wzajemne — obustronne infiltracje. Wy-
razne s3 wplywy melodii krakowskich i lachowskich.

Oprécz zarejestrowanych piesni, zostaly zapisane melodie, ktérych wyko-
nawca byl stynny Barttfomiej Obrochta z Koscieliska na Skalnym Podhalu. Do
swojego repertuaru przejal on tzw. nuty, ktérych nauczyt si¢ i lubit grywac od
legendarnego Jana Krzeptowskiego Sabaly z Zakopanego. Melodie te, majace
rozpoznawalny, charakterystyczny wyraz, Swiadcza o ich odleglej przesziosci
i grywane sa w calym kregu karpackim. W repertuarze Bartka byta réwniez spora
grupa innych, wywodzacych si¢ z pasterskich melodii nie podhalafiskich, ktére
podczas nagran na watkach fonograficznych sam Bartek Obrochta okreslil jako
obce. Sposréd 48, dziewigc nie ma cech stylistycznych Podhala. Sa to 4 luptow-
skie (256 [77], 257, 261 [78], 265 [64] — nr zapisu u Chybiriskiego i numer na
plycie), 3 orawskie lub spiskie (229, 251 [97], 260 [96]), jedna jaworzyriska (228
[65]) i jedna jak o tym powiedzial Obrochta, ktéra: ,,Wojtek Mateja przywidzt
se jom z Wegier” (252 [86] Matejowa) jak pisal o tym A. Chybinski, w swojej
ksiazce O polskiej muzyce ludowej”. Wszystkie nagrania nut Bartka na walkach
edisonowskich, sa doskonale wykonane technicznie i w zasadzie brzmiace jak
dzi$ u skrzypkéw wspdiczesnych, nasladujacych wiernie tradycyjne bartkowe
nuty choé oczywiscie indywidualna gra cechuje mate wariantowe odmiany.
Temperament gry Bartka wptynat z pewnoscia na przemiany stylistyczne mu-
zyki podhalanskiej, pokazal swoja twércza inwencja w sposobie wykonawczym,
mozliwosci indywidualnej interpretacji

Dzisiaj, odnalezione po wojnie walki fonograficzne stanowia niewatpliwie
warto$¢ edukacyjng cho¢ oczywiscie zarazem historyczna.
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And so the phonograph began collecting
highlander melodies...

First recordings of traditional music in Podhale region from collections
of the Tatra Museum and the Institute of Art of Polish Academy of Sciences
replayed after over 100 years

Settling migrations which led to various characteristics mixture, prompted the
existence of a peculiar area of specific culture in Podhale region. The discovery of
exceptionally different and yet authentic folk music of the region happened towards
the end of 19" century. The desire of researchers was to preserve it, initially as precise
musical and textual written recordings, and later with the use of a phonograph.

The oldest preserved phonographic relic that documents Polish musical folklore
are considered to be recordings made by a philologist, Slavicist and ethnographer
Roman Zawilinski (1855-1932) in 1904 in Podhale region. Phonographic
initiative of Zawilifiski was most probably born of the knowledge and observation
of actions, achievements and tendencies of the authorities of Austro-Hungarian
Empire, especially the oldest, organised in 1818, campaign of noting down and
collecting folk songs. The campaign, the first stage of which took place even
before Oskar Kolberg times, significantly influenced the shape of the whole idea
of collecting registrations and, in the future, recordings of folk songs and melodies.
Towards the end of the first decade of 20" century the Ministry of Religious
Beliefs and Education in Vienna called for another campaign of literature and folk
music collecting Das Volkslied in Osterreich in the area that at that time belonged
to the Empire. Roman Zawiliriski was one of co-workers with the organisers of the
campaign. It is important to underline that the discussed phonographic document
— two Edison wax cylinders which carry the wedding oration as well as songs
performed by Jan Sabata, son of famous Jan Sabala Gasienica Krzeptowski Czakor
of Koscielisko (1809-1894) — was created with the thought in mind of preparing the



source for dialectological research, and not the music one. The phonograph which
was used by the researcher to make the recordings, was most probably borrowed
from Vienna. Unfortunately, the incident did not begin any broader documentation
work, even though Zawilifiski when presenting his achievements on 14" December
1904 underlined the importance of phonograph for dialectological research and
pointed to the experience of several years at that time of Vienna Phonogrammarchiv.

Another phonographic incident at the foot of Giewont mountain, which at that
time documented not only singing and recitation, but also instrumental music,
took place in 1906. A young German explorer and student, Willy Blossfeld, was
making recordings in Zakopane with the use of phonograph as part of apprenticeship
commissioned to him by Museum fiir Volkerkunde in Leipzig. He recorded
a collection of songs and instrumental music of Podhale region on fourteen wax
cylinders!'.

Just before the World War One Podhale region again hosted the phonograph.
This time it was not a mere historical incident — as in the case of Roman Zawilifiski
works, nor it was a single trip of foreign documentalist — as in the case of Blossfeld,
but it was a fully conscious plan of initiation of Polish phonographic archive that,
starting with Podhale region, was to cover other areas of the country that at the
time remained under annexation. The story, which as a result left us with the first
and only collection of the oldest Edison wax cylinders containing recordings
of traditional music examples in Poland is connected to the person of Juliusz
Zborowski (1888-1965), who since 1922 was bound with the Tatra Museum in
Zakopane, later being the head of the institution. It is the sounds of preserved
recordings, replayed after over a century, that compose the basis for the presented
album.

1 Jacek Jackowski: Zachowac dawne nagrania. Zarys historii dokumentacji fonograficznej i filmowej
polskich tradycji muzycznych i tanecznych (Keeping old recordings. The outline of history of phono-
graphic documentation of Polish musical and dancing traditions), part 1 (przetom XIX i XX w. — do
drugiej wojny Swiatowej [19" and 20" centuries turn — until the World War Two]). Warsaw 2014:
Instytut Sztuki PAN (The Institute of Art of Polish Academy of Sciences), p. 53-58.
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The year 1913 brought the idea (born under the influence of contacts and
cooperation of Zborowski and Bronistaw Pifsudski) of enriching wide exploration of
the Highlanders’ culture with phonographic documentation of Podhale region music
and at the same time creating the “phonographic laboratory”. Bronistaw Pitsudski
(1866—1918), between 1902 and 1905 was recording music and ritual singing of the
Ainu people. In 1911 Pifsudski, living in Zakopane, dedicated himself to exploring
the life of Podhale Highlanders. In the Tatra Museum he also created the department
of ethnographical collection. The researcher had already underlined the necessity
of documentation of singing, music and local dialect with the use of phonograph.
It is not surprising so that Pilsudki’s concepts and achievements drew the attention
of a young at that time ethnographer and linguist — Julisz Zborowski. It was at the
first meeting of the two hothead explorers that their talks drifted in the direction of
phonographic preservation of speech, singing and music. Both scientists also realised
how far behind — due to adverse political situation — the documentation of Polish oral
and musical folklore lies compared to other European countries. We do not know
whether Zborowski knew of earlier phonographic registrations made in Podhale
region by Zawiliriski or Blossfeld. The explorer was rather convinced that his research
was of pioneer character. Being at the same time aware of European achievements in
the area of documentation and archiving of recordings of speech and traditional music
he used the whole situation as an argument for his numerous requests of purchasing
the right equipment aimed at Cracow Academy of Sciences and Letters. Contrary
to his expectations, the requests remained without any response. In the face of the
lack of financial support, using his own, very modest teacher’s wage, he bought
the phonograph as well as the supply of one hundred wax cylinders. It is important
to underline that Zborowski, similarly to Zawilifiski, had one superior purpose of
observing, exploring and registering the Podhale region dialect (for this reason he
moved from Cracow to Nowy Targ, took on a position of a teacher, which helped him
to have closer contact with Podhale region inhabitants). Being at disposal of a larger
number of empty cylinders Zborowski also preserved instrumental music; apart from
songs he also recorded Highlanders” melodies (nuty) performed by unquestionable



of the time master, first fiddler (prymista) — Barttomiej Obrochta of Koscielisko
(1850-1926), who for the Podhale region musicians of his time became the role
model for performing music of the region. Such broader documentation perspective
(similarly to the case of Zawiliriski) that took into account instrumental music along
with spoken word, gave the ethnomusicologist the oldest phonographic relics.

The performers whom Zawilinski placed in front of the phonograph were the
students of junior high school in Nowy Targ as well as people coming from the
villages of Podhale region and Highlanders coming from the villages to the town
for popular fairs. So the phonograph did not travel around Podhale region villages,
but Zborowski, using extraordinarily comfortable situation of various Podhale
region areas peoples arrival to the fairs, was inviting chosen performers to his
apartment for the recordings. The result of this is vast multiplicity of repertoire and
even styles in archival recordings, which in fact do not form a homogeneous sound
image of Podhale region music, but rather present the contemporaneous condition
of repertoire and musicianship of the diverse society inhabiting the Galicia region.

Unfortunately, the happenings of 1914 halted so dynamically started
documentation work. In his articles published in 1934 Zborowski summarised
his pioneer experiences in the area of sound documentation of Podhale region
folklore, stopped by the outbreak of World War One. He also postulated the
necessity of taking up organised, institutionalised and not individual operations
(he very consciously used the term “campaign of folk melodies collecting”), that
would, similarly to other European countries, aimed at systematic preservation
of musical folk traditions in the form of sound recordings as well as creating a
central establishment-archive (“Polish Sound Archive”), that would concentrate
on their collecting.

In 1920 the material registered by Zborowski drew the attention of Adolf
Chybinski, at that time the professor of Jan Kazimierz Unversity of Lviv, who
was employed at the Musicological Department which he himself created. The
music of Podhale Highlanders posed one of the main streams of broad interests of
this superb musicologist, and the work on recordings of Podhale music, which he
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reached thanks to cooperation with Juliusz Zborowski, became also the beginning
of great friendship of the two enthusiasts of folk traditions. Known Polish
composer Karol Szymanowski, when composing his ballet Harnasie got familiar
with manuscripts of Highlanders’ melodies transcriptions made by Chybiriski.
The material turned out to be greatly inspiring for the composer. Transcriptions
of a small part of recordings made by Juliusz Zborowski, written down by Adolf
Chybiriski have been published along with other notations of Podhale region
music in the study edited by Ludwik Bielawski’.

The collection of phonographic cylinders recorded by J. Zborowski got preserved
in the Tatra Museum in Zakopane — the inventory consists of 48 carriers, few of
which went missing. It is hard to say whether the whole collection recorded by
Zborowski is saved as we know that he purchased a hundred of wax cylinders and
kept on buying them during the war. Some of the cylinders got broken or cracked
(which did not eliminate the possibility of their reconstruction and replaying). It
is worth to mention, that the discussed collection for many years was considered
missing or destroyed and thus impossible to be read.

In 2010 in the Tatra Museum Jacek Jackowski evaluated the condition of
preservation state of the phonographic cylinders. Since, in his opinion, the cylinders
were kept in a very good condition, from that moment he pointed to the necessity of
undertaking the trial of the correct replaying of the originals in order to verify their
actual state of preservation. On 25" May 2011 in Vienna, thanks to the cooperation
between The Polish and Austrian Acedemies of Sciences, eng. Franz Lechleitner and
J. Jackowski took up the first attempt of replaying the few carriers of the discussed
collection, that turned out to be successful. In 2015, thanks to the financial support
of the Ministry of Culture and National Heritage the whole collection of Zborowski
recordings was digitised, worked on and edited on presented CD edition.

Translated by Klaudia Duliriska
2 Adolf Chybifiski: O polskiej muzyce ludowej (About Polish folk music). Wybér prac etnograficznych,

przygotowat do druku Ludwik Bielawski (The choice of ethnographic studies, edited by Ludwik Bie-
lawski), Krakow 1961: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, p. 425-531.



Transkrypcje pétfonetyczne tekstow wybranych piesni

5.

Bét' se Sabata w gérak i wracd z gor... set
ta w Pysnyj w Dolinie Koscieliskiéj... Poset
sie ta trocha wykurowacé, bo mu ta jakosi
niedobrze bélo i wracdt z tyk gor i przyset
na Kiéry i spotykd sie z Wojtke Matejom.
Przywitali sie i pytd sie go Mateja, skad
idzie. ,,A ja bél haw w gorak, bélek si¢
troche wykurowad, bok ta jakisi nie bar-
dzo zdrowy, alek sie ta wykurowal na téj
zyntyc-i i na oscypkak. No, ale wiés co,
krzesny, kieby byto sie co napi¢”. A "6n po-
wiada tak: ,,No, kiedy, kiedy ja przy sobie,
wiécie, ni mom”. Ale pozwat go tak za dré-
ge, do smreckéw i gada® mu: ,,Pocekdjciez
tu, krzesny, ja tu przyde hnet”. Polecidt on
pote miendz-i §ciany, kany Brama Kantaka,
na tén turnie wyldz, no, a Mateja déat pozor,
Sabata, ka Mateja idzie. Mateja wyset na
tén turnie, a Sabata zasidk podpatrzal®.

T wrdciét sie za kwilke i pozwat go do
karcmy na Kiry i tam dopiéro se zaceni pic.
I jesce pote, jak si¢ “ozcho[dziéli], dat mu

1 Tekst skonfrontowany z transkrypcja fonetycz-
na dokonang przez J. Zborowskiego, opubli-
kowana w: Kazimierz Nitsch: Wybdr polskich
tekstow gwarowych (Lwowska Bibljoteka
Slawistyczna 10). Lwéw 1929: Naktad K. S.
Jakubowskiego, s. 43-44.Zborowski: Set

2 Zborowski: kazal.

3 Zborowski: predko patrzat.

Mateja dukat, dziesiyic¢ ryniskik, coby si¢
krzesny “ociec [skrzysiél, no i tak sie] pote
vozesli.

[Ale pote Sabata zmierkowol, ze tam
Mateja jakomsi komor¢ ma z pinigdzami

i zawse medetowdt nad tem] Jesce jak my
[chodziéli] z Chatubinskim na wyciecki,
to do mnie gadat, jako do mnie, do Bartka,
ze: ,,Krzesny, my ta ndndziemy po Mateju
piniadze, bo to ja wiém o nik”. No ale pote
tak wysto, ze mnie nie pozwdl, ba* pozwat
Jagka, s-ina swojego. Jasiek s-in tote’
pieniadze znaldz, starego Sabatle "ocyganiét
jako “ojca, no i zrobiét sie Jasiek na gazde,
a Sabata z tego “ociec ni midl nic.

6.
Odrowascy chtopcy,

mali, nie wysocy,

vodbiéli zdmecek

przy dziéwcynie w nocy,
ej, przy dziéwcynie w nocy.

7.

Pasat ja se konie, woty

przy zielonym géjiku.

Przysto ku mnie §warne dziéwce:
— Coz tu robis, Janiku?

4 Zborowski: bo.
5 Zborowski: pote.



— Co tu robiém, to tu robiém,
to tu Yo tem nik nie wié,

|:ino jedno $warne dziéwce,
co nikému nie powi€:|.

8.
W lesie grzyby, w lesie grzyby,
w lesku “orzechy,

|:nie bedém jd miata, dziéwce,
z ciebie pUociechy:|.

10.

Chtopc-i moji, chiopc-i,
wraz my si¢ rodziéli,

Cj, [ . ]

wraz ku jednéj chodziéli,
ej, ku jednéj chodziéli.

11.

Ej, zabiéli Janicka
Miyndzycérwienego,
ej, nie dali zaptakac,
|:¢j, kiochanece jego:|.

12.

Zapryjze sie, dziéwce,
stémianom zaporom,
cobys mie pusciéta,
jak ino zawotam.

Ej, cobys mie pusciéta,
jak ino zawotam.

14.

Swiéciét mi miesiacek,
trzy gwidzdecki na krzyz,
cegoz ty, dziéwcyno,
krzywo na mnie patrzys,
ej, krzywo na mnie patrzys.

16.

Z g6ry jedz, z gory jedz,
na dolinie hamuj,

ftére tadne dziéwce,
sanujze go, sanuj.

17.

Moéwiétak ci rdz,

cy mi buzi dés

|:i ten widnek rézowany,
co na glowie mds:|.

19.

Davala [...] divocka,

u hori pod oblackom,
|:davala [...]i temu frajerowi:|.

Jedzte, kacieri, jedzte,
ana mne ne povidzte,

|:7e ja s frajerim spala i jemu li¢ko dala:|.

Kacieri tak delali,
Ze na mne vyvolali,

|:7e ja s frajerim spala i jemu li¢ko dala:|.



22.

Kieby byto nie Switato,
byloby mi dziwce dalo,
|:ale zacot kogut piskac,
zaceno sie dziwce ciskac:|.

23.

Wiyrskem posta, wyrskiem zasta,
malowane pidrka niesta,
malowane, a nie sare,

w Poréminie dziéwki stare.

A na Olcy miodziusienkie,

majom geby stodziusierikie.

|:Kiek se jednom pocatowat [sic!]°,
tok sie trzy dni oblizowdt:|.

24.

“Ozbiegaly mi sie bidte gotymbisie po lesie,
|:poznac tyz to, poznaé, mojego Janicka
po glosie:|.

25.
Serce moje, serce, na dwoje sie dzieli,
|:jedna strona ptace, druga sie weseli:|.

29.

Pijat jek se, pijal, oj, stodkom gorzalecke,
|:terdz juz nie bedém, b*o mdm k'ocha-
necke:|.

6 W transkrypcjach wskazano na elementy tekstu
niecharakterystyczne dla gwary podhalanskiej.

30.

PUopod las, pUopod las, p'opod "Obid“owiec,
|:nawrééze mi, nawrdé, mojik carnyk
owiec:|.

31.
Nie pdde ku tobie, sama przydzies ku mnie,
|:jako ta “owiecka do zielonej turnie:|.

32.
Ej, nie byto mie w déma, bytem na polanie,
|:&j, przy moji dziéwcynie polégac na sianie:|.

33.

Jesce jedén, jesce jedén, jesce jedén
kielusek wypijem, kielusek wypijem,
péjdem do dom, péjdem do dom,
Janicka “ubijem, Janicka “ubijem.

34.
Bodej si¢ spalyly sadeckie papiéry,
|:coby j4 nie sukét po Swiecie kwatéry:|.

35.

Ej, nie skodzi dziéwcynie, ej, picie i je-
dzynie,

|:¢j, ale jéj to skodzi, chtopiec ku niéj
chodzi:|.

36.

Pddzze, podz, pédzze, pddz, p6dz mie
“odprowadzic,

|:ku temu wiérs-icku, ka mie majom zabi¢:|.

(O8]
(9]



37.

Rekrucie, rekrucie, nie smuc sie, nie smuc sie,
|:dadzom ci *uodziénie, dadzom ci “obu-
cie:l.

40. (zob. nr 36)

41.
Kochajze mie, kochdj jakes [sic!] mie
zapocon,

|:niek ci sie za jinnom ocyska nie tocom:|.

42.

Dobrze, dziéwce, robis,
ze ku mnie nie chodzis.
Trzewickéw se nie dres,
wstydu mi nie robis.
Trzewickéw se nie dres,
mnie wstydu nie robis.

43.

Dziéwcyno z Potoka,
ej, nie kochdj, wojédka,
|:bo wojék nie ludzie,
€j, pokochd i pédzie:|.

44.

Styry konie rysie
“ozbiegaly mi sie,

|:ni mogem pojechoé [sic!]
do mojej Marysie:|.

45.

Zabiéli Janicka Miyndz-icerwienego,

ej, nie dali zaptakac kochanece jego,

ej, nie dali zaptakac, ej, kochanece jego.

46.

Zapryjze sie, dziéwce,
stémianom zdporom,
coby$ mie pusciéla,
jak ino zawotdm,

ej, jak ino zawotam.

48.

Do Cyrwonych Wiérchéw
orzel sie unosi,

kozicka zagwizla,

pocuta kogosi,

ej, kozicka zagwizta,
pocuta kogosi.

49.

Z “orawskiego zamku
chlopcy spoziérajom,
|:cy sie popod regle
bucki rozwijajom:|.

50.
Ni€é moge, ni€ moge do wiersycka chodzic,
musis mi ty, dziewce, koniusia wywodzic.

Chocby ci ja, chtopce, koniusia wywiedta,
dy¢ se do wiérsycka drézecka niejedna,
ej, dy¢se do wiérsycka drézecka niejedna.



51.

Z gory, z gory, nie z wysoka
skoc6t diabot do potoka,

do takiego gtymbokiego,

co nie wyjdzie nigdy § niego.

52.

Ty Janicku, serdecko,

ka ze$ podziét piérecko,
cof ci data?

|:Kief se jechat do wojny,
upadio mi do wody,
duso moja:|.

53.

Swiéciél mi miesiacek,
trzy gwidzdecki na krzyz,
cegoz ty, dziéwcyno,
krzywo na mnie patrzys,
ej, cegoz ty, dziéwcyno,

ej, krzywo na mnie patrzys.

54.

Ej, Janicku, serdecko,

ka ze§ podziat piérecko,

cok ci dafa?

Kied ja [sic!] jechdt do wojny,
upadio mi do wody,

duso moja.

Kief se jechdt do wojny,
upadio mi do wody,

duso moja.

55.
Od buka do buka, jaze do jawora,

|:tam nase piniazki, tam nasa kémUora:|.

56.
Jaworu, jaworu, co$ taki pekaty,
|:cy cie ozpucyly zbojeckie dukaty:|.

57.

Stonecko na zachodzie,
ma miétd, odprowddz mie,
"odprowddZ mie za las,
tam sobie jesce raz,

i tam sie poprowdadzis,
odprowadz mie za las,
tam sobie jesce raz,

i tam sie poprowadzis.

0j, gdy sie prowadzili,
zalo$nie zaptakali [sic!]
oba do jednego
fartuszka bidtego
Yoczeta ociérali

oba do jednego
fartucha bidtego

oczeta ocierali.

58.

Lulaj, lulaj, méj s-indcku,

nie budz taki jak twéj ojciec,
hej, bo twdj ojciec wielgi zbdj,
bo twéj ojciec wielgi zbdj.



W nocy idzie, w nocy przyjdzie,
w nocy idzie, w nocy przyjdzie,

swdj zakrwawiony néz przynosi,
zakrwawiony ndz przynosi.

Spiéwidj, mitd, cos Spiéwata,
kies se synka kolébata.
0j, nie Spiéwala,

nie $piéwala na dziéwcynie zawotata.

Lecom krowy na zahrady,
potomaty kukurydzu,

hej kukurydzu

[...] sa stroi’.

59.
Ej, ty, baca z Iwanice, z Iwanice

|:“odsuwat sie,"odsuwdt sig "od z-intyce:|.

Jak ten kozuch przepijemy, przepijemy,
|:-wszyscy si¢ nim, wszyscy si¢ nim po-

dzielémy:|.

7 1. Zborowski podal zapis tego
J.S. Bystroniowi do rozprawy Piesti o zbdjniku
i jego Zonie, w: ,Prace i Materjaty Antropo-
logiczno-Archeologiczne i Etnograficzne”,
t. IV, cz. III. Krakéw 1925, s. 68. Ostatnie
wersy, zle styszalne w publikowanym mate-
riale dzwigkowym, zinterpretowane tam sa

nastepujaco:
Hej kukurydza w polu stoi,
Tak sa mifo nom tu stroi.

60 [tekst wg partytury]

Idzie, idzie od ottarza ledwo ukrocy,
wyplakuje, wyplakuje niebieskie ocy.
Janicku, Janicku,

0j lo cego twej dziewcynie

1za z ocu ptynie.

68.

Zielona lipka i jawdr,

cyjez to dziéwce, B'oze mgj,
cyjez by béto, moje to,
chodziytek ku niéj bez lato.

69.

Hej, wy chiopcy, wyjadace
wyjedliscie mojej mace®
wyjedliscie syrki

spyrki, nie wzieliscie zodnej corki.

70.

Hej, Madziar pije,

hej, Madziar ptaci,

hej, na Madziara ptacom dzieci.
Ej, ptacom dzieci, ej, ptace ziena,
hej, bo Madziara w doma ni ma.

Ja [sic!] ci powiadata, Janielu,
nie chodZ do karc-imy z kadzielu,
bo tam hdmernic-i taficujom,

to ci kadziotecke zepsujom.

8 mace - matce



73.

Od Starego [...]

idzie woda bystra,

nié mogem jéj zastawic.
Kochanecka pi€knd,

do innego posta,

nié¢ mogem jéj zabronic.

74.

Niedalecko Ciernej Géry, Jurgowa, Jurgowa,
vodleciata konikowi podkowa, podkowa.

[...]

koénikowi [...] przyprawic, przyprawic.

75.
[...] kowiany [...] ztodzieje, cygany...
|:ukradli Marysi widnecek kochany:|.

89.
Kie ja se zaspiéwdm na [...] polany,
to jakby zagraty w kosciele organy.

Jak ja se zaspiéwdam, pusce dolinom glos,
|:to mnie ty, Janicku, nie poznos, nie po-
znos:|.

Cerwone jabtusko pokroje na dwoje.
|:Jedno Janickowi, drugie bedzie moje:|.

Wtedy j4, cie, wtedy, moje dziéwce, we-
znym,
|:kiedy na Giewoncie jare zytko zeznym:|.

Pacy sie mi, pacy [...] u bacy
|:nie wstydz sie, Janicku, mas jaskrawe
ocy:|.

Nie patrzdjze we [...], cho¢ ony jaskrawe,
|:ale ony bedom ku tobie taskawe:|.

95.
Hucata dolina, kiek se bez niom jechat,
ptakala dziéwcyna, kie jd jom poniechat.
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Nagrania Romana Zawiliniskiego zapisa-
ne na walkach fonograficznych Edisona
w 1904 r. w Zakopanem. Ze Zbioré6w Fo-
nograficznych Instytutu Sztuki PAN

Jan Sabala (syn) — recytacja’
1. Niek bedzie btogostawion dom, do ktore-

go westepujemé 02:25
Jan Sabala (syn) — Spiew
2. Jd na ziemie przyset z dechem 00:38

3a. Ej ci juz zemreta C-igdnowi ziena

3b. Wolos-in, Roztoka i ty Piyricistawy

3c. Wotos-in, Wolos-in, kozicki puscdj s-i 00:54
4. Idzie se Janicek popod zieléniny  00:18

Nagrania Juliusza Zborowskiego zapisa-
ne na watkach fonograficznych Edisona
w latach 1913-1914 w Nowym Targu. Ze
Zbioréw Muzeum Tatrzanskiego

Walek nr 1:
Bartlomiej Obrochta — opowiadanie

5. Bét se Sabata w gorak... (Tekst ( caty) Ob—
rochta) * 45

Walek nr 3:
Antoni Zachemski — chtopiec z Odrowaza
— Spiew

6. Odrowaqscy chtopcy (Odrowqskalnaz|wa-
na] miet[uskal/Odr[owaz]) 00:11
7. Pasat jd se konie, woty (Odrowqskalna-

z[wana] miet[uska]/Odr[owaz]) 00:18
8. W lesie grzyby (W lesie grzyby
— Odrlowaz]) 00:11

9. Krakowiak — imitacja wokalna melodii in-
strumentalnej (Odr[owaz] — weselna) 00:06
10. Chtopc-i moji, chlopc-i (Odrlowaz] —

chtopcy [skreSlenie] moi) 00:10
11. Ej, zabiéli Janicka (Odrlowaz]
— Zabili Janicka/jest lepsze [chodzi
o watek nr 14]) 00:11

12. Zapryjze sie, dziéwce (Odrlowaz]

— Zaplrlzyi ze sie dziywceljest lepsze
[chodzi o watek nr 14]; Chyb. nr 110:
Zaprejze sie dziewce. Odrowqz. Antoni
Zachemski) 00:12
13. Drobny — imitacja wokalna melodii
instrumentalnej (Odr{owaz] — Do drobnego /
Jjest lepsze/[chodzi o walek nr 14]; S. Miercz.
nr 50: Drobny Koscieliski) 00:05

Transkrypcje muzyczne i tekstowe nagran R. Zawiliniskiego zostaty opublikowane przez P. Dahliga

(por. przypis nr 1 w tekscie niniejszego bookletu)

Podany w niniejszym wydawnictwie spis nagrai obejmuje: 1. Tytul/incipit odczytany z nagrania
w zapisie tzw. péifonetycznym lub okreslenie nuty wg A. Szurmiak-Boguckiej (niekt6re nazwy nut
sa juz wspoltczesnie rzadko stosowane przez goralskich wykonawcéw), 2. W nawiasie zwyktym
podano inskrypcje J. Zborowskiego zapisane na oryginalnych pudetkach do watkéw (w nawiasach
kwadratowych podano propozycje¢ zapisu nieczytelnych fragmentéw tekstu lub dodatkowe uwagi)
oraz numery transkrypcji muzycznych danych utworéw dokonanych przez A. Chybinskiego
i S. Mierczyiiskiego a takze ich nazwy podane przez tych badaczy i proweniencje wg.

A. Chybifiskiego).



14. Swiéciét mi miesigcek (Odrlowaz] —
Swiyciyt mi miesi[o]nc/pomylone, jest lep-

sze/[chodzi o watek nr 16]) 00:11
Watek nr 5:

Nieznana dziewczyna — $piew

15. Przilecidt [tekst nieczytelny] 00:12

16. Z gory jed? (A. Chyb. nr 23: Z gory jedz.
Nowy Targ i Waksmund. Zapis wg wykona-
nia J. Zborowskiego, nie z nagrania) 00:10
17. Mowiétek ci raz 00:23
18. Hej, jeszcze raz, jeszcze raz [tekst nie-
czytelny, melodia Hej Gdral ja ci goral

(ozwodna)] 00:28
19. [poczatek teksu nieczytelny
— nuta spiska) 00:44

Watek nr 6:
Bartlomiej Obrochta — skrzypce

20. Sabatowa: 20a. Sabatowa, 20b. (0:29)
Drobny. Sabatowa (Sabatowa Obrochta
i Sabatowa drobny (dzik[sz]a); A. Chyb. nr
250: Sabatowa (dzika), nr 231: Drobny ku
Sabatowej, S. Miercz. nr 1: Sabatowa, nr 2:
Drobny. Sabatowa) 00:57
21. Ozwodna. Ej gory, moje gory (S. Miercz.
nr 29: Ozwodna. Czarnodunajecka) 00:54

Walek nr 7:
Nieznany mezczyzna — $piew (by¢ moze
J. Zborowski)

22. Kieby byto nie switato. Odmiana nuty
Matejowej (Zak[opane] — Kieby byto nie
Switato; S. Miercz. nr 27: Orawska) 00:19

23. Wiyrskiem posta, wiyrskiem zasta.
Odmiana nuty Matejowej (S. Miercz.

nr 27: Orawska

24."Ozbiegaty mi sie bidte gotymbisie

po lesie (N[owy] Tlarg] Ozleciaty mi si¢;
A. Chyb. nr 166: Ozlecialy mi si¢ biate
golembisie. Zakopane. Piesn te spiewat
rowniez J. Zborowski) 00:26
25. Serce moje, serce. Ozwodna
(Zaklopane] — Mietus /raz/; S. Miercz.

nr 31: Ozwodna. Zakopiariska) 00:16

Walek nr 8:
Bartlomiej Obrochta — skrzypce

26a. Drobny staroswiecki, Ozwodna

wartka (A. Chyb. nr 249: Zakopiariska,

S. Miercz. nr 43: Ozwodna. Zakopiariska)
00:44

27. Drobny po Styry (Zakop[ane] Obrochta
Drobny staroswliecki], Sieczka miat se, ut
supra; A. Chyb. nr 233: Miat se Siecka troje
dzieci, Drobny staroswiecki, S. Miercz. nr
85: Krzesany. Zakopiariski; patrz tez nr 76:
Krzesany Brzezowiecki) 01:11

Walek nr 9:
Bartlomiej Obrochta — skrzypce

28. Ozwodna zakopiariska (A. Chyb. nr
241: Peksowa do spiewu, S. Miercz. nr 37:
Ozwodna. Zakopiariska) 02:14

Walek nr 10:
Nieznany mezczyzna z Pieniazkowic — Spiew

29. Pijdt jek se, pijdt, oj, stodkom go-
rzdtecke. Wierchowa (Pieniqzkowice;
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A. Chyb. nr 103: Pijotek se pijot stodka
gorzoteczke. Pieniqzkowice) 00:17
30. P opod las, p*opod las, p*opod "Obi-
d'owiec. Typ Wierchowej (Pieniqzkowice;
A. Chyb. nr 206: Popod las popod las
popod Obidowiec. Pieniqzkowice)  00:17
31. Nie pude ku tobie, sama przydzies ku
mnie ( Ptequkowwe ) 00:17
32. Ej, nie byto mnie w doma (N-[nie-
znana]; A. Chyb. nr 86: Ej nie byto mie

w doma. Pzequkowzce) 00:19
33. Jesce jedén, jesce jedén (dopisek z boku:
Jeszcze jeden, sq lepsze, dalej nieczytelne;

A. Chyb. nr 162: Nowotarska mieszczariska.
Nowy Targ. Zapis wg wykonania J. Zborow-
skiego, nie z nagrania) 00:18

Watek nr 11:
Nieznany mezczyzna z Zakopanego
— $piew (by¢ moze J. Zborowski)

34. Bodej sie spdlyly sqdeckie papiéry
(Zak[opane] — Bodei sie spalelij; A. Chyb.
nr 33: Bodaj sie spalily sqdeckie papiery.
Zakopane. Zapis wg wykonania J. Zborow-
skiego, nie z nagrania) 00:43
35. Ej, nie skodzi dziéwcynie, ej, picie i je-
dzynie (Zak|opane] — Ej nie skodzi dziefcy-
ny) 00:25
36 Podize podi, podize, podz, podi mie
“odprowadzi¢ (Zak|opane] — PdjdZ ze pdjdi
[nieczytelne]; por. watek nr 13) 0:21
37. Rekrucie, rekrucie, nie smuc sie, nie
smuc sie (N[owy] Tlarg] - Rekrucie [nr 1-4
— oznaczone jako to samo]) 00:18

Walek nr 12:
Bartlomiej Obrochta — skrzypce

38. Chochotowska (Chochotowska
Obrochta, Juhaska (wirhowa), parafka
Zborowskiego; S. Miercz. nr 15:
Chochotowska)

39. Juhaska wierchowa. Zblizona do
ozwodnej (A. Chyb. nr 247: Juhaska) 00:48

01:13

Watek nr 13:
Nieznany mezczyzna z Zakopanego — Spiew

40. Podize podi, podize, podi, podi mie
“odprowadzi¢ (Zak[opane] — Pudz ze pud?/
Chod? [nieczyt.)/; por. walek nr 13; A.
Chyb. nr 97: Podz ze podi Zakopane. Zapis
wg wykonania J. Zborowskiego, nie z na-
grania) 00:23
41. Kochajze mnie, kochdj jakes mie zapo-
con (Zaklopane] — Kochaj ze mnie kochay;
A. Chyb. nr 91: Kochaj ze mie kochaj. Zako-
pane. Zapis wg wykonania J. Zborowskie-
g0, nie z nagrania) 00:19
42. Dobrze, dziéwce, robis. Ozwodna (Zak-
[opane] — Dobrze dziewce robis (nie zbyt do-
bre popr); A. Chyb. nr 111: Dobrze dziewce
robis. Zakopane. Zapis wg wykonania
J. Zborowskiego, nie z nagrania)
43. Dziéwcyno z Potoka (Zak[opane]
— Dziywcyno spotoka (na Kralowej hali))

3 ~00:22
44. Styry konie rysie (Zak[opane] — Styry
konie rysie (= Moja matusiecko),
por. walek 38)

00:19

00:18



Walek nr 14:
Antoni Zachemski — chtopiec z Odrowaza
— Spiew

45. Zabiéli Jdnicka Miyndz-icerwienego
(Odrlowaz] — Zabili Janicka; por. watek nr
3; A. Chyb. nr 205: Zabili Janicka Miedzy-
czerwiennego. Odrowqz. Antoni Zachemski)

00:15
46. Zapryjze sie, dziewce (Odrlowaz] —
Zaprzyj ze sie dziywce; A. Chyb. nr 110:
Zaprejze sie dziewce. Odrowqz. Antoni Za-
chemski; por. watek nr 3) 00:11
47. Drobny (imitacja wokalna) (Odr[owaz]
— Do drobnego; por. watek nr 3; S. Miercz.
nr 50: Drobny. Koscieliski) 00:10

Watek nr 15:
Nieznany chlopiec z Zakopanego — $piew

48. Do Cyrwonych Wiérchow (Zak[opane]
— czarnodun|ajecka]; A. Chyb. nr 40 — z in-
nym tekstem: Serce moje, serce. Murzasi-
chle. Zapis wg wykonania Edwarda Mroza,
nie z nagrania) 00:19
49. Z ‘ordwskiego zdmku (Zak[opane]
— Z orawskiego zamku; A. Chyb. nr 40: j.w.)

00:18

50. Ni¢ moge, nié moge do wiersycka cho-
dzi¢ (Zaklopane] — czarnodunn[ajeckal;
A. Chyb. nr 40: j.w.)) 00:29
51. Z gory, z gory, nie z wysoka (Zak[opa-
ne] — Do cyfrowanego — Z gory z gory nie
wysoka; A. Chyb. nr 124: Przyspiewek do
drobnego. Zakopane. Zapis wg wykonania
J. Zborowskiego, nie z nagrania, S. Miercz.
nr 76: Krzesany. Brzezowicki) 00:09

52. Janicku, serdecko (Zak[opane] — Hej
Janicku; por. walek nr 16; A. Chyb. nr 254;
S. Miercz. nr 98: ,, Ej Janicku serdecko” (do
Zbdjnickiego)) 00:18

Walek nr 16:
Antoni Zachemski — chtopiec z Odrowaza
— $piew

53. Swiéciél mi miesiqeek (Odrlowaz]
Swicit mi miesiqcek; por. watek nr 3) 00:17

Nieznany mezZczyzna z ZaKkopanego —
Spiew (by¢ moze J. Zborowski)

54. Ej, Janic¢ku, serdecko (Zak[opane]
— Ej Janicku serdecko; z akompaniamen-
tem skrzypiec pizzicato; por. watek nr 15;
A. Chyb. nr 254, S. Miercz. nr 98: ,,Ej Ja-
nicku serdecko” (Do Zbdjnickiego)) 00:23
55. Od buka do buka, jaze do jawora (Zak[o-
pane] — Od buka do buka; A. Chyb. nr 69: Od
buka do buka. Zakopane. Zapis wg wykona-
nia J. Zborowskiego, nie z nagrania)  00:17
56. Jaworu, jaworu cos taki pekaty (A. Chyb.
nr 69 — z innym tekstem, j.w.) 00:16

Watek nr 17:
Nieznana dziewczyna — Spiew (prawdopo-
dobnie Teresa Kudasikéwna)

57. Stonecko na zachodzie (Kosarska
Nlowy]Targ] spzew) 00:45
58. Lulaj, lulaj, mdj s-indcku (Zbdjecka
N[owy]TTarg]; jest to popularna

Ballada o Hanct, por. Elzbieta Jaworska:
Katalog polskiej ballady ludowej.
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‘Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-E6dz
1990: Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich,
PAN, s. 48-51) 00:54
59. Ej ty baca z Iwanice (Juhaska Wak-
smund; A. Chyb. nr 176: Waksmundzka
Jjuhaska. Waksmund i Nowy Targ. Piesn te¢
Spiewat rowniez J. Zborowski) 00:24

Walek nr 18:
Nieznany czteroglosowy chér mieszany
(prawdopodobnie z Nowego Targu)

60. Idzie idzie od ottarza (Idzie, idzie od
oft[arza]; jest to opracowanie na chor tra-
dycyjnej piesni obrzedowej Idzie, idzie od
oltarza dokonane by¢ moze przez Michata
Swierzynskiego, zob. M. Swierzyniski: 4
piesni ludowe na chor mieszany — capella.
Poznan 1931: Z Wydawnictw K. T. Barwic-
kiego, nr 128, s. 2-3, w nagraniu nieco inna
wersja opracowania; A. Chyb. nr 263,

S. Miercz. nr 99: ,, Zabili zbdjnicy kapita-
na’) 01:27

Nieznany wykonawca — heligonka

61. Marsz. Tariczyli zbdjnicy w Mikutasie
(A. Chyb. nr 263, S. Miercz. nr 99: ,, Zabili
zbdjnicy kapitana”) 00:27

Walek nr 19:
Bartlomiej Obrochta — skrzypce

62. Spiska. Ja bym orat ja bym siat w tej
dolinie (Jabym orat jabym siat; A. Chyb. nr
262: Ja bym orat, ja bym siaf) 00:25

63. Weselny krakowiak (Weselna — Obroch-
ta; Miercz. nr 66: Weselna. Do oczepin)

00:56
64. Hej kiebys dziewyce hej kiebys nie ty
(Przy wodzie pniak; A. Chyb. nr 265 — z in-
nym tekstem: Przy wodzie pniok; S. Miercz.

nr 19: Luptowska) 00:16
Walek nr 20:

Bartlomiej Obrochta — skrzypce

65. Marsz jaworzyriski  (jaworzyriska;

A. Chyb. nr 228: Jaworzyriska, S. Miercz. nr
93: Jaworzyriska) 00:42
66. Wojeriska (Wojeriska Obrochta; A. Chyb.
nr 266: Wojeriska; Krakowiak Pod Krako-
wem czarny las/Pod Krakowem czarna rola)
00:37
67. Ozwodna przewodnicka (Przewodnicka,
Wircho[wa] wariant; A. Chyb, nr 244: Prze-
wodnicka. Nazwa pochodzi od B. Obrochty,
S. Miercz. nr 30: Ozwodna. Koscieliska)
00:24
Walek nr 22:
Nieznany mezczyzna z Nowego Targu —
Spiew (prawdopodobnie Jan Krawczyk)

68. Zielona lipka i jawor (N[owy]T]arg]
Ziellona] lipka a, N[owy]T|arg] Zielona
lipka b; A. Chyb. nr 138: Zielona lipka

i jawor. Nowy Targ. Piesni te Spiewat row-
niez Jan Krawczyk oraz Juliusz Zborowski
(z Czarnego Dunajca, Zakopanego i Kli-
kuszowej); drugie wykonanie w nagraniu
nieudane) 00:32
69. Hej, wy chiopcy, wyjadace. Odmia-
na nuty Matejowej (N[owy]Tlarg] spiska;



A. Chyb. nr 129: Ej wy chtopcy wyjadace.
Nowy Targ. Jan Krawczyk. Piesii te Spie-
wat rowniez J. Zborowski; S. Miercz. nr 63:
Drobny. Zbdjnicki (Matejowa)) 00:12
70a. Hej, Madziar pije, hej, Madziar ptaci
(Nlowy]Tlarg] Zakoplane] Madziar przy-
grlywkal]). 70b. Ja ci powiadata, Janielu
(S. Miercz. nr 94: ,, Hej Madziar pije”’) 00:30

Walek nr 24 [nagranie mocno uszkodzone]:
Bartlomiej Obrochta — skrzypce

71. Marsz. Zabili zbdjnicy kapitana (Spo-
tkali sie gorale 3 cz. (ostatnie inne) p.
Knapczyk; A. Chyb. nr 263, S. Miercz. nr
99: Zabili zbdjnicy kapitana, nr 97: Stary
zbdjnicki — w nagraniu wariant 1 cz. zapisu;
por. watek nr 30) 01:50
72. W murowanej piwnicy. Zbdjnicki
(A. Chyb. nr 239, S. Miercz. nr 100: Zbojnicki,
A. Chyb. nr 239, S. Miercz. nr 100: Ozwodna.
Zakopiariska; por. watek nr 30) 00:54

Watek nr 25:
Nieznany chlopak z Nowego Targu — $piew

73. Od Starego [nieczyt.] idzie woda by-
strd. Zielona Dziadusiowa (N[owy]T[arg]
— Moj konicek; A. Chyb. nr 167 — z innym
tekstem: Mdj konicek, S. Miercz. nr 91:
Zielony) 00:14
74. Niedalecko Ciernej Gory, Jurgowa,
Jurgowa (N[owy]Tlarg] — Niedaleko cier-
nej gory; A. Chyb. nr 160: Niedaleko Cor-
nej gory. Nowy Targ. Zapis wg wykonania
J. Zborowskiego, nie z nagrania) 00:15
75. [nieczyt.Jkowiany [nieczyt.] ztodzieje,
Cygany ukradli Marysi widnecek kochany

(Nlowy]Tlarg] — Goralska /Mietus/) 00:14

Walek nr 27:
Bartlomiej Obrochta — skrzypce

76a. Wierchowa (A. Chyb. nr 223: Wir-
chowa), 76b. (00:43) Ozwodna (Wircho-
wa 2a Obrochta, parafka Zborowskiego;
S. Miercz. nr 44: Ozwodna. Zakopiariska)

02:10

Walek nr 28:
Bartlomiej Obrochta — skrzypce

77. Luptowska zbojnicka (Luptoska zbdjec-
ka la; A. Chyb. nr 256: Luptowska zbdjnic-
ka, S. Miercz. nr 5: Sabatowa) 00:53
78. Luptowska (Luptoska zbdjecka 2a, Ob-
rochta; A. Chyb. nr 261, S. Miercz. nr 16:
Luptowska. Wychodniariska) 00:49

Watek nr 30:
Bartlomiej Obrochta — skrzypce

79. Ej Janicku serdecko. Do zbdjnickiego
(Zbdjnlicka] B. Obrochta (la) — lepsza;
A. Chyb. nr 254; S. Miercz. nr 98: , Ej Ja-
nicku serdecko...” (do zbdjnickiego)) 00:27
80. Marsz. Zabili zbdjnicy kapitana
(A. Chybifiski, nr 263, S. Miercz. nr 99:
Zabili zbojnicy kapitana™) 00:20
81. Do zwyrtu (A. Chyb., nr 259; S. Miercz.
nr 101: Do zbdjnickiego. Do zwyrtu) 00:25
82. W murowanej piwnicy. Zbdjnicki
(A. Chyb. 239, S. Miercz. nr 100: Zbdjnicki,
A. Chyb. nr 258, S. Miercz. nr 96: Do zbdjnic-
kiego) 00:47
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Walek nr 31:
Bartlomiej Obrochta — skrzypce

83. Sabalowa (Sabatowa stara, (wolne) Ob-
rochta; S. Miercz. nr 3: Sabatowa) — 00:46

Walek nr 32:
Bartlomiej Obrochta — skrzypce

84. Marsz Chatubinskiego. Hej ide w las
(Hej idem w las = Marsz Chatubiriskiego,
Obrochta; A. Chyb. nr 172: Hej idem w las
— odpis z Teki S. Udzieli w Muzeum Etno-
graficznym w Krakowie, S. Miercz. nr 92:
Marsz Chatubiriskiego) 00:31
85a. Marsz. Hej Madziar pije (Hej Ma-
dziar; S. Miercz. nr 94: | Hej Madziar
pije”), 85b. (00:40) Ja ci powiadata Anielo,
85c. (00:53) Marsz. Hej Madziar pije, 85d.
(01:25) Jo ci powiadata Anielo 01:39

Walek nr 33:
Bartlomiej Obrochta — skrzypce

86. Matejowa (Matejowa, Obrochta (Zbdj-
nika Mateji Wojtka, z drobnym polaniarskim
i wirchowa — dopisek Zborowskiego); A.
Chyb. nr 252: Matejowa. Wedlug objasnie-
nia Obrochty: , Wojtek Mateja przywiozt
se jq z Wegier”, S. Miercz. nr 63: Drobny.
Zbdjnicki (Matejowa)) 01:02
87. Krzesany (A. Chyb. nr 235: Drobny po-
loniarski, S. Miercz. nr 88: Krzesany. Ko-
Scieliski) 00:42
88. Ozwodna (S. Miercz. nr 28: Ozwodna
(Bartusiowa)) 00:32

Walek nr 34:
Nieznana dziewczyna - §piew

89. Kie jd se zaspiéwdm na [nieczyt.] po-
lany (nuta. migtus; A. Chyb. nr 43: Kie jo
se zasp iwom. Nowy Targ. Piesii te spiewat
rowniez Zborowski) 01:25

Watek nr 35:
Bartlomiej Obrochta — skrzypce

90. Krzesany po styry (bez opisu, nieziden-
tyfikowane oznaczenie; A. Chyb. nr 233:
Miat se Siecka troje dzieci, Drobny staro-
Swiecki, S. Miercz. nr 85: Krzesany. Zako-
piariski, por. walek nr 8) 01:29
91. Drobny zakopiaiiski (S. Miercz. nr 68:
Drobny. Zakopiariski) 00:33

Watek nr 36:
Bartlomiej Obrochta — skrzypce
92. Janosikowa Jecq gory jecq kiej Janic-
ka mecq — pogrzebowa (Zatobna) Smutny
zbajnik smutny (opis skre§lony, nieczytelny;
S. Miercz nr 24: ,, Kiej Janicka wiedli ku Le-
wocy”) 00:28
93. Zielona Dziadusiowa (A. Chyb. nr 255:
Krzysiowa, por. tez. nr 184, S. Miercz. nr
91: Zielony) 00:45
94. Zielona (S. Miercz. nr 90: Zielony)
00:33



Walek nr 38:
Nieznany mezczyzna z Waksmundu — §piew

95. Hucata dolina, kiek se bez niom
Jjechat (Waksm[und] — Hucata dolina /
bis-raz zte/, A. Chyb. nr 82: Hucata dolina
kiek se po niej jechat. Waksmund) — 00:30

Walek nr 39:
artfomiej O ])quhtg slq'zypce







