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Piesni z tqk, borow i znad wod

Najstarsze nagrania kaszubskiej muzyKki tradycyjnej
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dr Jacek Jackowski
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Kaszuby! Kraj dla nas, zyjacych w Galicji, czy Krolestwie, daleki i nieco egzotyczny, mato
przewaznie znany; Znasz ty téz Kaszubow? [...] A coz to za kraj? [...]. Przyjrzyj sie Kaszu-
bom na mapie; tam u gory, gdzie kraj do Battyku dochodzi, wysuwa si¢ jakoby z ramienia
reka 6 mil diuga, kiadzie sie na morze, jakoby te czes¢ dla Kaszub w posiadanie biorqc
[...]. Oprocz piasku napotka¢ mozina téz niekiedy niezle tqczki (pazyce albo pezyce) mia-
nowicie okoto Chatup i Jastarni; Rolnictwo i rybotowstwo sq gtownemi zajeciami ludnosci
kaszubskiej; Nadmorskie brzegi kep przewaznie strome, poroste krzakami, grabing, gltogiem,
nadmorskq wierzbq, czasem buczynq i sosning; zbocza od strony kraju i nieuZytki juz to
zaroste bogato janowcem jak tatrzariskie wzgorza kosowkq. Nad brzegiem samym na skraju
gdzieniegdzie tylko sosnowe laski [...]; przewaZa wszedzie orka rolna, dochodzqca az nad
sam brzeg, do pisakow wybrzeza, [...] od Ostrowa do ujs¢ Piasnicy, ponizej ptaskowzgorza,
to juz jedna tylko kraina tqk. Na kepach wszedzie duzo jarzebiny; krzyze przydroine, ubrane
w wianuszki, zwykle niq obsadzone; przy drogach nieraz brzozy; po wsiach duzo kasztanow,
Jjesionow a takze i lip; Kraj przedstawia obraz bardzo urozmaicony. Lasy, jeziora, gory, za-
gajone pagorki, urodzajne doliny, tworzq krajobraz peten wdzigku i uroku (Kulikowska 24 VI
1909; Gofebiewski 1888: 3-5; Nadmorski 1936: 86; Chrzanowski 1910: 11-12; Gulgowski
2009: 8).



Zarys historii badan i charakterystyki tradycyjnej muzyki ka-
szubskiej

Zainteresowane znawcow i zbieraczy folklorem Kaszub, ktére — jak w przypad-
ku innych regionéw etnograficznych — nasililo si¢ zwlaszcza w XIX stuleciu, po-
przedzily prace i rozprawy aktywnych juz w XVIII w. filologéw, m.in. Karola Got-
tloba von Antona czy Krzysztofa Celestyna Mrongowiusza. Zwrécili oni uwagg na
charakterystycznag mowe i stownictwo mieszkancow tej czg¢$ci Pomorza. Nie ma
miejsca w tym — z koniecznosci zwigztym — opracowaniu na opis wielu pogladéw
jezykoznawcoéw na geneze jezyka Kaszubow, wsrdd ktorych szczegdlne miejsce
zajmowalo stanowisko m.in. Floriana Ceynowy, ktéry podkreslat catkowita odrgb-
nos$¢ etnograficzng i jezykowa omawianego regionu. Pomimo istnienia wielu od-
rebnych teorii (np. silnej w XIX w. idei slawistycznej) jezyk kaszubski doczekat si¢
w 2005 r. swego odrgbnego, prawnego statusu, a silny regionalizm tej czgsci kraju
z powodzeniem pielegnuje, a zarazem rozwija kulturg ludowa — w tym takze trady-
cje muzyczne. Kultura regionalna i zachowana w zywej praktyce mowa kaszubska
wyznaczaja réwniez granice interesujacego nas regionu, w ktérym istnieje obecnie
zréznicowanie subregionalne na obszary: wschodni, zachodni, pétnocny i potu-
dniowy (z wazniejszymi osrodkami miejskimi w Kartuzach, Bytowie, Leborku,
Pucku, Wejherowie, Koscierzynie, Chojnicach, Tucholi) oraz obszar Tréjmiasta.
Zalezno$¢ obszaru omawianej krainy od zasiggu jezyka kaszubskiego podkreslali
niejednokrotnie badacze, a takze autorzy pierwszych przewodnikéw, podkreslajacy
walory Kaszub jako miejsca atrakcyjnego turystycznie:

Méwiac o Kaszubach mamy giéwnie na uwadze kilka powiatow zachodniopruskich
(cztuchowski, tucholski, chojnicki, kartuzki, koscierski, wejherowski, pucki i gdanski)
czyli przestrzenie, gdzie wsrdd ludzi drobnej szlachty na pustkowiach utrzymat si¢ dotad
jezyk kaszubski (Hartingh 1909: 8)'.

' Por. tez np. opis ziemi kaszubskiej i etymologii nazwy Kaszuby z 1924 r. piéra Izydora Gulgowskiego
(Gulgowski 2009: 7-8; 21-22).



Zréznicowanie jezyka kaszubskiego podkreslali badacze XIX-wieczni:

Mimo wszystkiéj réznicy maja rybacy® z krajowymi wspdlng wiarg i wspdlny jezyk.
W Wejerowie na Kalwaryach, w Swarzewie na odpustach Matki Boskiéj, garng si¢
z innymi pielgrzymami w jedna gromadg, sa wszyscy Kaszubami. Chociaz w jezyku
Kaszubéw sa rézne sposoby moéwienia, a Belocy (tj. Kaszubi nadmorscy, ktérzy nie
wymawiaja 1 tylko 1) podkarbiaja (przedrzezniaja) Kaszubéw z pod Kartuz lub Luzina,
a ci znowu z rybakow szydza, to jednak mowia o sobie: to nasinscy (nasi), a taki odpust
wejherowski to miejsce zborne, gdzie si¢ widza i wzajemnie sobie ciesza (Golgbiewski
1888: 16-17; zob. tez Nadmorski 1892: 30).

Wspélczesnie jednak na obszarze calych Kaszub tutejsza, zréznicowana na
lokalne odmiany mowa zachowata si¢ w nierdwnym stopniu, co znajduje réw-
niez odzwierciedlenie w prezentowanych na ptycie dokumentach dZzwigkowych,
wsréd ktérych dominuja przykiady z centrum i pétnocy Kaszub, gdzie jezyk ka-
szubski byt najlepiej zachowany w okresie realizacji nagraii®.

Nazwa regionu — historycznie bardziej rozlegtego (Burszta 1965: XX) — zo-
stala odnotowana juz w Sredniowiecznych Zrédiach (Labuda 1992: 10; Gulgow-
ski 2009: 22) zwiazanych z tytulatura ksiazgca (,,dux Cassubie”) czy dokumen-
tach papieskich (bulla papieza Grzegorza IX z XIII w.), za§ wspomniana mowa
Kaszub6éw zwracata niejeden raz uwage podréznikéw przebywajacych na tych
ziemiach, co odnotowal m.in. Szwajcar Jan Jakub Bernoulli w relacji z okolic
Stupska spisanej w 1778 r. Pisal on o ,,malym narodzie, posiadajacym wlasna
mowe, w ktérej odbywaja si¢ kazania i w ktdrej drukuje si¢ takze ksiazeczki do
nabozenistwa” (Bukowski 1959: 4), dostrzegt tez regionalng odrebnos¢ taricéw
kaszubskich. Ewangelickie Zrédla pochodzace z tego stulecia dostarczaja nam
2 Mieszkancy Pétwyspu Helskiego nazywaja si¢ Rébocé tj. rybacy, zas Lesocé to mieszkaricy Kaszub

srodkowych, obfitujacych w lasy (stad nazwa).

3 W niniejszym wydawnictwie zaprezentowali§my takze — dla poréwnania — przyktady z potudnia

Kaszub, w ktérych stychac juz tylko echa jezyka kaszubskiego [np. Sciezka nr 49].



wiedzy o konfrontacji lokalnej kultury i jezyka z naporem germanizacyjnym,
ktéry réwniez religie¢ wykorzystywat jako element swoistej ,,inkulturacji”. Pasto-
rzy, kierowani na parafialne placéwki na Kaszubach, nie mogli liczy¢ na zaufanie
wiernych, cho¢ niektérzy z nich (np. pastor Krystian Wilhelm Haken) zdawali
sobie sprawg, jak istotng role w ich duszpasterstwie mégt odegraé lokalny jezyk®.
Kaszubi, czujni wobec zagrozen dla rodzimej kultury, coraz bardziej skrywali
przed obcymi swe rytualy, zwyczaje, a takze piesni, usuwajac je z zycia publicz-
nego, zwlaszcza za$ ze sfer ziemianskich, inteligenckich. Wartosci te przetrwaty
pielegnowane wsrdd ludu, a nieufnos$é utrzymywata si¢ dtugo — nawet w stosun-
ku do XX-wiecznych badaczy pochodzacych z Kaszub, o czym bedzie mowa
w dalszej czegSci niniejszego opracowania. Niemieccy badacze, na podstawie
wyzej opisanej sytuacji dochodzili do btednych, wregcz absurdalnych wnioskéw,
opisujac muzykalnos$¢ ludu kaszubskiego w kategorii: ,,Pomerania non cantat”
— taka niestuszna opini¢ wyrazona o swych parafianach - Kaszubach w 1821 r.
przypisuje si¢ Teofilowi Leberechtowi (1760-1845), znanemu jako pastor Lorek
z Cecenowa. W jego pracach czytamy m.in.:

Nigdy nie uslyszysz, aby Kaszuba $piewat coskolwiek. Z rzadka pobudza go uczucie re-
ligijne do od$piewania naboznej pie$ni w kosciele, ale i t¢ tez nieczgsto odeni ustyszysz.
Wszakze niekiedy dziewki, wracajac wieczorem z sianokoséw, wyciagna glosem mono-
tonnie dZwigczaca piesi duchowa, ale z ukonczeniem rob6t w polu i te takze zamilkaja
piesni (Hilferding 1965: 344).

Dr Witostawa Frankowska podkresla jednak, powolujac si¢ na opini¢ niemiec-
kiego muzykologa Joachima Kremera, iz anatema ,,non cantat” obfozono nie tyl-
ko Pomorze. Podobny los spotkal region Holsztyna, Fryzji, Szwabii, Westfalii,

4 Wiele o twardej postawie Kaszubéw, sprzeciwiajacych si¢ zabiegom germanizacyjnym prowadzonym

m.in. przez éwczesne ewangelickie wiadze koscielne, dowiadujemy si¢ z raportu owego pastora
stupskiego, skierowanego do radcy konsystorialnego (Bielawski; Mioduchowska 1997: 17).



Saksonii, a nawet Skandynawii (Kremer 2015: 130). Pastor Lorek, ktéry zapewne
nie wypowiedzial wprost powyzszej sentencji ,,Pomerania non cantat” byl jednak
wyrazicielem krzywdzacej opinii o znikomym udziale $piewu w zyciu Kaszubéw.

Whikliwe i systematyczne badania Kaszub si¢gaja poczatkéw XX w. Poczat-
kowo — jak wspomniano — byly one zwigzane z zainteresowaniem filologéw
charakterystyczng mowa mieszkaiicow tego regionu, przez jednych badaczy
uznawang za odr¢bny dialekt zas przez innych — za regionalna odmiang jezy-
ka polskiego (przyktadowo przywotajmy chociazby odmienne postawy Floriana
Ceynowy i Jana Baudouina de Courtenay). Cho¢ dtugo uznawano mowe¢ Kaszu-
bow za genetycznie zwiazang z polszczyzna (K. Nitsch, Z. Stieber, H. Popowska-
-Taborska), to ostatecznie, w 2005 roku, przyznano mowie kaszubskiej status
odrgbnego, samodzielnego jezyka regionalnego.

Pierwszym naukowym opracowaniem regionu — nie tylko jezykowym, ale
réwniez etnograficznym — jest dzielo rosyjskiego slawisty Aleksandra Hilferdin-
ga pt. Ostatki Stowian na juznom bieriegu Battijskogo moria (1862), przettuma-
czone przez Oskara Kolberga i wydane w 1965 r., jako czg$¢ 39. tomu jego Dziet
wszystkich, zatytulowanego Pomorze. Hilferding, ktéry po Kaszubach wedrowat
w 1856 r. (czgSciowo w towarzystwie wspomnianego F. Ceynowy) i przebadat
ok. 100 wsi, przeciwstawil si¢ tezie o zupelnym ubdstwie muzycznym Kaszu-
béw, chod przyznal, ze piesniom i ,,plasom” kaszubskim brak wesolosci:

Wedle jednozgodnego tedy §wiadectwa wszystkich, opisujacych mi Stowiricéw i Kaszu-
béw charakter, odznaczaja si¢ oni niezwykla sita uczucia religijnego [...]. [...] §piewaja
bardzo czgsto piesni nabozne, a niezmiennie w kazda sobot¢ wieczorem i przez caty
Wielki Tydziei. W skutek wiekowych a ciagtych wojen [...], lub tez z innych przy-
czyn, np. zatargédw z Niemcami, resztka plemienia tego, Stowincy i Kaszuby Pomeranii,
widocznie odrézniaja si¢ od wszystkich innych Stowian zupetnym brakiem wesotosci
w charakterze i objawem tego wesela w piesniach i plasach. [...] Piesni $§piewaja tylko
nabozne (wyjete z ksiazek do nabozenstwa), oprécz tego Slady piosnek dostrzegac sig¢



daja tylko w obrzedowych zaprosinach na swadzbg czy wesele (roczenia), ktére wy-
glaszaja si¢ w rytmicznie skandowanych frazesach. Ale przy innej okolicznosci précz
wesela, lud nie §piewa’. Nie taiiczy on takze [...]. Na weselu jedynie przychodzi Kaszu-
bowi niekiedy chetka potaiicowania. Winienem jednakze dodac, ze twierdzenie to tycze
si¢ giéwnie tylko Stowiricéw, Kabatkéw i Kaszubow Pomeranii, a w czgsci i mieszkan-
c6w korzennej (rdzennej) Kaszubii w Prusach Zachodnich, tj. na Pomorzu, w péinoc-
nej, nadmorskiej czesci tej prowincji. Dalej ku poludniowi, blizej granicy narodowosci
wielkopolskiej, w kartuskim, a bardziej jeszcze w koscierzynskim powiecie, gdzie mowa
kaszubska miesza si¢ juz z wielkopolska, lud z wigksza juz Spiewa ochota, ale pie$ni
jego sa jeszcze urywkowe i ubozsze trescia i Spiewnoscia od polskich. W wigkszej cze-
sci sktadaja si¢ one z jednej czterowierszowej zwrotki, na podobienistwo krakowiakéw.
[...] Zreszta znaja tu i piesni dtuzsze, lubo nader ich malo i jak si¢ zdaje, sa one gléwnie
zartobliwe (szydebne) i obrzgdowe® (Hilferding 1965: 353-354).

Hilferding ttumaczyt réwniez pastora Lorka nadmieniajac, iz wnioski swe

i opinie sformutowal zbyt pochopnie, bowiem z czasem pastor u§wiadomit sobie,
iz charakter Kaszubéw ksztaltowaly historyczne czynniki zewnetrzne. Nigdzie
w catych Prusach prawo poddancze nie bylo bowiem tak srogo, bezwzglednie
i powszechnie naduzywane jak na Kaszubach. Piesn ludowa, pomorska, cho¢
w duzym stopniu wykorzeniona ze §rodowiska ziemiariskiego i mieszczariskie-
go, przechowana zostata na wsiach. Hilferding zwrdcit tez uwage na poboznosé
Kaszub6w, wyrazajaca si¢ w czgstym S$piewie wielu piesni naboznych. Jak wy-

5

Choc¢ gdzie indziej Hilferdnig wspomniat, iz: ,,[na weselu] dzisiejsi Kaszubi nie miewaja muzyki i nie
wdaja si¢ w plasy” (1965: 369). W ludowym podaniu o karfach, przytoczonym przez Hilferdinga,
zanotowal on, iz owe krosnieta miaty zwyczaj obchodzi¢ ,,wesela z muzyka i plasami” (1965: 377,
zob. tez wzmianka o muzyce, $piewie i taricu na str. 443, 551), za§ w Wezwaniu na wesele pojawia si¢
obietnica tancéw (430).

Autorowi chodzi tu o popularne formy przyspiewkowe, zwane dawniej krakowiakami, wyrywasami,
kurantami. Hilferdnig przytoczyt dalej zapis tekstu popularnej Spiewki A ty kwiotku lawendowy.
Autor w opisie wesela réwniez przytacza tytuly piesni lub cate teksty (Hilferding 1965: 368; 441-
442; 446-452).



kazemy w dalszych akapitach niniejsze-
go opracowania, wnioski Hilferdinga
zostaly sformulowane z punktu widzenia
badacza, ktéry tylko z zewnatrz mégt ob-
serwowac opisywang kulture. Jak wyka-
zal pézniej m.in. Lucjan Kamienski, owa
muzyczna asceza Kaszubow wynikata
z nieufno$ci ludu wobec nieznajomych
przybyszow.

Sposréd XIX-wiecznych badaczy ludu
kaszubskiego 1 jego kultury szczegdlna
role odegral Florian Ceynowa (1817-
1881). Dzialajac w duchu slawistycz-
nych idei romantycznych, podniést kwe-
sti¢ odrgbnosci jezyka i kultury kaszub-
skiej, czym zyskal sobie miano twdrcy
regionalizmu kaszubskiego. Wsréd jego
licznych publikacji, opisujacych zwycza-
je i obrzedy ludowe Kaszubéw, odnalezé
mozna zbiory kaszubskich piesni ludo-
wych. Byly wsréd nich zaréwno ,,sz¢-
toporki” (Dvje kopé szetopork zawarte
w zbiorze Skorb Kaszébskostovjnskjé
mové z 1868 r., Sbjor pjesnj svjatovich, ktore nardd stovjariskj v krolestvje pru-
skim spjevacj lubj z lat 1866-1878) jak i ,.frantéwki” (Sto frantovek z potudnjovéj
czeScj Pomorza Kaszubskjego, osoblivje s zjemj Svjeckjéj, Krajni, Koczevja i Bo-
rov. S dodatkjem trzech prosb na vesele z 1867 1.).

Piesni z omawianego terenu spisywali takze przygodni zbieracze, m.in. Ja-
dwiga Luszczewska — Deotyma (w jej zapisach z 1861 r. po raz pierwszy po-
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cieczki etnograficznej”:

1

jawia si¢ imi¢ i nazwisko wykonawcy
ludowego), Szczepan Keller (redaktor
pelpliniskiego ,,Pielgrzyma”), ks. Sta-
nistaw Kujot. Ostatni z wymienionych
zbieraczy ponownie zwrécil uwage na
religijny wymiar $piewu Kaszubéw.

Materiaty z terenu Kaszub, zgroma-
dzone przez Oskara Kolberga, blisko
sto lat czekaly w tzw. tece pomorskiej
na publikacje. Ukazaty si¢ w 1965 roku
jako Pomorze, 39. tom Dziet Wszyst-
kich autora.

Chociaz Kolberg interesowal sig¢
Pomorzem’ od dawna (pierwsze pie-
$ni zdobyte droga posrednia pochodza
z 1857 r., badacz znal opisane wyzej
dzieto Hilferdinga), moégl zwiedzié
osobiscie te tereny dopiero w 1875 r.
(konkretnie w sierpniu) w ramach za-
planowanej od wiosny tego roku ,,wy-

Nastepnie z Laszewa [...] robilem krétka wycieczke w Tucholszczyzng i do Bukéwcea
pod Terespolem, gdzie poznawszy si¢ ze znanym kaszubskim literatem, p. Cejnowa,
z ciekawszych jego wskazéwek i informacji wielce w nastgpstwie korzystalem. W Pel-
plinie ks. Rabca opowiadat mi pouczajace szczegély o zyciu Kaszubéw i Kociewiakow

7 Oryginalny tytut nadany przez Kolberga tece zawierajacej rekopisy z Kaszub, Kaszub Zachodnich
(z Kaszub pochodzi znaczna wigkszo$¢ tych materialéw), Boréw Tucholskich, Kociewia i Powisla-
Zutaw oraz Ziemi Chetmiriskiej brzmial: Prussy Zachodnie, Kaszuby, Polaby, za§ sam autor
przewidywat odrebny tom w serii Ludu zatytutowany Kaszuby (Burszta 1965: XX-XXII).



[...]. Z Gdariska udatem si¢ przez Oliwe do Zopotéw, ktdre réwnie jak i sam Gdansk leza
na gruncie kaszubskim. W miejscu tym, po wzigciu z rana kapieli morskiej przez dni 12,
miatlem w ciggu dnia sposobnos¢ robienia stad matych wycieczek w gtab Kaszub, miano-
wicie do Oksywia, Wielkiego Kacu®, Wejherowa itd., najczesciej w towarzystwie dobrze
z obyczajami tamtejszego ludu obeznanego ks. Mastowskiego (Burszta 1965: XXIV).

Brak wydafi repertuaru z omawianego terenu stat si¢ przyczyna pogladu, iz Kol-
berg pominal w swoich badaniach Pomorze. Dzi§ wiemy, Ze ten niestrudzony ba-
dacz i dokumentalista, tworca polskiej etnografii muzycznej, jest autorem pierw-
szych — cho¢ nielicznych — zapiséw muzycznych (nutowych) repertuaru kaszub-
skiego. Niewielka ilo$¢ zebranych przez siebie materialéw etnograficznych z tego
terenu rekompensowat Kolberg informacjami zdobytymi na drodze koresponden-
cji, przede wszystkim za$ ttumaczeniem wspomnianego dzieta Hilferdinga.

Przytoczmy zamieszczone w Pomorzu Oskara Kolberga, a przedrukowane
z ,,Pielgrzyma” wspomnienie ks. Stanistawa Kujota z wycieczki z Pucka do Ja-
starni, gdzie zamierzal odwiedzi¢ swego przyjaciela — cytowanego juz w niniej-
szym tekscie — ksiedza Golebiewskiego:

Dziwnie, przyznac si¢ musz¢, mnie si¢ zrobito, kiedy stojac nad brzegiem, spogladatem
na te wody i na ten maly, niski, znikajacy niejako we wodzie pasek ziemi, ktéry byt
celem mojéj podrdzy. [...] Juz 16dZ byta nad ladem, w tém zagiel spada, a kotwica wy-
rzucong zostaje. Trzech ludzi niemtodych wyszlo z 16dki [...], brngli z dziewig¢ krokow
do brzegu. Przyblizytem si¢ do nich.

— Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus! — przeméwitem. [...] A skad zescie?

—Z owéj wyspy, ktdra pan widzisz, z Jastarni.

—A X. proboszcz w domu?

— A jest. Czy moze pan zna naszego X proboszcza?

— Tak, znam go, odpowiedziatem, a chcialbym go odwiedzi¢ [...]

8 Kolbergowi chodzito o wycieczke do Wielkiego Kacku.



. To pan dzisiaj z nami pojedziesz, my tylko zboza przyszliSmy kupi¢, a za godzing
bedziemy gotowi”. [...] Juz moi rybacy tam mnie oczekiwali. Eddka stata dla mielizny
o dziesig¢ krokéw od brzegu oddalona. Oni brngli we wodzie do t6dki. Jak ja zas$ si¢ tam
dostang? powiedziatem.

— Niech pan si¢ na mnie pofozy, rzekl 6w z butami i nastawit mi swoje szerokie plecy.
Poznatem natychmiast, co on myslal, a poniewaz innego sposobu nie byto, datem si¢ do
16dki przenies. [...] Ogladatem si¢ za ,krajem”, a tu juz znacznie bytem oddalony od
ladu, tylko powiewaniem chustek zyczyli mi moi przyjaciele z Pucka szczesliwej podro-
zy [...] (Kujot 1874a: 83-84; Kolberg 1965: 3-5'7).

Cho¢ wielu badaczy i mito$nikow regionu pozostawito po sobie znaczng ilo§¢
rozpraw i pism dotyczacych zwyczajow, obrzedéw rodzinnych i dorocznych
(wsréd ktorych odnajdujemy zapisy tekstéw, a niekiedy i melodii piesni oraz
opisy tancéw i instrumentéw muzycznych, np. w dzietach niemieckiego etnogra-
fa i folklorysty Aleksandra Treichela, ks. Hieronima Golebiewskiego czy Jozefa
Legowskiego), to dopiero na przelomie XIX i XX wieku pojawia si¢ wlasciwa
dokumentacja piesni na Pomorzu, uwzgledniajaca zapisy muzyczne (np. zapi-
sy Franza Tetznera). Z poczatkiem XX w. zacz¢to dostrzegad istotne przemiany
w kulturze ludowej wsi kaszubskich, zanikanie obrz¢déw, zwyczajéw, piesni.
Przywracaniu, ozywianiu i pielggnowaniu dawnej kultury Kaszubéw poswigci-
li si¢ Izydor Gulgowski (nauczyciel i etnograf, z ktérego inicjatywy powstato
w 1906 1. Muzeum Kaszubskie we Wdzydzach Kiszewskich — pierwszy w Polsce
skansen) oraz jego zona Teodora. Na tamach Mitteilungen des Vereins fiir Ka-
schubische Volkskunde oraz w ksiazce Von einem unbekannten Volke in Deutsch-
land. Ein Beitrag zur Volks- und Landeskunde der Kaschubei (streszczenie w j¢-
zyku polskim z 1924 r.) Izydor Gulgowski publikowal m. in. teksty i melodie pie-

° Podobny przypadek przytoczyt J6zef Legowski, opisujac wizyte biskupa w Jastarni: ,,Biskup [...]
przybyl morzem do Jastarni, a poniewaz wigksze statki do brzegu dobi¢ nie moga, wiec znosili
rybacy wszystkich przybytych na lad (Nadmorski 1892: 33)

10" Tekst ten zostat przytoczony u Kolberga ze zmianami redakcyjnymi.



$ni kaszubskich oraz opisy taiicéw i zabaw,
ktére zapewne otrzymywat od Jana Patocka.
Nalezy podkresli¢, ze podobnie jak Patock,
publikowat on kaszubskie piesni w orygi-
nalnym zapisie, a nie tylko w tlumaczeniu
niemieckim.

Z okresu migedzywojennego pochodzi
wiele zbioréw piesni kaszubskich wydanych
jako zapisy jednogtosowe ale takze w cho-
ralnym opracowaniu lub z towarzyszeniem
akompaniamentu fortepianowego, przezna-
czonych gléwnie dla amatorskiego ruchu
muzycznego. Zapisali si¢ tu m.in. Karol
Htawiczka, Stanistaw Kazuro, Feliks No-
wowiejski (autor opery Legenda Baltyku),
Pawel Szefka, Zbigniew Madejski, Lucjan
Kamienski. Na tle ksztaltujacego si¢ regiona-
lizmu warto zauwazy¢ poczatki regionalnej
twoérczosci autorskiej, publikowanej czgsto wraz z zapisami dokumentalnymi (np.
Kaszébskji pjesnjok Jana Trepczyka wyd. w 1935 1.).

Wspomniany juz Jan Patock, ktéry wspétpracowat z Izydorem Gulgowskim,
wydat w 1936 r. zbidr pt. Kopa szetopork, zaplanowany jako reprezentatywne
wydawnictwo Zrédlowe. Patock — znawca muzyki i §piewu kaszubskiego, sam
doskonale wiadajacy jezykiem kaszubskim, miat szczescie dotrzeé¢ do zachowa-
nych reliktéw muzycznej kultury Kaszubdéw. Strzelno, gdzie mieszkat i gdzie po-
zyskal pierwsze materialy od najstarszej generacji mieszkancow, byto wéwczas
wsig kaszubska, gdzie ani jezyk, ani polskie obyczaje nie byty pielggnowane —
tylko w kosciele Spiewano piesni i wyglaszano kazania po polsku. We wstepie do
zbioru szgtopdrk tak Patock wspominat swych informatoréw: ,,Te osoby nie po-

11
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bieraly w mtodosci zadnej nauki szkolnej,
a po polsku nie umialy méwié, ani czytac,
ani pisac¢”. Autor ustalit, ze piesi kaszubska
kwitla i zyta na Kaszubach do ok. 1870 r.
a wiec w czasie mtodosci informatorow:

Gdy badania swe rozpoczalem, rozkwit piesni
ludowej juz dawno przeminal. Dlatego tez bar-
dzo duzo z tego skarbca ludowego straciliSmy
bezpowrotnie. Wedlug tradycji $piew ludowy
kwitt na Kaszubach péinocnych, dopdki Kaszubi
zyli w stanie natury. Odcigci od wielkiego Swia-
ta i jego kultury, zyli sobie jako rolnicy i rybacy
w Scistym zwiazku z natura, pielggnujac staro-
stowianskie zwyczaje i obyczaje. Méwili wy-
Tacznie po kaszubsku z wyjatkiem nielicznych
jednostek, ktére si¢ nauczyly jezyka dolno-nie-
mieckiego od sasiadujacych osadnikéw Karwi
i mieszczan. Znano takze stowianskie tylko tan-
ce i piesni obrzedowe (Patock 1936: 11-12).

Cenne sa spostrzezenia Jana Patocka dotyczace okazji do $piewu i muzyko-
wania, ktérych dostarczata wspdlna praca i zabawa, a takze uwagi dotyczace
Zrédet i rozpowszechniania na Kaszubach réwniez ogélnopolskiego repertuaru
(wedrowni zebracy, zotnierze, czeladnicy).

W starszych opisach etnograficznych odnalezé mozemy krétkie wzmianki
o instrumentach uzywanych do muzykowania na Kaszubach i taicach kaszub-
skich:



[Kaszubi] najczgsciéj zadowalaja si¢ jednemi skrzypcami, fletem i basem, na ktérych
instrumentach niektdrzy rybacy dos¢ razno wygrywac potrafia (Golebiewski 1888: 26).

W XIX wieku taki sktad kapeli (np. na weselu) mégt by¢ uznany za dowdd
zamoznoS$ci gospodarzy, bowiem dawniej istnienie zespotéw zlozonych z in-
strumentalistow nie bylo raczej zjawiskiem powszechnym. Zamdwienie muzyki
na uroczysto$¢ rodzinng wigzato si¢ z duzym kosztem, w zwiazku z czym za-
dowalano si¢ zwykle jednym muzykiem grajacym na instrumencie melodycz-
nym. Najprostsza kapele tworzyt zwykle skrzypek z towarzyszeniem ludowych
bas6éw; dodatkowi muzycy (np. trgbacz, klarnecista'!, drugi skrzypek) dawniej
byli optacani przez gosci. Oskar Kolberg, opisujac lud wiejski z okolic Chojnic
wspominat:

Zdaje sig, ze lud tutejszy mniej sklonny do wesotosci. Przy pracy w polu nie stychac
Spiew6w i krzykow, ktére zniwo lub inne zatrudnienia rolnicze tak pigknie ozywiaja.
Mimo to skrzypki i basetla zwabiaja nieraz towarzystwo do karczmy, a mazur od ucha
rownie tu, jak w Kujawach lub Mazowszu nadaje cztonkom ruchu i sprezystosci (Kol-
berg 1965: 41).

W opisie wesela w Wejherowie, zaczerpnigtym z powiesci Jozefa Grajnerta
pt. Marcin Mrqga a przytoczonym przez Kolberga, pojawia si¢ wzmianka o grze
na lirze — prawdopodobnie chodzi tu o cytre, wystepujaca na Kaszubach takze
w XX w. (Kolberg 1965: 80; Dahlig 1987: 36).

Obok pracy etnograficznej, zbierania piesni i melodii swego regionu, badaniu
i dokumentacji instrumentéw na Kaszubach (a takze na Kociewiu) oraz kaszub-
skich taficow poswigcit si¢ wspomniany juz Pawet Szefka — nauczyciel, dziatacz

""" Muzykéw z kapel detych, ktérzy zasilali niekiedy dawniej zespoty weselne, zwano trebaczami. Juz
w XX w. wzrosfo znaczenie kapel detych na uroczysto$ciach weselnych (Bielawski; Mioduchowska
1997: 149).



spoteczny, uczestnik kampanii wrzesniowej (Breza 2000: 14). Muzyke znat z au-
topsji, byt bowiem jednym z muzykéw kapeli ludowej Szefkéw ze Strzebielina
— rodzinnej miejscowosci badacza. Taka sytuacja utatwiala mu prace dokumen-
tacyjna, z tatwoscia docieral do informatoréw, a w Srodowisku nauczycielskim
mogt korzysta¢ z archiwéw innych mito$nikéw lokalnego folkloru (m.in. Wta-
dystawa Kirsteina). Wsrdd charakterystycznych instrumentéw i narzedzi dzwig-
kowych wyrabianych i uzywanych przez ludno$¢ kaszubska Szefka opisal m.in.
chordofony: skrzypce diabelskie (instrument o pierwotnie, jeszcze do poczatkéw
IT wojny $§wiatowej, obrzedowej funkcji) i rzepiel (ludowy trzystrunowy instru-
ment basowy nieco wigkszy od wiolonczeli). Wsrdéd aerofonéw, obok réznych
rodzajéw pasterskich piszczatek, fujarek, rogéw, scharakteryzowat bazune'?,
wspomnial tez o dudach (kozlé barina), ktére towarzyszylty na tych terenach we-
drownym muzykantom; w$réd membranofonéw wymienit grzechotke (bgbenek
o jednym denku) i mréczk (burczybas — ktéry, podobnie jak skrzypce diabelskie,
stracit swa obrzedowa funkcje i wszedt do sktadu ludowych kapel dopiero po 11
wojnie juz jako rodzaj emblematu regionalnego), zas wsrdd idiofonéw wskazat
Szefka na np. pasterski rériczok czy berto pasterskie (Szefka 1982). Harmonie
i akordeony to juz najnowszy import do ludowego instrumentarium — na Kaszu-
bach pojawity si¢ relatywnie wczesniej niz w innych regionach'.

Okres powojenny poswigcil Szefka pracom badawczym nad kaszubskimi tani-
cami.

Z wielu nieraz strzgpéw réznorakich form tanecznych, jakie przetrwaty do wspoéicze-
snych nam czaséw nalezy wnioskowac, ze taniec byt niegdys w regionie kaszubskim
forma bogato rozwinigta i urozmaicona. Pomijam tu wiele taicéw opartych na kroku

5]

O trabieniu na bazunach na Nowy Rok wspomniat J6zef L.ggowski (Nadmorski 1892: 73). Instrument
ten ironicznie, jako ,klawikord marynarski”, ktérego uzywano do akompaniowania do §piewéw
obcych, niekaszubskich, opisat Jan Patock (Patock 1936: 12).

O ,,harmonice” akompaniujacej Spiewom mtodziezy na §w. Jana wspomniat ks. Hieronim Golgbiew-
ski (1888: 19).



walca, powstaly w okresie przed pierwsza wojna Swiatowa. [...] Dla jasnoSci sprawy
nalezy jednakze podkresli¢ fakt, ze wigkszos¢ melodii i uktadéw instrumentalnych oraz
ich form tanecznych opartych na rytmach trzymiarowych jest rdzennie kaszubska. Sa to
przewaznie utwory zywe, ktérych tempo wyraza si¢ w MM od 120 wzwyz. Sa to moim
zdaniem zaadaptowane i zaklimatyzowane formy oberkowe [...]. Muzyke taneczna re-
gionu kaszubskiego charakteryzuje przede wszystkim forma dwuczgsciowa; jakkolwiek
nie brak i form trzyczgsciowych. W muzyce tanecznej mocno przewaza tonacja duro-
wa. Nieznane sa dotychczas tonacje dawne w melodiach tanecznych, na ktérych oparta
jest ludowa muzyka wielu regionéw Polski. Nalezaloby z tego wnioskowac, ze ostatnio
zapisane na Kaszubach tarice sa formami wyksztalconymi pod wptywem pradéw mu-
zycznych i choreograficznych ogarniajacych Europe juz w drugiej potowie XVIII wieku
(Szetka 1968a: 3-4).

Szefka usystematyzowat i opisal w swej pracy (Szefka 1968a, b; 1969; 1979)
tarice obrzedowe (np. Koses, Rebacki tonc'®, Wide Wita), weselne (m.in. Brutci
tons, Naspik — ostatni taniec weselny), zabawy taneczne (Nasza nenka, Maruszka,
Klepacz, Zaric), tace zawodu i pracy (Szewc, Ceporz, Owczarz, Kowal) oraz tad-
ce popisowe (np. Dzék, Koséder — szczeg6lnie wazny dla Kaszubéw, czy lokalny
typ trojaka — Wottok) i taiice obyczajowe (Babsczi toncé, Psé toncé). U innych
badaczy (Gulgowski 2009: 62-67, Bielawski; Mioduchowska 1997: 129-134;
Dabrowska2006: 53, 61, 89, 361) odnajdujemy popularne do dzi§ na Kaszubach
taiice: Golqbek, r6zne odmiany polki, Szoc (Schottisch), Koses, Walcer, Dziuk
(rodzaj wiwata, wg Szefki taniec obrzgdowy) i inne. W taricach omawianego re-
gionu brak rytméw mazurkowych (obecne sg one jedynie w piesniach). Ciekawe,
iz jest wsréd taiicow kaszubskich wiele nawiazujacych w swych nazwach i figu-
rach do zwierzat i ptakéw — by¢ moze o nich wspomina XVI-wieczna rozprawa
etyczna Postepek prawa czartowskiego przeciw narodowi ludzkiemu, w ktérym
padaja okreslenia 6wczesnych taiicow pomorskich.

14 Nazwy taicéw przytaczam w oryginalnym zapisie P. Szefki (1959; 1968; 1969; 1979)



Dziewigtnastowieczni badacze z punktu widzenia obserwatora zewngtrznego

— a wigc nieuczestniczacego w pelni w zyciu ludu — nie mogli obiektywnie oce-
ni¢ muzykalnosci ludu i wszystkich cech repertuaru. Nawet ,.ksiadz rybacki”,
jak zwano Hieronima Gotgbiewskiego, nie mogt — zapewne z racji duchownego
urzedu — catkowicie wnikna¢ w spoteczno$¢ kaszubska. Pisat wige tylko o $pie-
wie naboznym i to w obrgbie swojej parafii w Jastarni. Dokument ten wskazuje
jednak na istnienie lokalnych, odr¢gbnych tradycyjnych osrodkéw gdzie kultywo-
wano $piew nabozny, ktéry niewatpliwie ksztaltowat si¢ pod wplywem miejsco-
wych zwyczajéw, praktyk i manier muzycznych:

Nie znaja [Kaszubi] zadnych S§wiatowych piosenek, tylko pobozne, bo wioski dopiero
w tém stuleciu si¢ tak rozmnozyly. Tak i przy wesotach nie ma ani uroczystych zaslubin,
zadnych przeméw ani zadnych rodzimych taicéw, chyba jedyny ,,dziuk-wiwat;

Spiew rybacki ma stuszna stawe, mianowicie w rézaricu i w litanii. R6zne znaja rézari-
ce, i do Matki Boski€j i do P. Jezusa i za dusze w czyscu, o ktdrych w ogéle bardzo tu
pamigtaja, modlac si¢ za nie i dajac na msze $wigte. [...] R6zaniec $piewaja przez caly
rok w kazde Swigto i niedziele przed nabozenstwem i przed nieszporami, a trwa z litania
zwykle 1 % do 2 godzin; podczas adwentu $piewaja go codziennie przed roratami.
Spiew ten trudno opisaé. Dobrzeby byto, zeby znawca jaki podchwycit go i w réznych
odcieniach na nétach przedstawil’®. Grunt melodyi jest bardzo prosty, ale tyle doznaje
tryoléw, tak si¢ przenosi w terce, kwinty, septymy itd., tak nieraz rozlega si¢ w 3, 4 lub
7 glosach, bez pauzy, ze na kazdego wielkie robi wrazenie, chyba ze jaki nicpoii za
bardzo gardlo rozdzierajacy caty $piew psuje. — I na litanie r6zne maja melodye. Szcze-
golniejsza oznaka Spiewu rybackiego jest rytm kotyszacy; jakby$ w todzi siedziat roz-
kotysanéj od falujacych batwanéw'. Kto raz taki rézaniec albo: Kto si¢ w opieke, albo:

Przypomnijmy, iz to wiasnie na zaproszenie ks. Golebiewskiego do Jastarni przybyt ksiadz Stanistaw

Kujot. Zapis nutowy piesni religijnej wykonanej z maniera Kaszubéw nadmorskich podjal Pawet
Szetka (1936: 14-15).

Trudno, na podstawie literackiego opisu praktyki muzycznej jednej parafii ocenié, jak
w rzeczywisto$ci brzmial wéwczas $piew nabozny na Kaszubach i jaki byl zasieg opisywanej
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Jezu w ogréjcu, albo: Gwiazdo morza, styszat w bacie!’, gdzie rybacy i rybaczki bardzo
chetnie czas Spiewem sobie skracaja i opiekg Boza spraszaja, ten styszac te same piesni
w kosciele tatwo sobie owo kotysanie w bacie przypomni'®. Pigkno$¢ $piewu rybackiego
uwydatnia si¢ tylko wtedy, kiedy sami bez organéw $piewaja. Doskonaty to musiatby juz
by¢ organista, ktéryby podchwyciwszy melodya, stésownie do ni€j mégt na organach
wygrywac. Tak wydoskonaleni zwyczajni organisci nie bywaja, dla tego Spiew rybakéw
przy towarzystwie organéw wiele traci albo nawet staje si¢ bardzo zwyczajny. Mamy
zatém tu nadzwyczajne zjawisko, ze Spiew ludowy przez organy upada. [...] Moze grunt
melodyi i gdzieindziéj jest znany, ale wySpiewanie tychze piesni przez okoto 400 zdro-
wych gardel, rytm wiasciwy, wesoty i predki, sprawiaja, ze mimowoli serca w radosci
[...] si¢ podnosza. [...] Zaiste znajdujemy tu prawdziwy, nie mozolnie za pomoca towa-
rzystwa $w. Cecylii uprawiony $piew ludowy, jakibym zyczyt kazdemu kosSciotowi. Juz
w Swarzewie nie znaja Spiewu rybackiego. Skad si¢ ten Spiew wyrobil? Przypuszczam
ze oprécz wrodzonego talentu przyczynifo si¢ do tego i odosobnienie rybakéw. Rzadko
kto z kraju si¢ sprowadza, wigc Spiew mogt si¢ nietylko w swéj pierwotnéj czystéj formie
utrzymac, ale nawet za pomoca swojskich talentéw wyrobic¢ i doj$¢ do téj doskonatosci,
w jakiéj jest obecnie; a nie obawiac¢ si¢ nalezy, azeby si¢ zepsut, bo juz mate dzieci
siedzac latem przed kosciolem nucg za dorostymi w kosciele. Ale t€z podczas wigzania
sieci [...] w domu najlepsza i najpozyteczniejsza zabawa jest Spiewanie piesni, stad ry-
bacy prawie wszystkie na pamig¢ umieja'”” (Golgbiewski 1888: 25; 30-32).

maniery. Nieco Swiatla na podziwiany (taka postawa zachwytu byla do$¢ popularna u XIX-

wiecznych odkrywcéw ludowej praktyki muzycznej) przez ks. Golgbiewskiego lokalny charakter
i maniere §piewania piesni religijnych rzuca opis i przyktad nutowy przytoczony przez Jana Patocka:
,Lud do tonu podstawowego zmienionej melodji lubi dotaczac jako przyczepke terce, kwinte lub
oktawe, a w ten sposéb Spiew staje si¢ kotyszacym, przypominajacym kotysanie si¢ fal morskich
itanéw zboza” (Patock 1936: 15).

Bat (kaszub.: bot, [Ms.] w boce) — 16dz, w todzi.

Gdzie indziej ks. Golgbiewski wspomnial, iz podczas rejsu “prawie bez przestanku rybacy Spiewaja
swoje piesni koscielne, a $piew ten dziwnie si¢ do falujacych batwanéw stosuje” (Gotebiewski 1888: 76).
Jan Patock wspominal o jednej ze swych informatorek, Franciszce Dettlaffowej, ktéra umiata
zaspiewac z pamieci ,,wszystkie 52 zwrotki piesni Ojcze, BoZe wszechmogqcy” (Patock 1936: 11).



Spiew nabozny Kaszubéw rozbrzmiewat tez podczas dawnego, potaczonego
ze $piewem zwyczaju calonocnego czuwania przy zmartym (Nadmorski 1892:
62; Kolberg 1965: 115). Ten ogdlnopolski zwyczaj zwany na Kaszubach ,,pu-
stymi nocami”® stat si¢ przedmiotem badari ksiedza Jana Perszona (1999)!.
Wspomniany Legowski, jako jeden z pierwszych autoréw wskazat na pie$ni ka-
szubskich kolednikéw, za$ sam temat kolgdowania na Kaszubach podjeta w swej
pracy doktorskiej Witostawa Frankowska (2015). Nawiazujac do przytoczonego
wyzej obszernego cytatu z pracy ks. Golgbiewskiego nalezy dodad, iz jeszcze
wczesniej na charakter i manier¢ $piewu rybakéow — zapewne pod wplywem
,ksigdza rybackiego” — zwrdcil uwage ks. Stanistaw Kujot, piszac na famach
Pielgrzyma’:

Czgsto przed nabozefistwem jeszcze szedlem do koSciota tylko, aby S§piewowi si¢ przy-
stuchiwac i rozkoszowac si¢ w tym morzu gtoséw i melodii (Kujot 1874c: 107).

Dokumentacja fonograficzna kultury muzycznej Kaszub

Przetomowym wydarzeniem dla badan etnograficzno-muzycznych mialo za-
stosowanie fonografu, wynalezionego w 1877 r. przez T. A. Edisona. W poréw-
naniu z innymi krajami, fonograf w badaniach polskich naukowcéw i dokumen-
talistow zostat uzyty stosunkowo pdézno. Pierwsze préby rejestracji dzwigkowych
polskiej muzyki ludowej, siggajace poczatkéw ubieglego wieku, byly raczej
inicjatywami indywidualnymi i sporadycznymi. Dopiero w latach 30. XX w.
podjeto systematyczne rejestracje dZzwigkowe w Regionalnym Archiwum Fono-

2 A. Hilferding wspomniat tylko o $piewaniu na cmentarzu, podczas zasypywania grobu (1965: 370).

2l Niestety, w dokumentalnym materiale dZwigkowym z lat 50. ubieglego wieku tego typu $piewy wy-
stepuja sporadycznie. Na rejestracji religijnego repertuaru muzycznego skupili si¢ badacze pézniej-
si, niejako uzupetniajac wezesniejsza dokumentacj¢ (np. nagrania Mirostawa Kapsy zrealizowane
w 1981 r.).



graficznym (RAF) na Uniwersytecie w Poznaniu oraz w Centralnym Archiwum
Fonograficznym, dziatajacym w strukturach Biblioteki Narodowej w Warszawie
(CAF). Pierwszym polskim badaczem, ktéry w sposéb systematyczny rejestro-
wal na watkach fonograficznych tradycyjny repertuar muzyczny, byt kierownik
katedry muzykologii na Uniwersytecie Poznaiskim, zatozyciel (w 1930 1.) wspo-
mnianego Regionalnego Archiwum Fonograficznego — prof. Lucjan Kamieriski.
Wedlug jego idei archiwum fonograficzne, dziatajace w strukturach Uniwersy-
tetu przy katedrze muzykologii, mialo by¢ — jako swego rodzaju naukowe labo-
ratorium — wyznacznikiem nowoczesnej muzykologii (Kamieriski 1936f: 130-
131; Jackowski 2014: 125-131). Kaszuby byly, obok Wielkopolski, pierwszym
regionem, na terenie ktérego przeprowadzono systematyczna dokumentacj¢ fo-
nograficzng pie$ni i muzyki ludowej. Okres migdzywojenny byt czasem intensy-
fikacji przemian w Srodowiskach wiejskich, co zauwazali etnografowie. Kaszuby
(a zwlaszcza ich poludniowa cz¢s$¢) nalezaty do tych miejsc, gdzie owe przeobra-
zenia wystgpowaty mniej gwattownie, co podkreslit w 1924 r. Izydor Gulgowski:

Gdzie przedtem [wg Gulgowskiego do 1922 r.] glucha cisza panowata, gdzie nigdy tu-
rysta si¢ nie zabiakal, gdzie drogi piaszczyste tylko ,.bose wozy” znaty, tam hucza dzi§
samochody, rozlega si¢ gltuche uderzenie siekiery lub zgrzyt tartakéw.[...] Potudnio-
we Kaszuby malo sa znane i najmniej przez turystéw zwiedzane. Nie zastuguja na to
uposledzenie, posiadaja bowiem w swych krajobrazach réwniez niemato uroku. Jest to
rzeczywiscie puszcza kaszubska z wszelkimi jej zaletami. Rola jest tu po gtéwnej czesci
piaszczysta, nieurodzajna. Wioski leza daleko jedna od drugiej. Budowa drég komu-
nikacyjnych nie oplacata sig, totez cechy starozytnej kultury chowaty si¢ tu najdtuze;j.
Dla folklorysty, badacza ludowego, jest to nadzwyczaj wazne pole o wielkiej warto$ci
(Gulgowski 2009: 8, 9-10)

Byt to zatem dla postugujacych si¢ fonografem badaczy i dokumentalistow
muzyki tradycyjnej teren niemal dziewiczy, swoista terra incognita, cho¢ na
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przemiany piesni Kaszubow juz w drugiej potowie XIX w. pod wptywem roz-
kwitu handlu i komunikacji zwrécit uwage Jan Patock (Patock 1936: 12).

Dokumentacjg¢ fonograficzng Kaszub w latach 1932 i 1935 prowadzit L. Ka-

mienski. Prekursor systematycznej dokumentacji fonograficznej folkloru mu-
zycznego na ziemiach polskich, z wlasciwym sobie humorem i dystansem, opisu-
je poczatki pracy terenowej (okreslonej przez profesora jako ,,musicologia pere-
grina”) swojej i swych towarzyszy:

,Wsréd zebrakéw, dziadéw, domokrazeéw, grajkow, cygandw i réznych widczykijow,
stanowiacych plage polskiego siota, pojawil si¢ na utrapienie naszych zacnych strézéw
bezpieczenistwa typ nowy, wysoce niepokojacy: muzykolog, polujacy na piesri ludowgq.
Z cudaczna parodia trabki, przewieszona na ordynarnym sznurku, rzekibys podupadty
jakis$ pocztyljon z czaséw prababki, - w jednem reku trzyma walizeczke, przypominajaca
rgczng maszynke do szycia, w drugiej pudio, w ktérem mogtaby by¢ harmonja, lecz
i Bog wie co innego — w takim to podejrzanym ekwipunku spotyka go si¢, w pojedynke
lub czgsciej we dwoje od kilku juz lat, szczeg6lniej po wioskach wielkopolskich. I z nie-
ktamanem zgorszeniem granatowy organ Rzplitej musi patrze¢ na to, jak takie indywi-
dua widcza si¢ od wsi do wsi, od chaty do chaty, jak urzadzaja niezameldowane hece
publiczne po karczmach, szerzac wszedzie jakis ferment, jakie$ tajemnicze poruszenie.
[...] Dobrze jeszcze, ze zbicze oko policji nie dosiggnie tych kompromitujacych rzeczy,
jakie sig kryja po czelusciach muzykologicznych kieszeni: odkrytoby ono tam, o zgrozo,
przy butelce rektyfikatu jeszcze i plik map i sktad niebezpiecznych narzedzi §lusarskich,
co razem wziawszy, przedstawialoby niezbity juz dowdd jakich§ zamiaréw catkiem
niedobrych?... [...]. Bo tez nielada z nich cudotwoércy, co na takiej biednej maszynce
potrafiag nasladowac glos Kaski czy Jaska, Bartkowe dudy czy skrzypce Wojtkowe tak

Oczywiscie tego typu wyposazenie bylo niezbedne dla wedrujacego badacza postugujacego sie

fonografem — spirytus rektyfikowany stuzyl do czyszczenia rylca nacinajacego watek, narzedzia
okreslone jako Slusarskie, stuzyly zapewne konserwacji i doraznym naprawom fonografu typu
Excelsior (wspélczesne urzadzenia odtwarzajace mechanicznie [dotykowo] historyczne watki
fonograficzne réwniez wymagaja stalej regulacji) lub do oznaczania nagranych watkow (np. rysik).



niesamowicie, ze jakby§ grat w lustro jakie$ czarodziejskie. [...] Widczegi te — to my,
ja i méj lotny plutonik mtodych entuzjastow z Zaktadu Muzykologji Uniwersytetu Po-
znariskiego. Tu bowiem znajduje si¢ od lat szesciu pierwszy w Polsce osrodek naukowy
badania $piewu i muzyki ludowej. Tu wyszperany po wioskach i na fonograf chwycony
materjat piesniowy, przeniesiony w laboratorium z watkéw woskowych na trwate ptyty,
sktada si¢ do Regjonalnego Archiwum Fonograficznego dla uzytku badaczy dzisiejszych
i pézniejszych. Tu znalez¢ mozna tych samych wesolych powsinogéw, manipulujacych
w zasmolonym kitlu wsréd drutéw, aparatow i tygli laboratoryjnych, lub Sleczacych ze
stuchawkami na uszach przy pomocy réznych dziwacznych narzadéw nad zasuszeniem
owych zywych melodyj w nutach, innych znéw zaabsorbowanych analiza czy robota
ksigzkowa. Latwo si¢ jednak domysli¢, ze na elektryzujace hasto: wyjazd w teren kazdy
z nich, student, studentka czy asystent, czy wreszcie sam profesor, z catym zapalem
przedzierzga si¢ znéw z milczacego tryglodyty w beztroskiego koczownika, by zazy¢
tej najradosniejszej, krzepiacej muzykologji pleinairowe;j. [...] Naturalnym [...] porzad-
kiem rzeczy uprzywilejowanym terenem naszych dziatan byta i jest Wielkopolska, a za-
raz po niej ziemia, ktérej zbadanie folklorystyczne nalezy do probleméw szczegdlniej
palacych: Pomorze z regjonem kaszubskim na czele (Kamiefiski 1936a: 147).

Owocem pracy terenowej bylo okoto 700 nagranych melodii (w 1932 r. Ka-
mienski wraz z Marianem Kwiekiem nagrat ok. 300 melodii, za§ w 1935 ok.
400). Kamienski nagrywat w 1932 r. przy pomocy dwéch fonograféw, spisujac
melodie w nastgpujacych miejscowosciach: Borsk, Rybaki (Wdzydze Tuchol-
skie), Wdzydze Kiszewskie, Przytarnia, Wiele, Kliczkowy, Joniny, BrzeZno Szla-
checkie, Jaranty, Niepszczolag, Zanie, Swornegacie, Czarnowo, Le$no, Brusy,
Zalesie, Mgcikal. W oparciu o zarejestrowany material ukazat si¢ w Toruniu
w 1936 r. zbidr Piesni ludu pomorskiego opracowany przez t.. Kamieriskiego.

,.Piesni ludu pomorskiego™ to powazne studium naukowe, [...] 285 tekstéw muzycznych
podanych w bardzo precyzyjnej notacji ,,zdjetej” z zywego fonografu. Kaszubi $piewa-
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jal [...] Ostatnim swoim dzielem prof.
Kamienski posunat muzykologi¢ polska
o milowy krok naprzdd, okrywajac laurem
chwaly ja, siebie i Pomorze (Szyperski
1936: 73-74).

Zbior ten oraz kilka publikacji to je-
dyny §lad po migdzywojennej doku-
mentacji, bowiem wszystkie nagrania
poznaniskiego archiwum zagingty
podczas drugiej wojny Swiatowe;j.
Pracy Kamieriskiego przyswiecat cel
uzupelnienia luki w dokumentacji
piesni kaszubskiej, bowiem XIX-
-wieczne zbiory, poczawszy od Kol-
berga, nie dostarczyly wyczerpujacej
i reprezentatywnej iloSci materialu
muzycznego z tych terenéw. Badacz
sprzeciwial si¢ réwniez niestuszne-

Fot. 1. Prof. Lucjan Kamieriski — z prawej. Foto-

grafia ze Zbioréw Fonograficznych IS PAN, autor . .
zdjecia nieznany. Lata 30. XX w. mu, ale silnie zakorzenionemu prze-

sadowi o ubdstwie i jalowosci $piewu
ludowego na Pomorzu, zawartemu w pamigtnych stowach pastora Lorka:

Kaszubi nie spiewajq! Styszeg jeszcze t¢ salweg §miechu w przepetnionej izdebce krawca
w Zaniach, wiosce roz§piewanej jak klatka kanarkéw, kiedy tym Kaszubom, pchaja-
cym si¢ jeden przez drugiego do fonografu, opowiadatem, o co ich to ludzie posadza-
ja. I gdziekolwiek tylko wspominalem o tym pomorskiem niespiewaniu [...] to stale
przyjmowano to jako arcygtupi kawat, badZ ze Smiechem, badZ nawet z oburzeniem. Bo
Kaszub Spiewa w rzeczywistosci chetnie i duzo i z nadzwyczajnem przejeciem. Potrafi



Fot. 2. Fonograf, przy pomocy ktérego E.. Kamieriski
nagrywal piesni kaszubskie w 1. 30. ub. w. Fotogra-
fia wykonana prawdopodobnie przez Kamieriskiego
podczas wedréwki terenowej w jednej ze wsi kaszub-
skich (zrédto reprodukcji: Kamieriski 1936a: 147).

Fot. 3. ,,Prof. dr Lucjan Kamieriski rozdziela wat-
ki....” Profesor L. Kamieniski ze studentami przed
wyruszeniem w teren (Zrédto reprodukcji: Kamieri-
ski 1936a: 147).

przespiewac z zapatem nie tylko ,,puste noce” przedpogrzebowe, lecz i niejeden wieczor
towarzyski u sasiada, zwlaszcza te dtugie, nudne wieczory zimowe, a c6z dopiero mowic
o weselu i zabawie [...] (Kamieriski 1936a: 148).

Warto jednak dodad, ze sam Kamienski podkreslit, iz Kaszubi najchgtniej $pie-
waja ,,dla siebie” i wobec obcego stuchacza ukrywaja emocje, a §piew ich jest
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prosty, cho¢ niepozbawiony intymnej
emocji. Wspomnial tez o go$cinnosci
Kaszubéw, jednak cecha ta objawiata
si¢ spontanicznie — wg Kamienskie-
go — tylko w stosunku do ,,swoich”,
czyli méwiacych po kaszubsku. Pewne
opory wykonawcy (,,Ja ni bada grot”)
— w koncu przezwycigzone — spotkat
Kamienski odwiedzajac np. potomka
szlacheckiego rodu stawnych Wesier-
skich Gruchaltéw - skrzypka Jana
Gruchalte z Wesior ,,na cale Lesoczi
muzykusa najstynniejszego” (Kamieri-
ski 1936¢: 182). Cho¢ humorystycznie
przyréwnal go do spadkobiercy Sre-
dniowiecznych trubaduréw i minne-
singeréw, nie byl daleki od prawdy.
Echa $redniowiecznej komedianckiej
wesolos§ci mozna ustyszeé réwniez
w prezentowanych na plycie nagra-
niach z lat 50. XX w. [46-47]. Przy-
wolajmy barwny opis Lucjana Ka-

mienskiego?, ktéry wspomina najpierw niech¢é wykonawcy do prezentowania
gry przed nieznajomym, by nast¢pnie — po przetamaniu barier — zapamigtac si¢

w grze skrzypcowe;j:

[Gruchatto] co§ odmruknat na nasze pozdrowienie i robit dalej, podczas kiedy ja wygto-
sifem do jego wyrazistych plecow wyklad o frantéwkach, fonografach itp. [...]. Niestety

% Podczas wizyty u Jana Gruchatly Kamienskiemu towarzyszyt kompozytor Jan Michal Wieczorek.



nasz wielmozny, skoro wreszcie zamil-
ktem, zauwazy! tylko: ,,Ja ni rozumja.
Ja ni mega dobrze czuc (nie dostysze),
ja trocha gluchi”. [...] Lecz kiedy
wspominam o tem, jak bliska koligacja
mnie samego z tym rodem faczy, Imé
pan Jan nagle robi w lewo zwrot i prosi
do izby! Okazuje sig, ze sa jednakowoz
jakies skrzypce w domu [...]. W bied-
nej, ale uderzajaco czySciutkiej izbie
gospodarz zasiada juz bez zadnych
ceregieli przed fonografem, przyjmu-
je od ,koligata” kieliszek wodki na
rozgrzewke — i gra i gra bez korica...
Schodza si¢ powoli i dzieci i wnuk
i nakoniec staruszka Gruchaltowa,
cate gniazdo tych bosych wielmozow
stucha, jak ,dzadusz” graja, a ,oni”
graja bez przerwy, zapominajac o bo-
zym S$wiecie, nawracajac z jednego
w drugie, z pigtego w dziesiate. Ja mu
w tem tez nie przeszkadzam, bo w ta-
kim wypadku nalezy muzykantowi da¢
cala swobodg, zatuje tylko, ze musze
mu niekiedy przerwaé, by nowy walek
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Fot. 4. Transkrypcja piesni zapisanej na Kaszubach
(zroédto reprodukcji: Kamienski, Piesni ludu pomor-
skiego).

zatozy¢ i spisac protokét. A ze jest naprawde trochg gtuchawy i pozatem tak pochtonigty
muzyka, wigc trzeba go za kazdym razem budzi¢ niby z glgbokiego snu. Gdybym go po
ostatnim watku gwattem od aparatu nie odciagnat i wywlokt przede dom do fotografji, to
spewnoscig gratby do tej chwili (Kamieniski 1936c: 182).
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Dzis, stuchajac najstarszych istniejacych na-
grafi dokumentalnych muzyki kaszubskiej —
miodszych o niemal dwadziescia lat od tych,
dokonanych przez Kamieriskiego — mozemy
sobie tylko wyobrazi¢, jak brzmiala tamta
muzyka, ktérej zapisy fonograficzne zagingty
podczas ostatniej wojny...

Dzigki pracy Kamieriskiego Pomorze stato
si¢ pierwszym regionem Polski, ktéry doczekat
si¢ systematycznej dokumentacji dZwigkowe;j
Iudowe;j piesni:

Pewna rekompensata jednakze lezy bodaj w tem,
ze wlasnie ta ziemia zapomniana posiadzie obec-
nie, jako pierwsza w Polsce, zbidr piesni zebra-
nych i zapisanych z zastosowaniem nowocze-
snych metod rejestracyjnych, dzigki ktérym stato
si¢ dzi§ mozliwem uchwycié $piew ludowy bez
poréwnania wierniej, $cislej i bardziej szczegdto-
wo niz dotychczas (Kamienski 1936e: 2).

Kamieniski dazyt do stworzenia zbioru, ktéry

Moidng wenrrici Gruchalla®

Fot. 5. Jan Gruchalta z Wesior.
Fot. . Kamienski (Zrédto reprodukcji:
Kamieriski 1936¢: 183).

w sposéb obiektywny ukazatby muzykalnos¢ ludu:

Chodzito bowiem o podstuchanie $piewu regionalnego dzisiejszego, a nie o hipotetycz-
ng rekonstrukcj¢ wezorajszego, o obserwowanie go bez przesadu i falszu, takim, jakim
jest w zyciu realnem, jak tworzy i przetwarza, jakie przyjmuje wplywy i jak je trawi,
sfowem: szlo o ujecie kwestji ze stanowiska biologicznego, o wglad w prawa i istote

twoérczosci ludowej (Kamienski 1936e: 4).



Zastosowanie walkéw woskowych do zapisu naspiewanych do fonografu pie-
$ni kaszubskich oraz mozliwos¢ wielokrotnego odtwarzania zapisu w celu spo-
rzadzenia doktadnej transkrypcji muzycznej, uwzgledniajacej wszelkie niuanse
wykonawcze i zjawiska muzyczne, i wreszcie samo wydanie zbioru takich trans-
krypcji bylo w dziedzinie éwczesnej polskiej mlodej muzykologii poréwnaw-
czej precedensem?. Choé Lucjan Kamieniski podkreslit mozliwo$¢ ponownego
wykorzystania nagrain w celu weryfikacji transkrypcji, w roku wydania Piesni
ludu pomorskiego walki fonograficzne byly juz ,,zgrane” — wielokrotne odtwa-
rzanie igla fonografu negatywnie wptyneto na powierzchnig zapisu. Wiemy jed-
nak o wspdtpracy Kamieriskiego z berlinskim Phonogramm-Archiv i wysytaniu

2 Zastosowana w Piesniach ludu pomorskiego metoda transkrypcji muzycznej uwzgledniajacej
wszelkie niuanse wykonawcze miata na celu stworzenie Zrédta naukowego do dalszych wnikliwych
badan, analiz i poréwnan. Kamienski, jako kompozytor, pamigtat réwniez o zapotrzebowaniu na
material muzyczny dla artystycznego i amatorskiego ruchu Spiewaczego, dlatego oprécz naukowego
opracowania stworzyt réwniez dwuczesSciowy zbidér dziewigciu piesni kaszubskich (pefen zbidr
mial zawiera¢ wydanie trzynastu piesni) w zapisie normatywnym, z dodaniem akompaniamentu
fortepianowego oraz z dodatkowym tlumaczeniem tekstéw piesni na jezyk niemiecki: ,Piesni
przedstawione tu w stylizacji artystycznej wybrane sa zpo$réd materjaléw kaszubskich, ktére
zebratem na fonografie i oglositem w brzmieniu oryginalnem w 1. Serji Piesni ludu pomorskiego
w Toruniu, naktadem Instytutu Baltyckiego, 1935. Stawiajac sobie jako cel uwydatnienie
w kostiumie harmoniczno-kontrapunktycznym waloréw poszczegélnym piesniom wiasciwych i dla
nich charakterystycznych, nalezalo nasamprzéd przestrzega¢ zasady nienaruszalnosci oryginatow,
a nastgpnie przykroi¢ szaty na ich miarg, nie za$ przykrywac, jak to nieraz bywa, oryginaty na miare
narzuconych szat. Lecz nie mozna bylo uwazac za oryginaty normatywne materjatéw melodyczno-
stownych w formie, w jakiej je podalem w wymienionym zbiorze dla uzytku naukowego, a wigc
w warjantach indywidualno-lokalnych, z zachowaniem wszystkich licencji, bledéw i usterek
wypadkowych. Okazy te musiaty przej$é dopiero przez retorte typizacyjna, azeby stac si¢ oryginatami
uzytkowemi dla wydawnictwa praktycznego, a nadto przeniesienie ich z praktyki ludowej do
artystycznej wymagato gdzieniegdzie takze drobnych retuszéw i uzupelniefi poza Scisla typizacje
wykraczajacych. Trzonu melodyczno-tekstowego jednakze nie naruszatem |[...]” (Kamieriski 1936g,
zesz. 1, s. 2). By jednak nie by¢ posadzonym o ,,nonszalancje”, ktéra zarzucat niektérym redakcjom
piesni ludowych, Kamieriski w wielu miejscach dokonat przypiséw redakcyjnych objasniajacych
zabiegi normalizacyjne wzgledem oryginalnej postaci piesni.

27



28

cennych nagrai w celu dokonania tam trwatych galwanicznych negatywoéw.
W Berlinie zachowata si¢ tylko niewielka czg$¢ kopii z terendw Wielkopolski.
Walki kaszubskie zapewne nigdy nie zostaly skopiowane. Nie wszystkich wy-
konawcow udato si¢ nagraé. Uczony wspomina, ze wiele piesni i melodii musiat
zapisac, bowiem niektdrzy informatorzy obawiali si¢ ,,piekielnej maszyny”, jaka
w ich, chyba nieco przesadzonej opinii, byt fonograf. Wigkszos¢ wykonawcéw
bez oporu poddawata si¢ namowom badacza, za co Kamieriski odwdzigczat si¢
mozliwoscia ustyszenia glosu $piewaka w ,,dZwigkowym lustrze”:

A niech dopiero ustyszy [Kaszuba] t¢ swoja frantéwke, ten swdj gtos w fonografie! Oczy
jego przed chwila tak zimne i twarde, staja si¢ (obserwowalem to stale) jakie§ migkkie,
dziecinne, promienne, caly cztowiek jakby odmieniony, wesoty, gadatliwy, wyzwolony.
Taka to wielka rzecza jest dla Kaszuba piesii (Kamienski 1936b: 170).

Jak donosita 6wczesna prasa, Kamienskiemu w wedréwkach z fonografem po
Kaszubach towarzyszyt niekiedy ks. Wactaw Gieburowski:

Prof. dr Kamieriski, ktéry wspélnie z poznanskim muzykologiem ks. Gieburowskim
i prezesem konfraterni Toruniskiej, Wieczorkiem®, przebywa na Pomorzu dla zebrania
ludowych melodji kaszubskich, niektére piesni uwiecznit na ptytach gramofonowych?
(Anonim 1935: 3).

Dr Witostawie Frankowskiej zawdzigczam informacjg, iz pierwszym przewod-
nikiem Kamieriskiego po Kaszubach byl Wos Budzysz, czyli sedzia Jan Karnow-
ski, dobrze znajacy okoliczng ludnos$¢ (zwlaszcza na Zaborach, czyli w potu-

% Chodzi o wspomnianego Jana Michata Wieczorka, autora Wigzanki taricéw kaszubskich.

% W prasie, nawet fachowej (,,Prof. Kamienski zakoriczyt kilkuletnia prac¢ utrwalania na ptytach
gramofonowych piesni kaszubskich. Ogétem zebrano 700 melodyj” — anonimowa wzmianka w:
~Muzyka” 1934 nr 1, s. 37), mylono czgsto walek fonograficzny z ptyta. W tym wypadku chodzi
oczywiscie o nagrania na watkach Edisona.



dniowej cze¢sci regionu). Petnit on role tzw. zywej przepustki wobec zamknigtych
Kaszubow.
Bezwahaniamoznamdwiétu—w odniesieniudo Kamieriskiego—omisjibadacza,
z jednej strony $wiadomego — zwlaszcza na Pomorzu — gwaltownych wéwczas
przemian spoleczno-repertuarowych i koniecznosci utrwalenia, zachowania czy
zakonserwowania tradycji muzycznej jako wzorca, z drugiej — wyczulonego na
powazne braki i pewne zapdznienie w fonografowaniu melodii w stosunku do
innych panstw. W tym konteks$cie zbieranie ,,zdje¢ muzycznych” nabierato zna-
czenia nawet symbolicznego, a takze dawato nadziej¢ doréwnania dorobkiem
dokumentacyjnym przodujacym osrodkom, co podnosita tez dwczesna prasa:

Dla zachowania piesni ludowych Pomorza i przekazania ich przysziosci zrealizowat
prof. muzykologji uniwersytetu poznarnskiego dr. L. Kamieniski ogromny zbidr ptyt gra-
mofonowych z nagraniami, zachowujacemi samorodna twérczo$¢ ludu pomorskiego.
Pierwsza czg$¢ pracy prof. Kamienskiego obejmuje okoto 700 piesni. Oto w jaki sposéb
wspolczesnosé powtarza swoj hotd dla ,,piesni gminnej”, tworzac na plycie gramofo-
nowej trwatlg ,,ark¢ przymierza migdzy dawnymi a nowemi laty”. Moze ta praca prof.
Kamienskiego stanie si¢ podwaling polskiego muzeum ptyt na wzér glosnego muzeum
berliriskiego (Anonim 1933: 11).

Warto podkreslic, ze juz wéwczas badacze (obok Kamieniskiego takze Jan Pa-
tock) zauwazyli interesujace zjawisko intensyfikacji jezyka kaszubskiego w mo-
wie potocznej i odwrotny proces w czasie wykonywania piesni, czyli Spiewanie
..z wysoka” nie gwara, nie dialektem, ale mozliwie najblizej literackiej polszczy-
zny. Byl to zapewne wynik staraii wykonawcOw na potrzeby nagran:

Wiasciwosci fonetyczne, znamienne dla mieszkaicw okolic badanych, wystepu-
ja w tych pie$niach w mniejszej mierze, anizeli w mowie potocznej. Odpowiada to
spostrzezeniom anonimowego autora artykulu p.t. Z niepisanej literatury kaszubskiej
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w ,,Gryfie” r. 1909, ktéry domysla si¢ w jezyku piesni kaszubskich silnego wplywu
jezyka koscielnego, przyczem jednak Kaszuba, spiewajqc te piesni, postepuje tak, jak
czytajqc modlitwy z ksiqzki do nabozeristwa lub Spiewajqc piesni ze zbioru piesni ko-
Scielnych, t.zn. polski tekst czyta po kaszubsku. [...] Procz koSciota mogty tez wptynac
na takie uksztaltowanie si¢ wymowy dawne dwory szlacheckie. [...] Niejednokrotnie tez
moi kaszubscy $piewacy, zagadnigci o to, dlaczego nie $piewaja tak jak mowia, zazna-
czali z pewnem nawet jakby oburzeniem, ze Kaszubi nie §piewaja po kaszubsku, ale po
parisku?’, z wysoka. Mamy wiec do czynienia z tradycja zasadnicza i Swiadoma. A takze
i starg. Dziwne to nieraz wrazenie sprawito, gdy staruszkowie, ktérzy w mowie potocz-
nej ani stowa po polsku ni megli, w $piewie nagle cudem jakim$ megli wcale dobrze.
Kaszubszczyzna, i to kaszubszczyzna az nadto juz kaszubska, bo snobistyczna, postu-
giwala si¢ przy Spiewie jedynie inteligencja tubylcza, np. panienki miastowe, klerycy,
studenci, nauczyciele, organisci — natomiast rdzennego Kaszubg z ludu po tem wiasnie
poznad, ze S§piewa, a raczej stara si¢ na swoj sposéb $piewac po polsku, z jednym bodaj
wyjatkiem tzw. szqtopork srodkowo- i péinocno-kaszubskich, krétkich, krotochwilnych
przyspiewek tanecznych, ktére $piewa si¢ zasadniczo w gwarze. W zwiazku z tem nie od
rzeczy bedzie przypomniec, ze i na kazalnicy Kaszubi gwary zadna miara nie toleruja,
chocéby i kaznodzieja byt rodowity Kaszuba, méwiacy w konfesjonale i poza kosciotem
po swojacku (Kamieriski 1936e: 14-15%).

Przytoczone spostrzezenia dowodza, jak elementy kultury ludowej, od ktd-

rych mieszkancy wsi $wiadomie odchodzili dawniej w imig¢ nobilitacji, po wielu
latach staty sig istotng wartos$cia, idea i celem dzialan wspdétczesnego regionali-
zmu. Zwiazane jest to takze z odmienng optyka wspéiczesnego postrzegania wsi,
kultury wiejskiej i jej historii. Dodajmy do tego jeszcze spostrzezenie Izydora
Gulgowskiego, sformutowane w 1924 r.:

* Na utozsamianie jezyka polskiego z mowa ,,z wysoka” zwrécita tez uwage Marcelina Kulikowska

(Kulikowska 2 VII 1909).

2 Autorem cytowanej czgsci wstepu (Objasnienia metody) do pracy L. Kamieriskiego byt Ludwik

Zabrocki.



Chlop wiejski nigdy nie ktadl na to nacisku, ze jest Kaszubg [...]. Dzi§ jednakowoz
zauwazy¢ mozna, ze lud wiejski podkresla swa odrgbnos$¢ kaszubska i czgsto mozna
styszeé, ze chlop stanowczo si¢ dopomina swojej kaszubszczyzny i to dlatego, zeby
si¢ odrézni¢ od swego brata z Kongreséwki i Matopolski, do ktérego ma — badZmy
otwarci — bez watpienia jaka$ urazg, nawet nienawi§é. Zapomnie¢ tego nie moze, ze
badz to urzednicy, badz to osadnicy przychodzac z tych dzielnic na Pomorze, traktowali
—ijeszcze dzis traktuja — chopa kaszubskiego jako stojacego na nizszym stopniu kultury
i ulegajacego wptywom niemieckim, a to giéwnie z tego powodu, ze nie méwi jezykiem
czysto polskim (Gulgowski 2009: 23)%.

Piesni, wybrane z opublikowanego zbioru, wydal Kamieriski w opracowaniu
na glos z fortepianem (Kamiriski 1936g) oraz w Spiewniku pomorskim przezna-
czonym dla solistow zespotéw wokalnych.

- Obok Wielkopolski Kaszuby (a szerzej: Pomorze) znalazly si¢ takze w orbi-

cie zainteresowania dokumentalistéw, zwiazanych z akcja zbierania piesni ludo-
wych, ktéra rozpoczeta si¢ w 1935 r. staraniem Oddziatu O§wiaty Pozaszkolnej
Kuratorjum Okregu Szkolnego Poznanskiego [pisownia oryg.]. Tej inicjatywie
réwniez przewodniczyt w zakresie merytorycznym prof. Kamienski. Cho¢ akcja
miala by¢ skoncentrowana na spisywaniu repertuaru ludowego na tzw. kartach
piesni, przewidziano w niej réwniez zastosowanie fonografu; Kamienski pro-
wadzil specjalne kursy obstugi fonografu dla zbieraczy. Niestety, dzi$ niewiele
wiemy o ewentualnych fonograficznych plonach tej akcji (Jackowski 2014: 157-
160)*. Wiemy natomiast, iz w 1934 roku — z inicjatywy Fucjana Kamieriskiego
2 Problem stosunku ludnosci polskiej do Kaszubéw podjat takze wczesniej Aleksander Hilferdnig
(Hilferding 1965: 322-323).
Niektore ze sporzadzonych woéwczas zapiséw nutowych piesni kaszubskich a takze przedruki ze
$piewnikéw kaszubskich publikowano na famach ,,Oswiaty Pozaszkolnej”, np. w numerach 1/1936,
s. 35; 7-8/1936 s. 384-385 (w artykule J. Patocka o zwyczajach zniwiarskich na Kaszubach), s. 413;
10/1936, s. 548; 11/193, 5. 611.
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Fot. 6. Marian Sobieski (wéwczas student) i prof. Lucjan Kamierniski graja na bazunach kaszubskich (Zré-
dio reprodukcji: Kamienski 1936d: 195).

— wspomniany juz Pawel Szefka, nauczyciel, muzyk i dziatacz regionalny (juz
w latach szkolnych zbierat on i spisywal piesni oraz melodie kaszubskie wydane
w 1936 1. jako Kaszubskie piesni i tarice ludowe, a w 1931 r. uczeszczal na or-
ganizowane w Gdarisku przez Kamieriskiego kursy obstugi fonografu) nagrywat
na watki woskowe muzyczny repertuar kaszubski. Nagrania te przekazano do
poznanskiego archiwum, skad wypozyczono Szefce fonograf.



Czgs$¢ utrwalen [wiadomosci etnograficznych, piesni i melodii kaszubskich] dokonatem
wlasnorgcznie, a sporg ilos¢ (szczegélnie melodie) zapisatem technika fonograficzna.
W latach 1934-1936 dwukrotnie wypozyczalem fonograf z Uniwersytetu Poznanskiego
u profesora Lucjana Kamieriskiego i nagralem ponad 700 melodii na uzytek Uniwersy-
tetu i dla siebie (Szefka 1979: 3).

Koriczac opis waznego epizodu w polskiej fonografii etnomuzycznej, zwiaza-
nego z k. Kamienskim i Kaszubami, nalezy wspomniec¢ o niejasnym losie nagran
powojennych, zrealizowanych przez profesora na Kaszubach migedzy 27 sierp-
nia a 12 wrzesnia 1950 r., o ktérych wiemy tylko tyle, ze zdeponowane zostaly
w bydgoskiej rozgtosni radiowej. W najgorszym przypadku 150 plyt migkkich
z nagraniami z Kaszub moglo ulec skasowaniu (Kostrzewa-Majoch 2008: 115-
116, 119).

Cztery lata po rozpoczeciu dziatalnosci Regionalnego Archiwum Fonograficz-
nego powstalo w Warszawie, w Bibliotece Narodowej, Centralne Archiwum Fono-
graficzne (CAF), kierowane przez Juliana Pulikowskiego. Dziatalno$¢ Centralnego
Archiwum Fonograficznego oparta byta na idei centralizacji zbioréw oraz uzupet-
nienia istniejacych kolekcji nagran (np. RAF) o dokumenty z terenéw m.in. cen-
tralnej Polski i Kreséw wschodnich. W latach 1935-39 pod patronatem CAF trwata
akcja zbierania folkloru muzycznego, zapoczatkowana konkursem Polskiego Radia
na ,,zbieranie i notowanie melodii ludowych”. Placéwka warszawska wsp6tpraco-
wala ze studentami, amatorami oraz ludZmi z terenu, che¢tnymi do zbierania piesni
ludowe;j. Ludzie ci, otrzymawszy fonografy i watki, nagrywali w swoim regionie
to, co im si¢ wydawato warte utrwalenia. Obok nagrafi wiaczano do zbioréw zapisy
odreczne. Tak zbierany materiat doszedt do bardzo wysokiej liczby (ok. 20 tysig-
cy nagranych melodii). Dziatalnos¢ CAF mozemy uznaé zatem za swego rodzaju
prefiguracje powojennej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego. Wsréd wspdtpra-
cownikéw CAF byl m.in. Tadeusz Grabowski — woéwczas student Paristwowego
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Konserwatorium Muzycznego w Warszawie. Oprécz nagran w Bialostockiem,
Lubelskiem, Kieleckiem, Lwowskiem i w Warszawie przeprowadzil on réwniez
od paZzdziernika 1937 r. do stycznia 1938 r. nagrania na Kaszubach (pow. kartuski
i morski). Swiadom dorobku £.. Kamieriskiego w zakresie fonograficznej dokumen-
tacji piesni kaszubskiej, Grabowski, nie watpiac w niewyczerpane Zrédlo ludowe;j
piesni na Kaszubach, dokonal tam rejestracji fonograficznych dla CAF. Oprécz
zdjeé fonograficznych autor zanotowat w terenie interesujace uwagi dotyczace po-
dzialu piesni na Kaszubach wedlug kaszubskiej terminologii, przekazane mu przez
rodowitego Kaszube Juliusza Gransickiego z Garcza®':

[...] Pie$ni na Kaszubach dziela si¢ na:

1.

Bozy p’esny (Boze piesni) — sa z ogdlnego repertuaru koscielnego.

Tekst literacki z ksiazek do nabozenstwa i dziela sie na:

a.
b.
c.

a.
b.
c.

Piesni koScielne

Piesni z pustych nocy (Spiewane przy nieboszczyku w ostatnig noc)
Koledy (ktérych jest bardzo mato)

P’osenky ludowe (w Scistym stowa znaczeniu)

Frascy (fraszki). Sa to piesni dowcipne, ale przyzwoite.

FrantufCy. Sa to piesni zalotne.

Kurent¢y (kuranty). Sa to piesni milosne, opiewajace rozstanie, tg-

sknotg, Smier¢ itd.

3.
4.

Psi p’esn’e (psie piesni). Piesni wulgarne.
Kotysanky (Kotysanki).

Terminologia ta jest ogélnie znana i stosowana przez Kaszubéw. [...] Kaszubi méwia po
kaszubsku, ,,po parisku” i po polsku. Kaszubskiej gwary uzywaja migdzy soba w mowie
potocznej. Méwiac po parisku unikaja zmigkczen. Po polsku méwic, to znaczy po lite-
racku. Spiewaja natomiast ,,po parisku” i po polsku, a jedynie w nielicznych wypadkach
po kaszubsku (Grabowski 1937: 458-459).

31 Uwagi typologiczne sformutowat Gransicki w pismie ,,O$wiata Pozaszkolna” 1936 nr 3, s. 122-124.



Ciekawe, ze do owych nielicznych wypadkéw Gransicki zaliczyt psi p’esn’e,
zauwazajac, ze wspolczesna miodziez kaszubska moéwi po literacku, za$ starsi
pte parisku (r¢kopisy Grabowskiego, jako nieliczne materiaty ocalone po CAF
z Powstania Warszawskiego, znajduja si¢ w zbiorach Instytutu Sztuki PAN).

Nalezy dodad, iz nie byl to odosobniony przypadek kaszubskiej ludowej sys-
tematyki piesni. Badania terenowe przyniosty wiele innych, ciekawych przykia-
déw terminologii i typologii:

W charakterystykach [wykonawcéw] sa poswiadczone powtarzajace si¢ klasyfikacje
piesni od wykonawcow na piesni bozie i kozie, Swieckie i koscielne, melwetczi, ku-
rantczi, frantéwki, frejlinki, cyganiszezi i piesni koScielne. Przeciwstawiaja one profa-
nicznos¢ folkloru sakralnosci piesni religijnych (Bielawski, Mioduchowska 1997: 40).

Po wojnie, juz w lipcu 1945 r. rozpoczgto ,,odbudowe” zainicjowanego przez
Kamienskiego dzieta. W Poznaniu powstalo Zachodnie Archiwum Fonograficz-
ne. Dziatalno$¢ Jadwigi i Mariana Sobieskich (przed wojna studiowali u prof.
Kamieniskiego), poczawszy od pierwszych rejestracji przeprowadzonych w Po-
znaniu, pierwszych wypraw w teren w trudnych warunkach, bez profesjonal-
nego sprzetu (Kaszuby, Wielkopolska, Opoczyriskie, Rzeszowskie, Lubelskie)
az do zorganizowanej systematycznej akcji dokumentacji fonograficznej kultury
ludowe;j catego kraju, zaowocowata stworzeniem imponujacego zbioru nagran,
ktéry do dzis znajduje si¢ w Instytucie Sztuki PAN. Bliskim wspétpracownikiem
Mariana Sobieskiego byt Tadeusz Wrotkowski, ktéry w wieczor wigilijny 1945 .
wyruszyl na wyprawe terenowa (pierwsza poza teren Wielkopolski) wiasnie na
Kaszuby:

Po wieczerzy wigilijnej 24 XII 1945 roku wsiadtem do pociagu jadacego do Wejherowa
z aparatura do nagrywania plyt. Puste wagony, ktérych okna z braku szyb byty pozabija-
ne deskami, zjawisko typowe w pierwszym okresie po wojnie. Rezultat wyprawy okazat
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Fot. 7. Jedna z kart ocalalego z gruzéw Powstania
Warszawskiego katalogu Centralnego Archiwum
Fonograficznego. Zapis piesni z Kaszub dokonany
przez Tadeusza Grabowskiego. Zbiory Fonograficz-
ne Instytutu Sztuki PAN.

si¢ zadowalajacy i do dzi§ mile wspomi-
nam serdeczne przyjecie ze strony miej-
scowych ludzi (Wrotkowski 1970: 19).

W miejscowosciach Luzino i Wej-
herowo nagral Wrotkowski wowczas
osiem plyt migkkich typu Decelith.
Kilka zarejestrowanych wéwczas pie-
$ni prezentujemy na ptycie CD [3, 59,
62, 98-99].

W latach 1950-1952 na terenie
Kaszub dokumentacj¢ fonograficzng
prowadzita Ekipa Pomorska (pier-
wotnie zwana ,,Gdariska”*?) w ramach
Akcji Zbierania Folkloru Muzyczne-
go AZFM), zorganizowanej w latach
1950-1954 przez Panstwowy Instytut
Sztuki we wspdtpracy z Polskim Ra-
diem. Ekipa od lipca 1950 r. kierowat
wspomniany juz Pawel Szefka (na-
lezy podkresli¢ jego zastugi na polu
powojennej popularyzacji tafica i mu-
zycznych instrumentéw kaszubskich),
a nastgpnie od 1951 r. — Jan Rompski.
Grupe zbieraczy stanowili przewaznie
nauczyciele, organisci, dzialacze kul-

2 Gdanski zespét AZFM wywodzil si¢ z Ekipy Olsztyn-Gdansk (zostata ona podzielona na ekipy
olsztyriska i pomorska), ktéra pracowata pod kier. W. Gebika i P. Szefki na terenach éwczesnych
powiatéw: morskiego, koScierskiego, starogardzkiego i ostrédzkiego.



turalni, etnografowie. Rolg¢ zastgpcy kierownika Ekipy pelnita Jadwiga Borawska.
Na terenie powiatu wejherowskiego dziatali: Wactaw Dampc, Leon Gruba®, Jan
Lange, Zygmunt Milewski, Korneliusz Treder, Jan Trepczyk; na terenie powiatu
koscierskiego pracowali jako zbieracze Stanistaw Kostka, Marian Kuhn, Stefan
Bieszk; na terenie powiatu puckiego Franciszek Lukowicz i Alojzy Stenzel, za$
w okolicach Kartuz — Efrem Treder i Aleksander Tomaczkowski. Z Ekipa Pomor-
ska, aktywna tez w powiatach morskim i starogardzkim (tu dziatali jako informa-
torzy i tzw. ,,szperacze”: Jan Trebezynski, Alojzy Stenzel, Franciszek Lukowicz,
Jan Lange, Bozena Rampalska, Zygmunt Milczewski, Leon Schwoch) zwiazany
byt takze, jako zbieracz i konsultant, wspomniany Jan Michat Wieczorek, ktory
towarzyszyl Lucjanowi Kamienskiemu w terenowych wyprawach na Kaszuby
w 1935 r. Z Kamienskim w okresie mi¢dzywojennym utrzymywali tez kontakty
wspomniani Trepczyk i Treder. Grupa Pomorska, powotana w lipcu 1950 r., pra-
cowala najkrdcej sposréd innych ekip AZFM, bo tylko do korica 1952 1.

W ramach AZFM na Kaszubach zarejestrowano ponad 400 wykonawcéw z 200
miejscowosci. Wielu nagranych informatoréw urodzito si¢ jeszcze w XIX w.
Uczestnicy akcji spotkali znaczna ilo§¢ muzykalnych rodzin, §piewakéw 1 instru-
mentalistéw, ktérzy pamigtali jeszcze tradycyjne piesni i melodie. Znéw jednak
pojawil si¢ zauwazalny problem zaniku aktywnosci muzycznej i niejednokrotnie
trudno$ci z nawigzaniem porozumienia z wykonawcami. Rompski, oprécz de-
strukcyjnej sity procesu germanizacji, dostrzegt rowniez przyczyne zaniku $pie-
wéw w postawie inteligencji wobec kultury ludowe;j:

Negatywny stosunek warstwy inteligenckiej do kultury ludowej przyczynit si¢ do wy-
tworzenia kompleksu nizszosci wsréd ludu kaszubskiego. Ten kompleks nakazywat za-
pomnie¢ stara piesn, traktowana jako gfupotke, tolerowana jedynie w Scistym gronku
najblizszych i réwnych (cyt. za: Bielawski, Mioduchowska 1997: 31).

3 W oryginalnych protokotach uzywano zapisu nazwiska: Grubba.



W obliczu zanikania naturalnych sytuacji Spiewu i muzykowania, dezintegra-
cji wspolnoty wsi i dawnego stylu zycia, ekipy terenowe AZFM na Kaszubach,
podobnie jak i w innych czg¢Sciach kraju, zastaly w terenie przejawy szczatkowej,
lecz w wielu przypadkach jeszcze zywej lub dobrze zapamigtanej ludowej trady-
cji muzycznej. Cho¢ warto$¢ zarejestrowanego materialu i muzyczny tempera-
ment wykonawcow nie osiagaty na calym terenie objetym dokumentacja statego
poziomu, w ramach akcji nie tylko ocalono na taSmie magnetofonowej i w po-
staci dokumentacji wazna cz¢S$¢ kultury regionu, lecz takze ozywiono muzyczna
aktywno$¢ wykonawcéw. Wigkszos$¢ prezentowanych na plycie nagrari zrealizo-
wano w ramach AZFM.

Niniejsze wydawnictwo plytowe — wybdr przechowywanych w Zbiorach Fo-
nograficznych Instytutu Sztuki PAN najstarszych zachowanych nagrari dZwigko-
wych dokonanych na Kaszubach tuz po drugiej wojnie §wiatowej, a takze w ra-
mach ogdlnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego — ukazuje historycz-
ny obraz muzyczny Kaszubow — ludu muzykalnego, rozspiewanego i cieszacego
si¢ wlasng piesnia i muzyka. Zarejestrowany repertuar jest zréznicowany i si¢ga
z jednej strony do dawnych poktadéw folkloru regionalnego (unikalne kaszub-
skie dokumenty fonograficzne to m.in. Sciezki nr 36, 38, 58, 87, 95) oraz do ogél-
nopolskiego repertuaru w regionalnych wariantach [30 Bqda jo jezdzyt we dnie
a w nocé; 34 Hej, dzéwcza, dzéwcza, naucz sa robic; 42 W cemnym lese wiater
wieje; 43 Trzeszczata leszczinka; 46 Nénka mie tu przéstata; 85 Ozenit sa wrobel
z kawq; 77 Nie powiadojze przed owczarzikem. Taniec Owczarz, lokalnie zwany
Szeprem [78], znany takze w innych regionach, byl na Kaszubach szczegdlne
popularny — tariczono go nie tylko podczas wiosennych zwyczajéw pasterskich,
ale i na zabawach czy weselach. Wydawnictwo uwzglednia takze migdzywo-
jenng i powojenng tworczos$¢ autorska (cho¢ sami wykonawcy niejednokrotnie
traktowali te piesni jako ,.starodawne”, co moze Swiadczy¢ o duzej chfonnosci
repertuaru i zywotnej praktyce muzycznej [np. nr 2 Piesnio o naszi Wiédzi Wsy]).



Sposréd repertuaru, ktérego proweniencje historyczng jesteSmy w stanie
w przyblizeniu okresli¢, warto zwrdci¢ uwage na piesi Jechat chtop do miasta
[wariant Jechot chtopczik z targl z miasta, nr 92], ktora jako Taniec o chiopie,
obok tacinskiej wersji Vexit ad urbem semina, figuruje w zbiorze Piesni i taricow
z 1614 r. (Badecki 1936: 130-134) i jest takze wzmiankowana jako wzér me-
lodyczny do $piewania jednej z Symfonji Anielskich Jana Zabczyca, wydanych
w 1631 r., co Swiadczy o jej popularnosci w XVII w. O tej piesni bozonarodze-
niowej (Z raju pieknego miasta) Spiewanej na Kaszubach takze w okresie adwen-
tu wspomina Aleksander Majkowski w Przewodniku po Szwajcarii Kaszubskiej
(Frankowska 2015: 93; Majkowski 1924: 48) jako o piesni dziadowskie;j.

W prezentowanym wyborze, wsrdd piesni siggajacych swoim rodowodem za-
mierzchlej historii, warto zwrécic tez uwage na piesi — satyr¢ na bogatego, ale
skapego gospodarza Bét to jeden gburczik baro bogati [93], bedaca lokalnym
wariantem zanotowanej w Kiermaszu wesniackim Jana z Wychytéwki (Zrédto
z I pol. XVII w.) Piesni o krawcach (Badecki 1936: 75-77). Warianty tej pie-
$ni odnotowywano takze w repertuarze kolgdniczym, szopkowym. Przébiezélé
do Betlejem [61] to z kolei fragment regionalnego wariantu pastoratki Kto byt
smutny, dzis wesoty niechaj kazdy bedzie, zanotowanej w Spiewniku ksigdza
M.M. Mioduszewskiego (1883a: 432-434; 1883b: 422-425), a takze m.in. w p6z-
niejszym zbiorze kantyczek Jana Kaszyckiego (1911: 128-129). Wérdd nagra-
nych dokumentéw odnajdujemy $piew do lokalnej odmiany tafica-zabawy Zajqc
(Zajqczek) [68-69], znanej réwniez na Kurpiach (Dabrowska 2006: 288), a od-
notowanej na pocz. XIX w. przez Lukasza Golgbiowskiego jako zabawe matych
dziewczat (Gotgbiowski 1831: 28). Niewatpliwie dawng proweniencja charakte-
ryzuje si¢ lamentacyjna piesn Czé jo badda séna miala [Czy ja bede syna miata
[8]. Interesujace jest tez pasterskie zawotanie Gdsy tid — Gesie udo [nr 81]. Jego
Zrédlem jest zapewne bazunowy sygnat, ktorym dawniej pasterz wiejski sygna-
lizowal, obchodzac domy gospodarzy, rychte nadejscie Wielkanocy. Zachowane
w nagraniu zawolanie pasterskie zwiazane bylo z zakoriczeniem wypasu bydla
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(na $w. Marcina) i odbieraniem zapfaty (wspomnianych w tek$cie zawotania: ge-
siny i chleba) przez pasterza gromadzkiego. Ciekawy jest wariant popularnej do
dzi§ Welewetki [nr 82], ktéra cho¢ powszechnie znana na Kaszubach jako piesi
taneczna (Spiewana dawniej np. na tzw. brzddnik, czyli jesienne zbiory owocow),
swym rodowodem tekstowym (Wele, Welewita, Wydewyda, Wele Jewka) odwotu-
je si¢ by¢ moze, jak wskazatl Gerard Labuda (1979: 23-24), do imion pradawnych
béstw battyjskich, zwiazanych z kultem zmartych (Vielona, Wielona). Warte za-
uwazenia sa pie$ni odzwierciedlajace stosunki spoleczne i powstate w wyniku
wplywu kultury niemieckiej, faczace w tekscie zwroty pochodzace z réznych je-
zykéw — zjawisko obserwowane réwniez na Slasku, Warmii i Mazurach [16 O du
liebe panna mein; 18 Jo sd przézdrza do ogroda). Zjawisko przenikania kultur
widoczne jest takze w repertuarze instrumentalnym, tanecznym [17 Rheinldin-
der]. Wptyw kultury mieszczaniskiej obserwujemy w sposobie wykonywania nie-
ktérych piesni, np. w dwugtosowym (ale nie samorodnym) duecie [21 Czerwiono
jem sata]. Wsréd piesni dziecigcych zwraca uwage ciekawy przyktad Poda baba
przez piéc malowoné grable [65] tzw. ,;skretacza jezyka” — wariant notowanego
w XIX w. przystowia (Krzyzanowski 1969: 41), stosowanego na okre§lenie sy-
tuacji ,,gdy kto§ co$ niezgrabnie wykonuje”. Niestety, historyczne dokumenty
fonograficzne najcz¢sciej utrwalaly tylko przyktadowe i skrécone wykonania
piesni i melodii — przykladem recytacja, ktora towarzyszac piesni Hej, hej, tak
pon jedze po obiedzie [67], w toku rzeczywistej zabawy stopniowo nabierata
tempa (przechodzac od nasladowania ktusa w galop). Niektore z wybranych tek-
stow stanowia istotny dokument zwyczajow zycia spoteczno$ci wsi, np. piesi
pasterska Pila, pila gqska na ogrodze [75] zawiera opis tradycyjnego podziatu
wypasu: koni przez chlopcéw (kofo koni narzeczony), a bydla przez dziewczgta
(koto wotow narzeczona, panna).

Odwotujac si¢ z kolei do repertuaru nowszego — pewnego rodzaju kanonu pie-
$niowego powstalego na fali regionalizmu, rozkwitu teatru ludowego i obrzgdo-
wego, nalezy zwrdci¢ uwage na istotne znaczenie dla jego twdrcOw — pisarzy



i poetow — waloréw jezyka kaszubskiego (Bernard Sychta, Pawet Szefka, Franci-
szek Sedzicki, Jan Trepczyk). W tym kontekscie na uwage zastuguja zaprezento-
wane na niniejszej plycie Spiewy w wykonaniu znanych na Kaszubach twércéw
i dzialaczy regionalnych (Jan Trepczyk, Jan Rompski, ks. Franciszek Grucza
[3 Mariszunka; 62 Bibi, bibi, jak mamUla przindze z pola — Kolibionka]). Choé
jako$¢ techniczna tych najstarszych dokumentéw jest niezadowalajaca (co ma
znaczny wplyw na niezrozumiato$¢ utrwalonego w nagraniu tekstu), zdecydowa-
liSmy si¢ je zaprezentowac jako szczegdlnie wazne w kontekscie historycznym.

Polowa ubieglego stulecia — czas realizacji Akcji Zbierania Folkloru Muzycz-
nego — to réwniez coraz bardziej intensywne zainteresowanie Polskiego Radia
repertuarem regionalnym. Na anten¢ trafial jednak zwykle folklor stylizowany,
np. w listopadzie 1950 r. w Programie Pierwszym nadano nagrania ze wsi Strzel-
no na Kaszubach. Audycja ta rozpoczela cykl stuchowisk pt. Jak tariczy i sSpiewa
wies kaszubska, a do muzyki tego regionu powrdcono jeszcze np. w 1951 r. na
famach programu Wies tariczy i Spiewa, gdzie zaprezentowano muzyke kaszub-
ska w opracowaniu Pawta Szefki i w wykonaniu Kaszubskiego Zespotu Regio-
nalnego®.

Po zakoriczeniu AZFM na Kaszubach dokumentacj¢ na tych terenach konty-
nuowali w ramach prac w Instytucie Sztuki PAN: Jarostaw Lisakowski (1953),
Aurelia Mioduchowska i Ludwik Bielawski (1964), Janina Szymanska (1986)
a takze Mirostaw Kapsa, ktéry w ramach praktyk studenckich w Instytucie Mu-
zykologii Uniwersytetu Warszawskiego prowadzil badania piesni pustonocnych
w rejonie Koscierzyny (w 1981 r.).

W 1958 r. ukazata si¢ w Gdanisku pierwsza po zbiorze Kamienskiego wigksza
antologia piesni Kaszubskich opracowana przez Wiadystawa Kirsteina i Leona
Roppla — Piesni z Kaszub.

Szczegdlne znaczenie dla dokumentacji kaszubskiego folkloru muzycznego
ma wspomniana juz trzytomowa antologia piesni i muzyki kaszubskiej Kaszu-

3 Zob. Wies tariczy i spiewa, w: ,Radio i Swiat”, 1950 r., nr 47, s. 9; ibid. 1951 r., nr 7, s. 6.
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by, autorstwa Aurelii Mioduchowskiej i prof. dr. hab. Ludwika Bielawskiego,
wydana w serii Polska piesni i muzyka ludowa przez Instytut Sztuki PAN (1997,
cz. I, 1998 cz. 11 i III). Na podstawie publikowanych i archiwalnych materiatéw,
a zwlaszcza w oparciu o zbiory z terenowej dokumentacji fonograficznej folklo-
ru Kaszub, przeprowadzonej w ramach ogélnopolskiej Akcji Zbierania Folklo-
ru Muzycznego, jak réwniez podczas pdzniejszych badan terenowych, powstat
zbidr transkrypcji muzycznych i tekstowych (zapisanych metoda pétfonetyczna,
nieuwzgledniajaca jeszcze wowczas zapisu w jezyku kaszubskim) niemal ca-
fego tradycyjnego repertuaru muzycznego regionu. Zbidr ten opatrzony zostal
merytorycznym komentarzem, dotyczacym nie tylko stylistyki, form, gatunkéw
i systematyki muzyki kaszubskiej i kaszubskich instrumentéw muzycznych, ale
takze charakterystyki regionu, jego mieszkaficéw (zwlaszcza wykonawcéw) oraz
roli, funkcji, znaczenia i symboliki pies$ni, muzyki i tarica w szerokiej perspek-
tywie kulturowej i historycznej. Zbidr, liczacy 752 zapisy-transkrypcje watkéw
piesni i melodii (nie liczac ich wariantéw melodycznych i tekstowych oraz 300
Spiewnikowych watkéw popularnych, patriotycznych i rewolucyjnych, ktére zo-
staly nieuwzglednione w pracy), ukazuje reprezentatywny obraz muzyczny tej
czegSci kraju. Jak podkre§lita Aurelia Mioduchowska, istotny jest tu obiektywizm
w prezentacji kultury muzycznej Kaszubéw — a zatem uwzglednienie catosci
materialu, takze spotykanego w zakresie ogélnopolskim a funkcjonujacego na
Kaszubach w lokalnych wariantach — i rezygnacja z tendencyjnej wybidrczoSci.

W zbiorze znajduja si¢ transkrypcje muzyczne wigkszosci piesni zawartych
na niniejszej ptycie CD — stad odwotania w spisie utworéw do odpowiednich
zapisow w wydawnictwie. Wydane przez IS PAN trzytomowe dzieto Kaszuby
— antologia muzyki kaszubskiej oparta na zgromadzonej w tejze instytucji doku-
mentacji dZwigkowej, zyskuje cenne uzupelnienie w postaci publikacji nagran
muzycznych.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze w odréznieniu od ksiazki, plyta nie stanowi re-
prezentatywnego wyboru repertuaru kaszubskiego, a jest jedynie zwrdceniem



uwagi na wybrane osobowosci wykonawcéw oraz interesujacy, naszym zdaniem,
repertuar i styl wykonawczy. Obfito§¢ watkéw zalotnych, mifosnych i zartobli-
wych, obecna takze w zaprezentowanych na ptycie przyktadach, odzwiercie-
dla tez¢ wysunieta przez Andrzeja Bukowskiego, oparta o wzmiankowany juz
problem nieufnos$ci kaszubskich wykonawcéw przed ,,obcym” dokumentalista
i badaczem, niecheci do prezentowania catoSci znanego repertuaru (Bielawski,
Mioduchowska 1997: 111-112). Selekcji przySwiecat réwniez cel ukazania duzej
ilosci repertuaru w jezyku kaszubskim oraz idea estetyki — catos$¢ zarejestrowa-
nego materiatu nie stanowi bowiem jednolitego zbioru pod wzglgdem jakosci
technicznej (nagrania dokumentalne dokonywane w réznych, czg¢sto niedogod-
nych warunkach przy pomocy niedoskonalego sprzgtu).

Uktad repertuaru na ptycie nawiazuje w pewnym stopniu do opisanej wyzej lo-
kalnej kaszubskiej typologii piesni odnotowanej przez Tadeusza Grabowskiego.
Plyte otwieraja piesni powszechne / powszechné piesnie: balladé, spoléznowé,
mitotné, serocé, dzadowsczé (pracharsczé) [2, 4-16, 18-25], nastepnie zaprezen-
towano zalotne i mitosne frantowki — wréjarsczé i mitotné frantéwezi [27-35,
37-48]. Po nich nastgpuje repertuar obrzedowy — oObrzadowé piesnie: koladé,
wieselné, na 0zniwing [50, 52, 58-61], utwory dziecigce — zabawé i kolibionczi
dl6 dzecy [62-69, 71], pasterskie — pastersczi [73-83], wreszcie frantowki ko-
miczne, humorystyczne — szportowné frantéwcezi, podkorbiajacé [85-94], reper-
tuar obsceniczny — psé€ piesni: wulgarné, obsceniczné [95-96]. Piesni w wyzej
wymienionych grupach sa — dla urozmaicenia — przeplatane przyktadami tancow
i pies$ni tanecznych (turice i piesnie do turica: 1, 3, 17,26, 36, 51, 53-57, 70, 72,
84, 98-99).
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mgr Ewelina Grygier
Instytut Sztuki PAN
Zaktad Muzykologii, Zbiory Fonograficzne

Charakterystyka wybranych wykonawcow

Wykonawcy, ktérych ustysze¢ mozemy na ptycie, reprezentuja w szczegdlno-
$ci centralna i pétnocno-wschodnia cz¢$¢ Kaszub, rzadziej poludnie regionu (naj-
bardziej na poludnie wysunigte miejscowosci, w ktérych urodzili si¢ badz miesz-
kali wykonawcy, to: Trzebun, Loryniec, Schodno). Starsza generacja wykonaw-
cOw przyszta na §wiat jeszcze w XIX wieku, w szczegdlnosci w trzech ostatnich
dekadach, ale dwie najstarsze Spiewaczki urodzity si¢ w polowie ubiegltego stule-
cia: Walentyna Richert [Riechert]* w 1856 r., a Maria Bizewska w 1859 r. Druga
grupe stanowia wykonawcy mtodsi, urodzeni na przestrzeni od poczatku wieku
XX az do polowy lat dwudziestych tego stulecia (w trakcie nagrai mieli zatem
okoto 30-40 lat). Tak Spiewacy, jak i instrumentaliSci reprezentuja rézne grupy
zawodowe; jest wsrod nich krawiec (Konrad Baran), ogrodnik (Franciszek Dra-
ga), lesnik (Augustyn Dopke), rybak (Antoni Bizewski), szewc (J6zef Lubocki),
robotnik (Eryk Potrykus), ksiadz (Franciszek Grucza), pracownik biurowy (Leon
Stefanowski) czy handlarz konmi (Michat Samp). Osobng grupe stanowia dziata-
cze regionalni, nauczyciele (Franciszka Majkowska, Jan Trepczyk, Jan Rompski
czy wspomniany juz ks. Franciszek Grucza). Na uwage zastuguje fakt, iz wsréd
zachowanych dokumentéw fonograficznych odnajdujemy duzo — w poréwnaniu
z innymi regionami — nagran pie$ni w wykonaniu me¢zczyzn, co znalazto réwniez
odzwierciedlenie w niniejszym wydawnictwie ptytowym.

Wigkszo$¢ wykonawcéw swoj repertuar wyniosta z domu rodzinnego, uczac

3 W oryginalnych protokofach, tworzonych w 1. 50. XX w., a wigc niedtugo po wojnie, jej nazwisko
zapisywano w dwojaki sposob: Riecherdt lub Richerd



si¢ piesni i melodii od rodzicéw, dziadkéw i najblizszych lub kultywujac rodzin-
ne muzyczne profesje (np. Alfons Hebel gral na skrzypcach odziedziczonych po
ojcu). Dla generacji przetomu XIX i XX w. wspdlny Spiew w diugie zimowe
wieczory, Spiewanie przy pracach domowych, zywe obrzedy i zwyczaje byly co-
dziennos$cia, w ktdrej wzrastali. Wielu wykonawcdéw przejeto repertuar takze od
innych $piewakéw. Rzadziej pie$ni zapamigtywano w innych okolicznoSciach,
np. wiele utworéw z repertuaru Michata Sampa, majacych charakter rubaszny
i erotyczny, przyswojonych zostalo w trakcie podrdzy, jakie odbywat w miodosci
w zwiazku z handlem korimi na terenie Kaszub. Znaczny wplyw na przeksztat-
cenia pierwotnego, dawnego repertuaru muzycznego mial od wiekéw kontakt
mieszkancéw Pomorza z flisakami, ktérzy wraz z towarami splawianymi Wista
do Gdariska przywozili ze sobg inng (pochodzaca z innych stron) muzyke, inne
Spiewy i tanice, ktére z czasem zmieszaly si¢ z rodzimym repertuarem regio-
nu*. Obcy, ,,Swiatowy”, repertuar przynosili takze wedrowni dziadowie. Stuzba
w wojsku réwniez dawata okazje do poznania nowej muzyki. W repertuarze Sred-
niego pokolenia wykonawc6w obok piesni dawnych, tradycyjnych, pojawialy si¢
takze pie$ni popularne, ,,miastowe”, ,,radiowe” a nawet szlagiery muzyki opero-

% Oskar Kolberg opisujac 6w ,.tygiel” kulturowy fliséw w Gdansku wspomniat o ich szczegélnym
upodobaniu do muzyki: ,,Wtasciwe wszystkim stowiaiskim narodom upodobanie i talent do muzyki
objawia si¢ powszechnie u fliséw. Skrzypce, ktérych nabycie juz stosunkowo wielkiego wymaga
nakfadu, sa najwyzszym celem ich zyczen, a okolicznos¢ ta, ze instrument ten jest u nich bardzo
pospolity, daje wzruszajace Swiadectwo, ze lud ten nieopatrzony, zyjacy z dnia na dziefi, nie
obawia si¢ najcigzszych ofiar, azeby zdoby¢ sobie inna, nie materialng rozkosz. Czasami mozna
napotka¢ i klarnet, ale tylko u Galicjan. Rozumie sie, ze na tych instrumentach flis nie osiaga
zadnego artystycznego wyksztatcenia (wedlug naszych pojec), ale czgsto ma bardzo wielka bieglosc.
Wieczorem stychaé dzwigki skrzypiec wzdluz calej Przerdbki, na tratwach, galarach i czéinach.
Wsréd rosnacego zmroku $wieca liczne ogniska, a nad nimi rozlega si¢ lekka muzyka do tafica
lub monotonna melodia jakiej$ Swiezo zaimprowizowanej piosnki. [...] Muzyke przerywaja czesto
glosne chichoty, okrzyki i rozhowor; parobki i dziewczyny taiicza, zbyt moze dziarsko, ale nie
bez gracji. Tak idzie az do péznej nocy. Z wolna hatas ucicha, ognie gasna, tylko ptomyk mignie
gdzieniegdzie, tylko dZzwigk jakiej samotnej skrzypki dolata przez szeroka rzeke lub tuz w bliskosci
brzgezy cichy, monotonny §piew strazy” (Kolberg 1965: 49-50).
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wej. To znak czasu i przemian kultury okresu migdzywojennego, ktéry wptynat
takze na styl wykonawczy nie tylko Kaszubéw.

Niektérzy z wykonawcow aktywnie zajmowali si¢ dziatalnoScia muzyczna:
ogrywali wesela (Jacek Dziecielski, Jan Taube), $piewali badZ grali na wiejskich
zabawach (Jan Kozirdg) wzglednie na rodzinnych uroczystosciach (Franciszek
Draga). Niektére Spiewaczki, jak np. posiadajaca bogaty repertuar (pies$ni zalot-
ne, balladowe, sieroce, kotysanki i inne) Marta Labuda, Spiewaly takze godzinki
oraz piesni przy zmartym w trakcie pustych nocy. Z kolei Marcin Choszcz pod-
trzymywat tradycje wspdélnych Spiewdw w zimowe wieczory, Spiewajac wspol-
nie z zong i licznym potomstwem — dzieciom pozwalal jednak wykonywac tylko
wybrane piesni, ale stucha¢ mogty wszystkich (Rompski 1997: 44). Niektore
wykonawczynie ukladaly takze wlasne utwory (Joanna Bojke, Helena Rosik),
czg¢sto byly one kontrafakturami tekstowymi znanych melodii.

Na tle licznych skrzypkow i harmonistéw wyrdznia si¢ grajacy na fujarce
(piszczatce) Jézef Lubocki. Instrument, na ktérym wykonywatl przewaznie me-
lodie taneczne, takie jak kujawiak, krakowiak, szewc, szeper czy polka, zakupit
na jarmarku, a nastgpnie przerobil wediug wilasnego uznania. Tradycj¢ gry na
piszczalce starat si¢ przekazaé¢ wlasnym dzieciom. Na instrumentach detych grat
takze Jan Kozirég, niestety, w zachowanej dokumentacji brak blizszych informa-
cji na ten temat.

Niektérzy sposrod wykonawcdw trudnili sig takze inng, pozamuzyczng dzia-
falnoscia, np. Franciszek Draga zajmowal si¢ rzezbiarstwem, a Jadwiga Nadol-
ska czy Franciszka Majkowska byly hafciarkami.

Augustyn Dopke [numery wykonywanych utworéw na ptycie: 26, 72-73], ur.
w 1902 r. w Gniewowie. Skrzypek i Spiewak; z zawodu lesnik mieszkajacy i pra-
cujacy w Gowinie. Pochodzit z muzykalnej rodziny. Jego brat grat na harmonii,
ojciec §piewat. W wieku 9 lat Augustyn Dopke nauczy! si¢ gra¢ na skrzypcach
od niejakiego Dragi z Gniewowa, ktéry mial w swoim repertuarze wiele melodii



i taficéw kaszubskich. W latach 1926-1927 Dopke zatozyl w Gowinie miodzie-
zowy zespot muzyczny w sktadzie: skrzypce prym, skrzypce sekund, klarnet, bas
oraz mandolina.

Franciszek Grucza, [3, 62], ur. 19 listopada 1911 r. w Pomieczyriskiej Hucie,
zm. 23 kwietnia 1993 r. Ksiadz rzymsko-katolicki, pratat, szambelan papieski.
W czasie wojny dzialal w konspiracyjnej organizacji ,,Gryf Pomorski” pod pseu-
donimem ,,Kordecki”. W jego plebanii w Gowidlinie znajdowat si¢ punkt tacz-
nosci; wysytal paczki zywnosciowe Kaszubom osadzonym w obozach; mimo
zakazu okupanta spowiadal (zaréwno po polsku jak i po kaszubsku). Zdekonspi-
rowany w 1944 roku i osadzony w obozie Stutthof. W trakcie ewakuacji obozu,
podczas tzw. marszu Smierci, wraz z kilkoma innymi duchownymi udato mu si¢
uciec. Po wojnie byt wikariuszem w Oliwie, nastgpnie proboszczem w Sopocie,
wreszcie dziekanem w diecezji Gdansk II, obejmujacej Wrzeszcz, Oliwe 1 So-
pot. Odprawit pierwsza w historii msz¢ po kaszubsku. Aktywnie dziatat na rzecz
spotecznosci i kultury kaszubskiej, m.in. byl jednym ze Zrzeszyricoéw — dziataczy
skupionych wokét czasopisma ,,Zrzesz Kaszébskd”. Aktywny literacko (pisat
wiersze, dramaty, opowiadania, pies$ni religijne), rezyserowat przedstawienia te-
atralne, fotografowal; przetozyl na jezyk kaszubski Biblie (Kaszébské Bibléjo,
Nowi Testament, IV Ewanjelje, wydane przez Hlondianum w Poznaniu w 1992
r.). Przez wiele lat byt cztonkiem Diecezjalnej Komisji do Spraw Spiewu Ko-
Scielnego i Muzyki Sakralnej. W 1945 i 1946 roku pomagal badaczom z Zachod-
niego Archiwum Fonograficznego w dokumentowaniu piesni na terenie Kaszub
(Pryczkowski 2013: 48-49).

Antoni Kleba [22, 42], ur. w 1873 r. w Dobrzewinie, zamieszkaly w Dabréw-
ce. Spiewak, gawedziarz, skrzypek i lutnik. Od 15. roku zycia interesowat sig bu-
dowa skrzypiec. Przy uzyciu prostych narzedzi (dtuto, néz, szkto), wzorujac si¢
na fabrycznych skrzypcach, tworzyl wlasne, dobrze grajace instrumenty. Kleba
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byt inwalida — miat uraz szczgki, co wplywato na charakter jego Spiewu. W oko-
licy znany byl takze jako gawedziarz (postugiwatl si¢ jezykiem kaszubskim).
Piesni przypominat sobie przegrywajac je najpierw na skrzypcach. Uczyl swoje
wnuki gry na tym instrumencie.

Franciszka Majkowska [88], ur. w 1882 r. w Koscierzynie, zam. w Wejhero-
wie, zm. w 1967 r. Wykonawczyni nie pochodzila ze wsi, ale w zwiazku z dzia-
Talnoscia jej brata — doktora Aleksandra Majkowskiego, dzialacza kaszubskiego,
poety i prozaika, zatozyciela i redaktora ,,Gryfa” (Roppel 1957: 5) — w latach
1909-1920 przebywata we wsiach kaszubskich. Podobnie jak brat byta aktyw-
na dziataczka regionalna. Popularyzowata kaszubska sztuke ludowa organizujac
wystawy (m.in. w miedzywojniu stworzyla ,,Izb¢ Kaszubska” w Warszawie).
Nazwisko Majkowskiej zwiazane jest w szczeg6lnosci z powstaniem tzw. szkoty
haftu kaszubskiego. Prowadzifa kursy haftu kaszubskiego (jeden z pierwszych
odbyt si¢ 1914 r. w Muzeum Kaszubsko-Pomorskim, wéwczas usytuowanym
w Sopocie). Spiew kaszubskich piesni byt nicodzownym elementem kurséw ha-
ftowania.

Jan Rompski [98-99], ur. 8 grudnia 1913 r. w Kartuzach®, zamieszkaty
w Wejherowie, zm. 30 grudnia 1969 r. w Toruniu. Syn Jana i Bronistawy z d.
Browarczyk. Pisarz, poeta kaszubski, z wyksztalcenia etnograf (studia na Wy-
dziale Humanistycznym UMK u dr Bozeny Stelmachowskiej). Dziatacz ruchu
oporu, jako cztonek TOW ,,Gryf Pomorski” przyjal pseudonim ,,Gryf”. Wielo-
krotnie aresztowany, wigziony w obozach Gross-Born i Stutthof. Po wojnie brat
udzial w projektach badawczych dokumentujacych folklor muzyczny (w latach
1951-1952 kierownik Gdanskiej Ekipy Regionalnej w ramach Akcji Zbierania

3 Aurelia Mioduchowska podaje (zapewne btednie) miejsce urodzenia Rompskiego jako Przetoczyno
(Bielawski, Mioduchowska 1997: 55). Wedtug innych Zrédet (np. Bolduan 2002: 375; Kalinowski
2009: 5) miejscem urodzenia badacza bylty Kartuzy.



Folkloru Muzycznego) oraz etnograficznych badaniach terenowych (od 1952 1.),
prowadzonych przez Instytut Archeologii i Etnologii PAN (Znamierowska-Priif-
ferowa 1973:13). Juz wczesniej, w 1945 r., wspdlnie z ks. Fr. Grucza, poma-
gal w nagraniach prowadzonych przez Zachodnie Archiwum Fonograficzne na
Kaszubach (Mioduchowska 1997: 56). W latach 1964, 1965 i1 1967 prowadzit
wlasne badania terenowe dotyczace kaszubskiego zwyczaju scinania kani, na
ich podstawie napisat prace pt. Scinanie kani. Kaszubski zwyczaj ludowy, kt6-
ra zostala wydana juz po jego Smierci (Rompski 1973: 13). Wspdtuczestniczyt
w zalozeniu Zrzeszenia Regionalnego Kaszubéw (1929 r.) i czasopisma ,,Zrzesz
Kaszébsko”, na ktérego famach debiutowat jako poeta i ktérego byt redaktorem
(Kalinowski 2009: 6). Autor charakterystyk wykonawcéw kaszubskich zamiesz-
czonych w tomie Kaszuby z serii Polska piesn i muzyka ludowa (Bielawski, Mio-
duchowska 1997).

Jan Taube [17, 66], ur. w 1872 r. w Nowym Dworze. Muzykowat juz jako
mlodzieniec, sam nauczyl si¢ gra¢ na dwurzedowej harmonii guzikowej. Gry-
wal po weselach oraz zabawach w karczmie. Rodzina Taubéw znana byla na
cala okolicg jako niezwykle muzyczna familia — graly takze dzieci Tauby (cérka
i syn). On sam zapraszany byl na wszystkie muzyczki urzadzane w najblizszej
okolicy. W jego repertuarze znajdowaly si¢ przede wszystkim melodie tancéw
kaszubskich, wzglednie niemieckich.

Jan Trepczyk [79, 87, autor stéw piesni nr 98 do melodii ludowej**], ur. 22
pazdziernika 1907 r. w Stryszej Budzie, mieszkal w Wejherowie, zm. 3 wrzesnia
198 9r. Spiewak, muzyk i poeta, dziatacz kaszubski (byt zwiazany ze §rodowi-
skiem skupionym wokét czasopisma ,,Zrzesz Kaszébsko™), z zawodu nauczyciel
(Pryczkowski 2013: 21, 64). Zbieral i opracowywatl piesni ludowe (Rompski
1997: 59, Kalinowski 2013: XLI).

3 Por.: Kaszébskji pjesnjok Jana Trepczyka wydany w 1935 1., s. 17.
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Zadebiutowal zbiorem autorskich piesni pt. Kaszébskji pjesnjok, wydanym
w 1935 r. w RogoZnie Wielkopolskim, do ktérego na poczatku lat dwudziestych
XX w. zostal relegowany jako podejrzewany o dziatalnos$¢ antyparistwowa;
w rzeczywistos$ci chodzito o aktywna dziatalno$¢ regionalng (Frankowska 2015:
51). W 1931 roku, wspdlnie z Aleksandrem Labuda, doprowadzit do wystawie-
nia w Dobrzewinie widowiska przedstawiajacego Swigtojariski zwyczaj scinania
kani (Rompski 1973: 12); przyjaznit si¢ z ksiedzem F. Grucza. Swa tworczoscia
literacko-muzyczna, zawarta w Spiewnikach Lecé choranko (1980, 1997) wywart
wielki wplyw na rozwdj kaszubskiej piesni regionalnej (autorskiej), pociagajac
za sobg licznych nasladowcéw. Byl autorem 2-tomowego Stownika polsko-ka-
szubskiego, liczacego 60 tysigcy hasel. Stownik ten ukazal si¢ juz po Smierci
autora, w 1994 roku (Frankowska 2017: 116)
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Summary

CD album ,,Melodies of the Forests, Meadows, Fields and Waters. Archival Recordings
of Traditional Songs and Music of Kaszuby Region from the Phonographic Collection of
the Institute of Art of Polish Academy of Sciences” presents a choice of the oldest survived
archival sound recordings realized in Kaszuby region right after the Second World War
(1945-1946) and in the frame of the national (all-Polish) Musical Folklore Collecting
Campaign led by State Institute of Art (1950-1954). Original recordings are deposited in
The Sound Collection of Institute of Art of the Polish Academy of Sciences.

Regional culture as well as preserved in still alive practice Kashubian speech are what
sets the borders of the region of our interest, where there is presently differentiation into
the following sub-regions: eastern, western, northern and southern (with more important
town centres in Kartuzy, Bytéw, Lebork, Puck, Wejheréw, Koscierzyna, Chojnice and
Tuchola) along with the area of the Tri-City. Dependence of the discussed land on the
Kashubian language was often underlined by researchers and authors of first guide-books,
who emphasized the advantages of the Kashubia region as an exciting region which can
offer a lot of touristic and sightseeing attractions.

Apart from Wielkopolska, the Kaszuby — a part of Pomerania — was the first region
where during the interwar period systematic phonographic documentation was made
(recordings made by prof. Lucjan Kamienski, the creator of Regional Phonographic
Archive (RAF) of Poznan University). Unfortunately those recordings as well as the whole
phonographic documentation created in 1930’s by the workers of Poznan archive along
with the documentation of later founded Central Phonographic Archive (CAF) in Warsaw
were lost or destroyed during the Second World War. The only two traces of pre-war
recordings from Kaszuby region are the collection of music transcriptions worked on by
1. Kamieriski based on music material recorded in 1932 and 1935 (Pie ni ludu pomorskiego,
Gdansk 1936) and texts transcriptions connected to field documentation led by Tadeusz
Grabowski, the worker of mentioned above CAF. £.. Kamienski underlined the difficulties
of gaining full value phonographic registration of material representative for folk music
culture of Kaszuby region. The problem appeared in 19th century sources and due to some



unobjective opinions the people of Kaszuby (or more widely: the Pomeranian people) were
thought to be unmusical and rarely singing. It is worth to bear in mind that the people
of Kaszuby survived difficult history. This as well as germanization policy and pressure
which resulted in more and more difficult conditions for local folklore functioning as well
as music traditions led to decline of many songs in alive tradition. The character of Kaszuby
inhabitants was shaped by external historical factors. Nowhere in the whole area of Prussia
the tributary law was as severely, ruthlessly and commonly overused than in Kaszuby.
The Pomerania folk song survived in villages. Yet the people of Kaszuby preferred to
sing ,for themselves” and being faced with unknown listener and documentalist they
hid emotions and were reluctant to present their music repertoire. Apart from destructive
power of germanization process the reason for decay of singing also laid in the attitude
of the intelligence towards folk culture that resulted in inferiority complex among Kaszuby
inhabitants. The complex made them forget the old song which was seen as something
of a less value and which was tolerated only among the closest relatives. The participants
of after war national Musical Folklore Collecting Campaign (AZFM) which was aimed
at compensating for war losses in Polish musical folklore documentation met in Kaszuby
region many musical families, many singers and instrumentalists who still remembered
a lot of traditional songs and melodies. Faced with disappearing of natural musical
situations, disintegration of the fellowship of the village and traditional style of life the
field teams of AZFM in Kaszuby, similarly to other parts of the country registered the
signs of residual yet still alive or well remembered authentic folk music culture. There
were also recorded many songs of a newer provenience which were created in atmosphere
of already strong in 20th century in Kaszuby regionalism, restoring of Kaszuby language,
revitalization of traditional customs, rituals and songs. Although the value of registered
material as well as musical temperament of performers did not reach constant level in
the whole area taken under documentation, in the framework of AZFM not only the
important part of the regional culture was saved on magnetic tape and documented but
also the musical activity of performers was stimulated. Based on published and archival
materials as well as the collection of field phonographic documentation of the Kaszuby
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music folklore there was created the collection of music and texts transcriptions of nearly
the whole authentic music repertoire of the region — the three-volume anthology of songs
and music of the region entitled Kaszuby edited by L. Bielawski within the series Polska
pie i muzyka ludowa issued by Institute of Art of Polish Academy of Sciences (1997, part
I, 1998, part II and III). In the anthology there are also music transcriptions of most songs
and melodies presented on the CD album.

Translated by Klaudia Dulifiska




12.

Urdi burdi zéma je
suchd marszew dobrd je,
a ta baba nie zglodnia
czej mia robic, tej staka.

Jachdl tata po sano
naladowol wielki woz,
na to troje slepi kask
a kasynk so zegzili.

A furka sa zwrocyla
a koniczi w chrost,
a furka sa zwrocyla
a koniczi w chrost.

Kanaka (?) na rénku
graje na bambélku,
Kanaka (?) sa smieje
zloti kuirek pieje.

Pasterze na gorze
a bidlatka we wsé,
trinoga, pros Boga
abé mé sa zeszlé.

Thlumaczenie:

Urdi burdi zima jest
sucha marchew dobra jest,
a ta baba nie zglodniata

kiedy miala robi¢, wtedy stekata.

Jechal tata po siano
natadowat wielki woz,

na to troje slepych troche
troszeczke sie zegzili.

A furka sie przewrdcila,
a koniki w chrust,
a furka si¢ przewrdcila,
a koniki w chrust.

Kanaka (?) na rynku
gra na bebenku,
Kanaka si¢ $mieje
zloty kurek pieje.

Pasterze na gorze
a bydlatka we wsi,
tri noga, pro$ Boga
aby$my sie zeszli.

33.

Chcato dzéwcza chtopa miec,

nie rozmiato chleba piec,
jedni kukla tipiekta,
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a z nig swinia uciekla.

A czej bulwé skrobata

Race, nodzi skapata.

Bez nich czéstéch chlopa miec?
Réce muszg czésté béc.

Ttumaczenie:

Chcialo dziewcze chtopa mie¢,
nie umialo chleba piec,

jedna ,,kukle" upiekta,

a z nig $winia uciekla.

A gdy ziemniaki skrobata
Rece, nogi skapata.
Bez nich czystych chiopa mie¢?

haj diridi la la
przézdrzéze sa, kawalérze,
jak sa skora swiécy.

Thlumaczenie:

Hej, koszula jak z papieru
a sukienka z sieci
przyjrzyjze sie, kawalerze,
jak sie skora $wieci,

haj diridiralalala

haj diridi la la

przyjrzyjze sie, kawalerze,
jak sie skora swieci.

36.

Trina? Trina poj le sa,

Rece muszg czyste by¢. doém cé witro dsmokal
Trina przészla, jo ji dot,
Trina leca do miasta.
35. Kupita so kotoczka,

Hej, koszéla od papiora,

a klédzék od sécé,
przézdrzéze sa, kawalérze,
jak sa skora swiécy,

wialdzégo jak krészeczka,
stodczégo jak miseczka.

Trina, Trina poj le sa,

haj diridiralalala

2 Trina — Katarzyna, Kacha. Réwniez: trina
— dziewczyna narwana, postrzelona [w:] B.

! kukla — butka z resztek ciasta chlebowego Sychta, Stownik gwar kaszubskich, t. 5, s. 387.



dom cé witro osmoka!
Trina przészla, jo ji dot,
Trina leca do miasta.
Kupita so kotoczka,
wialdzégo jak miseczka,
stodczégo jak krészeczka.

Thlumaczenie:

Kachno, Kachno chodz no tu,
dam ci jutro ésmaka!

Kachna przyszta, dalem jej,
Kachna leci do miasta.
Kupita sobie buteczke,

wielka jak gruszeczka,

stodka jak miseczka.

Kachno, Kachno chodz no tu,
dam ci jutro 6smakal!

Kachna przyszta, dalem jej,
Kachna leci do miasta.
Kupita sobie buteczke,

wielka jak miseczke,

stodka jak gruszeczke.

46.

Nénka mie tu przéswata,
moce mie dac Michala,

moce mie go zard dac,
bo sa boja sama spac.

Piakno té jes maléna,

é za mtodo6 dzéwczéna,
tobie jeszcze nie nada,
0d mie zgdac Michala.

E wé 0 to nie dboce,
swojégo strépa moce,
jo bé o to nie dbala,
czejbé miata Michata.®

Thlumaczenie:

Matka mnie tu przystata,
macie mi da¢ Michala,
macie mi go zaraz dad,
bo sie boje sama spac.

Pigkna jestes malina,

(lecz) za mloda dziewczyna,
tobie jeszcze nie trzeba,
zada¢ u mnie Michata.

A wy o to nie dbacie,
3 Nagrana piesi wykonana jest w gwarze

lesackiej, najprawdopodobniej z okolic Redy, na
co wskazuje wymowa ,,0” jako ,,0”.
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swego dziada (juz) macie,
ja bym o to nie dbala,
gdybym miata Michata.

49.

Ja jestem postaniec od weselnego aktu
i przestapitem progi

i ktaniam se panstwowi

Zapraszam was na wesele

Bo to badze w ugowskim koscele

od jednastej godzynie obiadu
Przistapig do stanu malzenskego

(tam tyn i Zona i to)

Nie bandze to wesele bile jake

bo tam bandze korzec tabaki

Banda tam szteri woli rogati

dla was panstwa bardzo bogati

Jeden lysy ten w kominie wisy

A ten w blaszi ten jest na kelbasy

A ten wot rogati

ten jes dla panstwa bardzo bogati
Bandg tam skrzipce i klarneti i dudi
Banda so starim i i mtodim trzanshi udi
Bandze tam tyz i bas

chto badze chcal tanczic to so muszi dac
kazdi jeden czas

Bandg zajeczina i pieczina

Bandze so trzonsta na tim mtodim panstwu

pierzyna
Ttumaczenie:

Ja jestem postaniec od weselnego aktu

i przestgpitem progi

i ktaniam sie panstwowi (panstwu)

Zapraszam was na wesele

bo to bedzie w ugowskim koéciele

od jednastej godzinie obiadu

Przystapia do stanu malzenskiego

(imiona)

Nie bedzie to wesele byle jakie

bo tam bedzie korzec tabaki

Beda tam cztery woly rogate

dla was panstwa bardzo bogate

Jeden lysy ten w kominie wisi

A ten w blasze ten jest na kietbasy

A ten wot rogaty

ten jest dla pafistwa bardzo bogaty

Beda tam skrzypce i klarnety i dudy

Beda si¢ starym i i mlodym trzesty uda

Bedzie tam tez i bas

kto bedzie chcial tanczy¢ to sobie musi da¢

kazdy jeden czas

Beda zajeczyna i pieczen

Bedzie si¢ trzesta na tym mlodym panstwie
pierzyna



59.
Baks!

Chlopi sekg zéto,
dzéwcza slodé grabia.
Jak zeseka cali szték,
tej sobie zabawia.

Kosa scyno zéto,

w snopé grable pchaja.
Ju sa kuinczi cali szték,
mlodi ju spiéwajq.

Kolejne zwrotki (brak w nagraniu):

Jesz je norcék zéta,

sg le dwa potkosczi,

Téna zesekt ten ostatk,
Grabig baks - ktos wrzeszczi.

Ju je baks zgrabiony,
zniwa ju sktiiczoné.
Snopé na woz pakyja,
z baksa dodém jada!

4 Zapis tekstu odtworzony na podstawie: Jan K.
Kottowski: Dozynki kaszubskie. Z ilustracjami
oryginalnych  taricow  kaszubskich.  Muzyka
i Spiew w oprac. E. Wiecka, Luzino 1936, s. 12.

Tlumaczenie:
Bekart (ostatni snop Zyta)

Chtopi kosza zyto,
dziewczeta z tytu grabia.
Jak skoszg caty kawal,
wtedy si¢ zabawig.

Kosa $cina zyto,
w snopy grabie pchaja.
Juz si¢ konczy caty kawat,
co 65
milodzi juz $piewaja.

Jeszcze jest kacik zyta,

s3 tylko dwa pétkoski,

Antoni skosil ten ostatek,
Grabig bekarta - kto$ wrzeszczy.

Juz jest bekart zgrabiony,
zniwa juz skonczone.
Snopy na woz pakuja,

z bekartem do domu jada!
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Zuzkojle, zuzkoj do wieczorka,
przindze méma z titka z polka,
przéniese ona kaczorka;
kaczérk plinie po drzewinie,
kaczka za nim po leszczinie.

Ttlumaczenie:

Spijze, $pij do wieczorka

przyjdzie mama z cyckiem z polka,
przyniesie ona kaczorka;

kaczorek ptynie po drzewinie,
kaczka za nim po leszczynie.

77.

Nie powiadojze przed owczarzikem
Ze jo wégnala owieczczi z mlékem

Co owcom, to skopkom, to jarlizatkom
Co dwcom, to skopkdm, to jarlizatkom
Ale powiadoj, ze jo dojila

Cz6rno6 koteczka mléko wépila

Co owcom, to skopkdom, to jarlizatkom
Co dwcom, to skopkdm, to jarlizatkom

Ttumaczenie:

Nie powiadaj przed owczarczykiem
Ze wygnatam owieczki z mlekiem

Co owcom, to skopkom, to jagnigtkom
Co owcom, to skopkom, to jagnigtkom

Ale powiadaj, ze je doitam
Czarna koteczka mleko wypita

Co owcom, to skopkom, to jagniatkom
Co owcom, to skopkom, to jagnigtkom

81.

Gasy ud, mialczi brot,

hali, hali, halo!

Hali, halo, biczko rikaja,
gdzez ma ce badzema szukala?
0j, w lese, 0j, w lese

wilk owieczka niese,

0j, w bloce, 0j w bloce,

mo6j mili brace.

Gasy ud, mialczi brot,

hali, halo, halo!

Ttumaczenie:



Gesi ud, miatki chleb

hali, hali, halo!

Hali, halo, byczki rycza,

gdzie my cie bedziemy szukali?
0j, w lesie, 0j, w lesie

wilk owieczke niesie,

0j, w blocie, oj w blocie,

moj mity bracie.

Gesi ud, miatki chleb,

hali, halo, halo!

80.

Pfi, jak jo sa iirzasta
przindze witro cotka,
przéniese nom bingloka®
dl6 naszi Wojceszi.

Tra dilidi lala...

Thlumaczenie:

Pfi, jak si¢ wystraszytam
przyjdzie jutro ciotka,
przyniesie nam grzechotke
dla naszej Wojcieszki.

Tra dilidi lala...

> Stownik Sychty (z. I, 5. 40.) nie notuje stowa

binglok tylko binglotka, co oznacza 1.
dzwonek, 2. grzechotke

97.

- Niejedni lédze tak tam dali w kraju, to oni
g0daja, ze KaszEbi nie spiéwajg, to tak
po tacénie to Oni méwilé Pomerania non
cantat.

- Naszému redmajsterowi (jo) zaspiéwot
jedna skoczng taka, to on mogt oglépiec,
on godd, ze z catégd diwizjoné ani
jednégo taczégo nie béto Kaszébé.

- Cobé tak spiéwol?

- Jo. I zar6 Eigenekreuzen j6 dostot erste
klasse.

- Stéchojce le no, oni tak, co tak wé
mozece 0 téch lénsczich spiéwdkach, o
katrzinsczich, jak to tak bélo, czej wa tak
pierwi bélé.

- NE jo, ko mé mielé swoje, nasza wioska
miala nasza a linskoé miafa swoja. A tej
mé sa probowelé, chtérne dostatné bété
a nasze bélé dostatniészé. Nasze bété do-
stoné fejn spiewd, a jich bélo taczé, tak
jakbé gasé gruchotalé. oni ni mielé tego
richtich, tego glosu.

- Skadka wé te piesnie tak bierzece? Czé
one sa tak wami same lagna, czé jak?

- one mie przindg same décht tak, tej jo
tak nawet so mészla, to tak muszi béc,
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a tak (...) zabierac, jak Chto sa w opieka,
chcemé le rzec, jo sa wéuczil z glowé, jo
ju nijak nie czétol. A mémka mie moja
rzekla wéczétdj so to, a jo godol nié, jo
moga z glowé.

- Czej wa so tak wészlé na te pola nasze
piakné & to ta piesni6 wama so sama zbi-
éra tak w piersach, nié?

- Né jo, ko jo doch czuja jak te ptoché
a tego... jO so to wszétko zbiérol. To so
muszi tak wéjac te stowa, tak samo to nie
przindze, ale to wszétkod miiszi wéjémac.

— A skadka wéjémac? Jak wa to tak rozmie-
jece wéjémac?

- NE&jo to wéjimnaja z ti cali roboté, to 1édze
tak robig, a jak Oni robig... A wejle, na-
wet wojna je, jak Rusk miot przédé to mé
spiéwelé, wojnd, a Miemc miodl wojna,
amé so tak spiéwelé tak: ,, Kol Ruska kule
jak organy graja...”

Tlumaczenie:

- Niejedni ludzie w Polsce mowia, ze Ka-
szubi nie $piewajg, to tak po acinie mo-
wili Pomerania non cantat.

- Naszemu redmajsterowi za$piewatem
jedna skoczng (piosenke), to on zgtupiat,
on powiedzial, Ze z calego dywizjonu ani

jednego takiego Kaszuby nie byto.

- Ktory by tak §piewal?

- Tak. I zaraz Eigenekreuzen dostatem, er-
ste klasse.

- Postuchajcie, co mozecie o tych linskich
i ketrzynskich $piewakach powiedzie¢?

- No tak, my mieli$my swoja, a liniska swo-
ja. Wtedy robilismy zawody, ktérzy byli
lepsi, my byliémy lepsi, wygrywaliémy
pieknym $piewem, a ich $piewanie po-
dobne bylo po gesiego gegania. Oni nie
mili dobrych gltoséw.

- Skad wy te pie$ni bierzecie? Czy one same
wam tak przychodza do glowy?

- One przychodzg zupelnie same, ja sobie
nawet mysle, ze tak musi by¢. Na przy-
ktad Kto si¢ w opieke wyuczylem sie
z glowy, w ogdle nie czytatem. Mama mi
mowila: ,Wyczytaj sobie’, a ja jej mowi-
fem Ze nie, ja potrafie z glowy.

- Kiedy wyszliScie na te nasze pigkne pola,
to ta piesnt sama wam sie tak w piersiach
zbierata w piersiach, tak?

- No tak, ja przeciez slysze jak te ptaki...
Ja sobie to wszystko zbieralem. To trzeba
tak wyjaé, samo to tatwo nie przyjdzie,
wszystko trzeba wyjac.

- A skad wyja¢? Jak to rozumiecie?

- Ja to wyjmuje z pracy, jak i co ludzie ro-



big... Albo nawet wojna, Ruscy i Niemcy
mieli kiedy$ wojne, i my$my sobie tak
$piewali ,U Ruska kule jak organy gra-

»

ja..

98.
Baséce®

Szedt chiop do lasa

tcat buk do basa,

szedt dali, nie rzekt nic (nick),
ucal brzozka do skrzépic.

Hej, bas nama gro,
hejda rasasa...”

Szedt chtop do dom wezas,

zrobit z buika piakny (snozi) bas,

a tej jesz do skrzépic (za sztéroszk do
skrzépic),

zrobil taczk i wicy nic.

© Tekst Baséce przytoczony na podstawie W.

Kirstein, L. Roppel: Piesni z Kaszub, Gdanisk
1958, s. 139-140. Rekonstrukcja tekstu
Jana Trepczyka (w nawiasach zaznaczono
réznice w nagraniu wzgledem tekstu z Piesni
z Kaszub).

7 W nagraniu brak refrenu.

Szed! chtop do miasta,
na piakné wiesota,
spiéwalé skrzépice,
mréczalé zOs baséce.

Tej ma tancowa,

sz1é jesma (jesmé) do szépra,

kowdla, trojoka,

a z0s potem (kureszce) do szewca.

(Tej ma tancowa,
szle jesmé do szépra)

Czej ném zagrd wczas,
przévtérzi skrzépkom bas,
wstonie duch zeza gor

z midzé kaszébsczich jezor.

(Szedt chiop do lasa,
ucal buk do basa.)

Tlumaczenie:

Szedt chiop do lasu

ucial buk do basu,
poszedt dalej, nie rzekt nic

uciat brzozke do skrzypiec.

Hej, bas nam gra,
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hejda rasa sa...

Szedt chtop do domu weczas,

zrobil z buka piekny bas,

a wtedy jeszcze do skrzypiec (za chwilg do
skrzypiec),

zrobil smyczek i wiecej nic.

Szedt chtop do miasta,
na piekne wesela,
$piewaty skrzypce,
mruczaly znowu basy.

Wtedy tanczylismy,

ruszyli$my do owczarza,

kowala, trojaka,

a znowu potem (nareszcie) do szewca.

(Wtedy tanczylismy,
ruszyli$my do owczarza)

Kiedy nam zagra wczas,
przywtérzy skrzypkom bas,
wstanie duch spoza gor
spo$rod kaszubskich jezior.

(Szedt chtop do lasu,
ucial buk do basu.)




1. Polka kaszubska — Franciszek Zywicki ur. w 1915 r., zam. Trzebun pow. Koscierzyna
— skrzypce; nagr. 1951 r. Trzeburi — a dance tune (PPiIML, Kaszuby, t. 3, nr 726A)" [00:42]

2. Piesii 0 naszi Widldzi Wsy (oryg. Piesnid 0 naszi Jastarni, autor: Gerard Konkel,
Jastarnia) — Rozalia Zielke [Zelke]* ur. w 1924 r., Wiadystawowo [Wielka Wie$] pow.
Puck, zam. tamze — Spiew, Kuchnowska (b.d.) ur. w 1926 r., zam. Wiladystawowo — Spiew;
nagr. 1951 r. Wiadystawowo — a popular song [02:38]

3. Marészénka — Franciszek Grucza ur. 19 listopada 1911 r., Pomieczyrfiska Huta pow.
Kartuzy, zam. Oliwa, zm. 23 kwietnia 1993 r. — §piew; nagr. 1945 r. Wejherowo — a dance
song of Slovincian (hisotrical ethnic group) (PPiML, Kaszuby, t. 3, nr 608 B2) [00:45]

4. Dobr6 tobaczka, co ja w rogu nosza — Helena Rosik ur. w 1899 r., Luzino pow.
Wejherowo, zam. tamze — $piew; nagr. 1950 r. Luzino — a popular song about snuff
(PPIML, Kaszuby, t. 2, nr 145 C6) [00:12]

5.Dobro tobaka, co ja kozdi chwoli — Rozalia Zielke [Zelke] ur. w 1924 r., Wiadystawowo
[Wielka Wies] pow. Puck, zam. tamze — Spiew; nagr. 1951 r. Wielka Wie§ — a popular song
about snuff (PPiIML, Kaszuby, t. 2, nr 145 A1) [01:16]

6. A t€ mili tobaczniku — Pawel Tocki ur. w 1918 r., Strzelno pow. Puck, zam. tamze —
$piew; nagr. 1950 r. Strzelno — a popular song about snuff [00:22]

7. Badze biéda, badze biéda — Jan Reich ur. w 1895 r., Gowino pow. Wejherowo, zam.
tamze — Spiew; nagr. 1951 r. Gowino — a social song about hard life and poverty (PPiML,
Kaszuby, t. 2, nr 168A) [00:31]

8. Cz& j0 bada séna miala — Otylia Tocka [Tocki] ur. w 1881 r., Gniezdzewo pow. Puck,
zam. Strzelno pow. Puck — $piew; nagr. 1951 r. Strzelno — a social song, lament after losing
a maiden cap and virginity (PPIML, Kaszuby, t. 2, nr 383G) [01:30]

' 'W nawiasach podano dla niektérych piesni i melodii odnosniki do antologii pie$ni i muzyki Kaszub
wydanej w ramach serii Polska piesii i muzyka ludowa (Bielawski, Mioduchowska 1997, 1998).
Nazwiska wykonawcéw podano w wersji uwspéiczesnionej lub — w przypadku niejasnosci
wynikajacych z wystgpowania réznych form zapisu — po konsultacji z regionalistami. W nawiasach
kwadratowych podano wersje nazwiska zapisana w oryginalnych archiwalnych protokotach,
tworzonych w 1. 50. XX w. podobnie postapiono z nazwami miejscowosci, podajac w nawiasach ich
historyczne lub regionalne nazwy.

2
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9. Szedt Pén Jezés prosta drozka — Klemens Wittbrodt ur. w 1920 r., Karwia pow. Puck,
zam. tamze — $piew; nagr. 1951 r. Karwia — a tragic family ballad about a girl who sank her
sons (PPiIML, Kaszuby, t. 2, nr 87A) [00:29]

10. Wszéstkd moja nddzeja w ti torbie skérzany — Anna Freiberg ur. w 1901 1., Bojano
pow. Wejherowo, zam. tamze — Spiew; nagr. 1951 r. Bojano — a beggar’s song (PPiML,
Kaszuby, t. 3, nr 669 E3) [00:38]

11. oto dzadek — Leon Stowy ur. w Sychowej pow. Wejherowo, zam. tamze — Spiew;
nagr. 1951 r. Sychowo — a beggar’s song [00:47]

12. Urdi burdi zéma jes — Jézef Ceynowa ur. w 1880 r., Gniezdzewo pow. Puck, zam.
Polczyno pow. Puck — $piew; nagr. 1951 r. Polczyno — a social humorous song about
poverty [00:50]

13. Przéjechot ten pacholec — Marianna Lehman ur. w 1885 r., Koleczkowo pow.
Wejherowo, zam. Wejherowo — $piew; nagr. 1951 r. Wejherowo — a tragic family ballad
(PPiML, Kaszuby, t. 2, nr 88C) [00:29]

14. Leca gasczi leca, przez las krzikajaco — Albert Patock ur. w 1897 r., Strzelno pow.
Puck, zam. tamze — $piew; nagr. 1951 r. Strzelno — an orphan song about hard life and
serfdom (PPiML, Kaszuby, t. 2, nr 170 C10) [00:24]

15. Kol Nowégo Miasta w jedny wsy — Albert Patock ur. w 1897 r., Strzelno pow. Puck,
zam. tamze — Spiew; nagr. 1951 r., Strzelno, Jan Kozirég ur. w 1887 r., Wiadystawowo
[Wielka Wies§] pow. Puck, zam. tamze — §$piew, harmonia guzikowa; nagr. 1951 r.
Wiadystawowo [Wielka Wies] — a love ballad (PPiIML, Kaszuby, t. 2, nr 104A) [00:35]

16. O du liebe panna mein — Franciszek Zywicki ur. w 1915 r., zam. Trzeburi pow.
Koscierzyna — Spiew; nagr. 1951 r. Trzebuii — a courtship song [00:23]

17. Rheinldnder — Jan Taube ur. w 1872 r., Nowy Dwér pow. Wejherowo, zam. tamze —
harmonia; nagr. 1951 r. Biala pow. Wejherowo — a dance tune [01:48]

18. Jo sa przézdrza do ogroda — Waleria Grablowska ur. w 1906 r., Rebiechowo pow.
Kartuzy, zam. Bojano pow. Wejherowo — $piew; nagr. 1951 r. Bojano a courtship and social
song [00:52]

19. A dzez té béta, Dorotko, dze cnotkd?— Agata Mechlinska ur. w 1902 r., Sobienczyce



pow. Puck, zam. tamze — $piew; nagr. 1951 r. Sobieficzyce — a love song about losing
a maiden cap and virginity [00:27]

20. Kole jezoéreczka, kole béstri w 0dé — Marta Labuda ur. w 1887 r., Dabréwka pow.
Wejherowo, zam. Bolszewo pow. Wejherowo — $piew; nagr. 1951 r. Bolszewo — a love song
about losing a maiden cap and virginity (PPiML, Kaszuby, t. 2, nr 371B) [00:56]

21. Czerwiono jem sata — Marcin Choszcz ur. w 1907 r., Gowidlino pow. Kartuzy,
zam. Podjazy pow. Kartuzy — Spiew, Anastazja Choszcz ur. w 1913 r., zam. Podjazy pow.
Kartuzy — $§piew; nagr. 1952 r. Podjazy — a courtship and love song (PPiML, Kaszuby, t. 2,
nr 106B) [00:55]

22. 0zenit j6 sa — Antoni Kleba ur. w 1873 r., Dobrzewino pow. Wejherowo, zam.
Dabréwka pow. Wejherowo — $piew; nagr. 1951 r. Wejherowo, Leon Stowy ur. w Sychowie
pow. Wejherowo, zam. tamze — S$piew; nagr. 1951 r. Sychowo - a family song about
unfortunate wife choice (PPiML, Kaszuby, t. 3, nr 455A) [00:32]

23. dzenit sa stari Jasz — Anna Bach ur. w 1893 r., Zawory pow. Kartuzy — Spiew; nagr.
1951 r. Zukowo pow. Kartuzy — a family song about unfortunate wife choice (PPiML,
Kaszuby, t. 3, nr 454 B3) [00:38]

24. Strona, deszczku, strong — Helena Naczk [Naczkowska] ur. w 1900 r., Kartuzy,
zam. Czgstkowo pow. Wejherowo — $piew; nagr. 1951 r. Czgstkowo — a family song about
marriage struggles (PPiML, Kaszuby, t. 3, nr 442A) [00:26]

25. Dzys je wieselé, witro precz musza — Jadwiga Nadolska ur. w 1927 r., Przetoczyno
pow. Wejherowo, zam. tamze — $piew; nagr. 1951 r. Przetoczyno — a social song about
fisherman’s hard work and life [00:56]

26. Cubda [Subda]’ — Augustyn Dopke ur. w 1902 r., Gniewowo pow. Wejherowo, zam.
Biata pow. Wejherowo — skrzypce; nagr. 1951 r. Biata — a dance tune (PPiML, Kaszuby,
t. 3, nr 712 A) [00:27]

27. Lezi bot kole wrét — Zofia Ceynowa ur. w 1930 r., Pofczyno pow. Puck, zam. tamze
— Spiew; nagr. 1951 r. Polczyno — a courtship song (PPIML, Kaszuby, t. 2, nr 204 Al)
[00:47]

3 W nawiasie kwadratowym podano zapis wedlug oryginalnego archiwalnego protokotu.
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28. Hej, sanko, sanko — Zofia Ceynowa ur. w 1930 r., Potczyno pow. Puck, zam. tamze —
$piew; nagr. 1951 r. Polczyno — a courtship song (PPiML, Kaszuby, t. 2, nr 378 C6) [00:47]

29. Jada jo, jada — Leon Stowy ur. w Sychowie pow. Wejherowo, zam. tamze — Spiew;
nagr. 1951 r. Sychowo — a courtship song (PPIML, Kaszuby, t. 2, nr 410 C3) [00:44]

30. Bada jo jezdzyt we dnie a w nocé — Klemens Wittbrodt ur. w 1920 r., Karwia pow.
Puck, zam. tamze — $piew; nagr. 1952 r. Msciszewice pow. Kartuzy — a courtship song
(PPiML, Kaszuby, t. 2, nr 410 D4) [00:52]

31. Polka, polka, stoji séchd chéjka — Jozef Brzeski ur. w 1901 r., zam. Linia pow.
Wejherowo — $piew; nagr. 1952 r. Linia — a popular song about a shiftless girl [00:37]

32. Stoji dzéwcza w ogrodze — Bronistawa Rudnik ur. w 1902 r., Schodno pow.
Koscierzyna, zam. tamze — $piew; nagr. 1951 r. Loryniec pow. KoScierzyna — a popular
song about a shiftless girl [00:43]

33. Chcato dzéwcza chtopa miec, nie rozmiato chleba piec — Jézef Sikorski ur. 19061.,
Czarna Dabrowa pow. Bytéw, zam. Studzienice pow. Bytéw — $piew; nagr. 1953 r.
Studzienice — a popular song about a shiftless girl (PPiIML, Kaszuby, t. 3, nr 196 8F)
[00:26]

34. Hej, dzéwcza, dzéwcza, nalicz sa robic — Zofia Dohring [Déring] ur. w 1910 r.,
Bojano pow. Wejherowo, zam. tamze — $piew; nagr. 1951 r. Bojano — a popular song about
a shiftless girl (PPiIML, Kaszuby, t. 2, nr 198 B3) [00:19]

35. Hej, koszéla od papiora — Waleria Grablowska ur. w 1906 r., Rgbiechowo pow.
Kartuzy, zam. tamze — $piew; nagr. 1951 r. Bojano — a courtship song about poor but uppish
farm-hand who dreams about marriage (PPIML, Kaszuby, t. 2, nr 201 B2) [00:25]

36. Trina, Trina, poj le sa — Zofia Dohring [Doring] ur. w 1910 r., Bojano pow.
Wejherowo, zam. tamze — §piew; nagr. 1951 r. Bojano — a dance song (PPiIML, Kaszuby,
t. 3, nr 622 A1) [00:29]

37. W zelonym gaju lésté pddaja — Zofia Dohring [Doring] ur. w 1910 r., Bojano pow.
Wejherowo, zam. tamze — $piew; nagr. 1951 r. Bojano — a song about choosing a husband
(PPiML, Kaszuby, t. 3, nr 419 H5) [00:38]

38. Dzéwcza, dzéwcza, dze té béta — Zofia Dohring [Doring] ur. w 1910 1., Bojano pow.



Wejherowo, zam. tamze — §piew; nagr. 1951 r. Bojano — a courtship song (PPiML, Kaszuby,
t. 2, nr 182A) [00:20]

39. Kole Szébina* trzeszczi leszczina — Marta Labuda ur. w 1887 r., Dabréwka pow.
Wejherowo, zam. Bolszewo pow. Wejherowo — §piew; nagr. 1951 r. Bolszewo — a courtship
song [00:44]

40. Jidze chtopiec pdo miedzé — Jozef Bemowski ur. w 1889 r., zam. Brodnica Gérna
pow. Kartuzy — skrzypce, Spiew; nagr. 1950 r. Kartuzy — a courtship song, mocking
a bachelor [00:47]

41. Czerwioné goré, zeloné lasé — Augustyn Bizewski ur. w 1886 r., Karwia pow. Puck,
zam. tamze — §piew; nagr. 1951 r. Karwia — a courtship song about love difficulties (PPiML,
Kaszuby, t. 2, nr 351 D4) [00:36]

42. W cemnym lese wiater wieje — Antoni Kleba ur. w 1873 r., Dobrzewino pow.
Wejherowo, zam. Dabréwka pow. Wejherowo — §piew; nagr. 1951 r. Wejherowo — a love
song about lovers’ separation (PPiIML, Kaszuby, t. 2, nr 296 F7) [00:32]

43. Trzeszczata leszczinka — Jan Ganski ur. w 1884 r., Msciszewice pow. Kartuzy, zam.
tamze — §piew; nagr. 1951 r. Msciszewice — a love song about a jilted girl (PPiML, Kaszuby,
t.2,nr 311 A1) [00:32]

44. Ewa pierze na jezorze — Albert Patock ur. w 1897 r., Strzelno pow. Puck, zam. tamze
— $piew; nagr. 1951 r. Strzelno — a love song about lovers’ separation (PPiIML, Kaszuby,
t. 2, nr 237 A1) [00:18]

45. Zelond chojina, pod nig korzenia — Antoni Muza [Muza] ur. w 1880 r., Stawutowo
pow. Puck, zam. Wejherowo — $piew; nagr. 1951 r. Wejherowo — a song about free love
(PPiML, Kaszuby, t. 2, nr 220 C5) [00:14]

46. Nénka mie tu przéstata — Jacek Dzigcielski [Dziecielski] ur. w 1925 r., Tepcz
pow. Wejherowo, zam. tamze — $piew, skrzypce; nagr. 1952 r. Smazyno pow. Wejherowo
— a courtship song about love difficulties (PPIML, Kaszuby, t. 2, nr 322 A1) [01:00]

47. Raja téz mie kawalera — Jacek Dzigcielski [Dziecielski] ur. w 1925 r., Tepcz pow.

4 Szubin — miejscowos¢ w pow. nakielskim.
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Wejherowo, zam. tamze — Spiew, skrzypce; nagr. 1952 r. Smazyno pow. Wejherowo —
a family song, a talk between mother and daughter about unwanted bachelor (PPiML,
Kaszuby, t. 3, nr 416 C4) [00:54]

48. Za stodolq na Iace pasta Kasza kaczice — Alfons Hebel ur. 1910 r., Sychowo pow.
Wejherowo — skrzypce, Stowy Leon ur. Sychowo — $piew; nagr. 1953 r. Studzienice pow.
Bytéw — a courtship song (PPiML, Kaszuby, t. 2, nr 248B) [00:45]

49. Ja jestem postaniec od weselnego aktu — Ignacy Kowalewski ur. w 1876 r., Soniny
pow. Bytéw — recytacja; nagr. 1953 r. Ostawa Dabrowa — a wedding oration [01:08]

50. Hej, jada z ta panng mioda — Zofia Dohring [Doring] ur. w 1910 r., Bojano pow.
Wejherowo, zam. tamze — $piew; nagr. 1951 r. Bojano — a wedding mocking song sung
during going to the wedding (PPiML, Kaszuby, t. 1, nr 45A) [00:29]

51. Kaszébskd polka — Franciszek Zywicki ur. w 1915 r., zam. Trzebudi pow.
Koscierzyna — skrzypce; nagr. 1951 r. Trzebuii — a dance tune (PPiML, Kaszuby, t. 3, nr
720A) [00:31]

52. Zakukala kukaweczka przed dword, przed dwora, przed dwora — Hildegarda
Hintzkéwna [Hintzowna] ur. 24 wrzesnia 1918 r., Gniezdzewo pow. Puck — $piew; nagr.
1946 r. Wejherowo (brutczi tufic) — a wedding song sung before the bride’s dance (PPiML,
Kaszuby, t. 1, nr 46 A1) [00:51]

53. Na Gtodéwku riczum widrum — piesii taneczna — Adam Bieszk ur. w 1889 r.,
Wiczlino pow. Wejherowo, zam. Bojano pow. Wejherowo — $piew; nagr. 1951 r. Bojano
— a dance song (PPIML, Kaszuby, t. 3, nr 614A) [00:34]

54. Koséder — Konrad Chrapkowski ur. w 1892 r., Kamieri pow. Wejherowo — skrzypce;
nagr. 1951 r. Kamien — a dance tune [00:43]

55. Frac Fracészka podchwatuje — Adam Bieszk ur. w 1889 r., Wiczlino pow.
Wejherowo, zam. Bojano pow. Wejherowo — $piew; nagr. 1951 r. Bojano — a dance song
(PPiML, Kaszuby, t. 3, nr 603 A1) [00:26]

56. Dwojok — Konrad Chrapkowski ur. w 1892 r., Kamien pow. Wejherowo — skrzypce;
nagr. 1951 r. Kamien — a dance tune [00:31]

57. Psé szczekaja, mlinka graja — Antoni Tuszka ur. w 1888 r., Wdzydze pow.



Koscierzyna, zam. Olpuch pow. Koscierzyna — §piew; nagr. 1951 r. Olpuch — a dance song
(PPiML, Kaszuby, t. 3, nr 597 A1) [00:18]

58. Dzakuja cg, ojcze — Jan Nadolski ur. w 1876 r., Czgstkowo pow. Wejherowo, zam.
Wejherowo — §piew; nagr. 1951 r. Wejherowo — a wedding song (sung during moving the
bride to her husband’s house), a farewell to parents (PPiML, Kaszuby, t. 1, nr 63A) [00:51]

59. Chiopi seka zéto — Anastazja Kotlowska ur. w 1925 r., Luzino pow. Wejherowo,
zam. tamze, Cecylia Pielowska ur. w 1887 r., Luzino, zam. tamze, Koszykowa (b.d.) ur.
w Luzinie, zam. tamze — $piew, i inni niezidentyfikowani wykonawcy; nagr. 1945 r. Luzino
— a harvest song [01:01]

60. Niech panistwd nam pozwoli — Zofia Dohring [Doring] ur. w 1910 r., Bojano pow.
Wejherowo, zam. tamze — $piew; nagr. 1951 r. Bojano — a wishing carol (PPIML, Kaszuby,
t. I, nr 8 Al) [00:59]

61. Przébiezelé do Betlejem czem pradzej pasterze — Zofia Dohring [Déring] ur.
w 1910 r., Bojano pow. Wejherowo, zam. tamze — $piew; nagr. 1951 r. Bojano — a folk
christmas carol (PPiML, Kaszuby, t. 1, nr 20A) [00:28]

62. Bibi, bibi, jak mamula przifidze z pola (Kolibiénka) — Franciszek Grucza ur. 19
listopada 1911 r., Pomieczynska Huta pow. Kartuzy, zam. Oliwa, zm. 23 kwietnia 1993
$piew; nagr. 1945 r. Wejherowo — a lullaby [00:41]

63. Zuzkojle, zuzkdj do wieczérka — Marta Labuda ur. w 1887 r., Dabréwka pow.
Wejherowo, zam. Bolszewo pow. Wejherowo — $piew; nagr. 1951 r. Bolszewo — a lullaby
(PPiML, Kaszuby, t. 3, nr 466 B2) [00:50]

64. Spij, dziecko, spij — Bolestaw [Bronistaw] Tepski ur. w 1923 r., Tepcz pow.
Wejherowo, zam. tamze — $piew; nagr. 1952 r. Smazyno pow. Wejherowo — a lullaby
(PPiML, Kaszuby, t. 3, nr 465A) [00:34]

65. Poda baba przez piéc malowoné grable — Jakub Reszka ur. w 1876 1., Strzepcz pow.
Wejherowo, zam. Stawutéwko pow. Puck — $piew; nagr. 1951 r. Stawutéwko — a children’s
game song (PPIML, Kaszuby, t. 3, nr 488A) [00:27]

66. Klepajk — Jan Taube ur. w 1872 r., Nowy Dwér pow. Wejherowo, zam. tamze —
harmonia; nagr. 1951 r. Wejherowo — a dance-game tune [01:09]
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67. Hej, hej, tak pon jedze pd obiedze — Marta Labuda ur. w 1887 r., Dabréwka pow.
‘Wejherowo, zam. Bolszewo pow. Wejherowo — §piew; nagr. 1951 r. Bolszewo — a children’s
game song (PPiIML, Kaszuby, t. 3, nr 473A) [00:22]

68. Auf dem Berge sitz der zajqc mit dem Ohre stuchajqc — Kazimiera Styp-Rekowska
ur. w 1911 r., Plotowy pow. Bytéw — $piew; nagr. 1953 r. Plotowy — Zajqc — a song sung
during playing the game called Hare [00:33]

69. Na ti to Taczce tam sedzy zajac — Leon Stefanowski ur. w 1898 1., Wejherowo, zam.
tamze — $piew; nagr. 1951 r. Wejherowo — Zajqc — a song sung during playing the game
called Hare (PPIML, Kaszuby, t. 3, nr 629A) [00:27]

70. Kowol — Franciszek Darga ur. w 1873 r., zam. Stawutéwko pow. Puck — skrzypce;
nagr. 1950 r. Strzelno pow. Puck — a dance-game tune [00:49]

71. Juz pojechat z wézkiem do lasa — Jézef Pryczkowski ur. w 1898 r., Ryskowo pow.
Kartuzy, zam. Ciemno pow. Bytéw — §piew; nagr. 1953 Ciemno — a children’s game song
(PPiML, Kaszuby, t. 3, nr 498B) [00:49]

72. Szewc —Augustyn Dopke ur. w 1902 r., Gniewowo pow. Wejherowo — skrzypce;
nagr. 1951 r. Biala — a dance-game tune [01:04]

73. Buloszk — Augustyn Dopke ur. w 1902 r., Gniewowo pow. Wejherowo, zam. Biata
pow. Wejherowo — skrzypce; nagr. 1951 r. Biala — a shepherd’s melody (PPiML, Kaszuby,
t. 3, nr 690A) [00:37]

74. Buldszk — Jozef Lubocki ur. w 1885 r., Szartata pow. Kartuzy, zam. Przetoczyno
pow. Wejherowo — piszczatka; nagr. 1951 r. Przetoczyno — a shepherd’s melody (PPiML,
Kaszuby, t. 3,nr 691A) [01:11]

75. Pila, pila gaska, na ogrodze rzaska — Maria Bizewska ur. w 1859 r., Karwia pow.
Puck, zam. tamze — $piew; nagr. 1951 r. Karwia — a shepherd’s song [00:19]

76. Hej, 1a la, pilczi drézka! — Joanna Bojke ur. w 1883 r., Przetoczyno pow. Wejherowo,
zam. Milwino pow. Wejherowo — $piew; nagr. 1951 r. Milwino pow. Wejherowo —
a shepherd’s song [00:25]

77. Nie powiaddjze przed owczarzikem — Albert Patock ur. w 1897 r., Strzelno pow.
Puck, zam. tamze — $piew; nagr. 1951 r. Strzelno — dOwczdrz — a dance-game tune [00:35]



78. Pastem dwieczki bliskd nade wsa — Jozef Bemowski ur. w 1889 r., Brodnica Gérna
— $piew; nagr. 1951 r. Kartuzy, Jan Taube — ur. w 1872 r., Nowy Dwor — harmonia; nagr.
1951 r. Nowy Dwor — Szeper — a shepherd’s dance (PPiIML, Kaszuby, t. 3, nr 627 ES)
[01:31]

79. Wezerd wieczor sa biczezi gzaté — Jan Trepezyk ur. w 1907 r., Strysza Buda,
pow. Kartuzy, zam. Wejherowo, zm. 3 wrzesnia 1989 r. — $piew; nagr. 1950 r. Kartuzy —
a shepherd’s song [00:45]

80. Zaszlo sturice za las — Joanna Bojke ur. w 1883 r., Przetoczyno pow. Wejherowo,
zam. Milwino pow. Wejherowo — §piew; nagr. 1951 r. Milwino — a shepherd’s song [00:18]

81. Gasy ud, miatczi brét — Albert Patock ur. w 1897 r., Strzelno pow. Puck, zam. tamze
— Spiew; nagr. 1951 r. Strzelno — a shepherd’s call [00:51]

82. Wide wide Wita, dzez t&€ béta — Jan Kozirog ur. w 1887 r., Wiadystawowo [Wielka
Wies] pow. Puck, zam. tamze — $piew, harmonia guzikowa; nagr. 1951 r. Wiadystawowo
[Wielka Wie§] — a dance song sung during autumn fruit harvest (PPiML, Kaszuby, t. 3, nr
697 C3) [00:29]

83. Owieczki chodza, dzwonki brzakaja — dzieci ze szkoty podstawowej w Ugoszczy —
Spiew; nagr. 1953 r. Ugoszcz — a shepherd’s song [00:40]

84. Szewc — Jozef Lubocki ur. w 1885 r., Szartata pow. Kartuzy, zam. Przetoczyno —
piszczalka; nagr. 1951 Przetoczyno — a dance-game tune (PPiML, Kaszuby, t. 3, nr 698
5E) [01:06]

85. dzenit sa wrébel z kawa — Jozef Bemowski ur. w 1889 r., zam. Brodnica Gérna pow.
Kartuzy — $§piew; nagr. 1950 r. Kartuzy — a comic song about birds” wedding [02:02]

86. Dwaj kaponié¢ — Konrad Baran ur. w 1892 r., Sobiericzyce pow. Puck, zam. tamze
— §piew; nagr. 1951 r. Sobieniczyce — a comic song about birds describing the world upside-
down (PPiML, Kaszuby, t. 3, nr 515B) [00:35]

87. Koza potkia jeza — Jan Trepcezyk ur. w 1907 r., Strysza Buda, zam. Wejherowo, zm.
3 wrze$nia 1989 — $piew; nagr. 1950 r. Kartuzy — a comic song about animals (PPiML,
Kaszuby, t. 3, nr 504A) [00:30]
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88. Poszedl kozel na rénk — Franciszka Majkowska ur. w 1889 r., KoScierzyna, zam.
Wejherowo — $piew; nagr. 1950 r. Wejherowo — a comic song about animals (PPiML,
Kaszuby, t. 3, nr 501A) [00:32]

89. Pfi, jak jo sa urzasta — Adam Bieszk ur. w 1889 r., Wiczlino pow. Wejherowo, zam.
Bojano pow. Wejherowo — §piew; nagr. 1951 r. Bojano — a comic song (PPiML, Kaszuby,
t. 3, nr 485A) [00:36]

90. Glos s w lese rozlégd — Walentyna Richert, ew. Riechert [Riecherdt lub Richerd]
ur. w 1856 r., Rebiechowo pow. Gdarisk, zam. Zukowo pow. Kartuzy — $piew; nagr. 1951 r.
Zukowo — a comic song [00:47]

91. 0d komina do komina padzy diabet cepelina — Bronistawa Zorn ur. w 1903 r.,
Bojano pow. Wejherowo, zam. tamze — §piew; nagr. 1951 r. Bojano — a comic song [00:19]

92. Jechdt chtopezik z targli z miasta — Zofia Treder ur. w 1894 r., Kielno pow.
Wejherowo — $piew; nagr. 1951 r. Chwaszczyno — a comic song (PPiML, Kaszuby, t. 3, nr
528 B2) [00:30]

93. Bél to jeden gburczik baro bogati — Klemens Wittbrodt ur. w 1920 r., Karwia pow.
Puck, zam. tamze — $piew; nagr. 1951 r. Karwia — a comic social song, about a rich but
stingy farmer (PPiML, Kaszuby, t. 3, nr 499 F7) [00:22]

94. Na podworzim lezi plug — Zofia Dohring [Doring] ur. w 1910 r., Bojano pow.
Wejherowo, zam. tamze — §piew; nagr. 1951 r. Bojano — a comic song [00:22]

95. W16zt Michot na dabka — Jakub Reszka ur. w 1876 r., Strzepcz pow. Wejherowo,
zam. Stawutéwko pow. Puck — $piew; nagr. 1951 r. Stawutéwko — an indecent song (PPiML,
Kaszuby, t. 3, nr 564A) [00:27]

96. Dzéwcza, dzéwcza, co t&€ mosz — Zofia Dohring [Doéring] ur. w 1910 1., Bojano pow.
Wejherowo, zam. tamze — §piew; nagr. 1951 r. Bojano — a courtship erotic song (PPiML,
Kaszuby, t. 2, nr 253A) [00:21]

97. Wywiad o muzyce Kaszubéw — Jakub Reszka ur. w 1876 r., Strzepcz pow.
Wejherowo, zam. Stawutéwko, Franciszek Darga ur. w 1873 r., Stawutéwko pow. Puck;
nagr. 1951 r. Stawutéwko — a part of interview about traditional music of Kaszuby region
[02:10]



98. Szedt chtop do lasa (mel. ludowa, stowa Jan Trepczyk)® — Jan Rompski ur. w 1913 r.,
Kartuzy, zam. Wejherowo, zm. 1969 — $piew; nagr. 1945 r. Wejherowo — a popular song
[01:02]

99. Té z Dargclewa jes dzéwcza — Jan Rompski ur. w 1913 r., Kartuzy, zam. Wejherowo,
zm. w 1969 r. — §piew; nagr. 1945 r. Wejherowo — Koses — a dance song [00:37]
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