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Melodie ziemi kujawskiej

wPoczqwszy od Kruszwicy, coraz wyzéj za miasto Strzelno,
Inowroctaw, az ku Bydgoszczy, rozciqgajq sie wlasciwe Ku-
jawy [...]. Grunt tlusty, czarny, pszenny, lud bogaty, dorodny
i wesoty, wioski porzqdne, w czesci murowane, oto gtowne ce-
chy Kujaw. To tez wjezdzajqc na te obszernq, urodzajng ptasz-
czyzne, rozscielajqcq sie przed okiem, uczuwasz w duszy swo-
bode, lekko ci na sercu, i gonisz daleko wzrokiem po réwninie,
stuchasz i dosy¢ sie nastuchac nie mozesz owych wesotych pio-
snek, ktore ptynq i diwieczq po tanach pokrytych petnokiosq
kujawskq pszenicq. Btogostawionaz to ziemia”.

(F. Staszic: Obrazy wielkopolskie,
w: ,, Tygodnik Illustrowany”, Warszawa 1860, nr 57, s. 538).

Kujawy to obszar od pdinocy ograniczony Wista na odcinku Dobiegniewo — Solec
Kujawski, od zachodu rejonem Noteci i jezior Pakosko-Gostawskich, granicg za$
potudniowo-wschodnia zarysowuje linia miedzy miejscowosciami: Skulsk, Sam-
polno, Brdéw, Przedcza, Dobiegniewo, Lubieri. Na tych pradawnych terenach, na
ktérych ksztattowata si¢ juz w czasach owianych legendami polska panstwowosé,
krzyzowaly sie¢ szlaki komunikacyjne (wazna rola Wisty), a znaczne potacie zyznych
gleb i bogactwa mineralne przyczynily si¢ do rozwoju gospodarczego tych ziem.
Dawny podziat Kujaw wynikat ze zréznicowanego charakteru krajobrazu i odmien-
nych wilasciwosci naturalnych w réznych czesciach regionu. Na tzw. Kujawach



Polnych (Czarnych), czyli wiasciwych, dominowaty pola czarnoziemu, na ktérych
uprawiano zboza, zwlaszcza pszenice i jeczmiert. Zupetnie inny charakter miaty Ku-
jawy Borowe, czyli Lesne (zwane tez Biatymi) — tereny ubozsze. Tu uprawy uste-
powaly rosnacym na piaszczystych terenach potaciom lasu sosnowego, brzozowego
a dawniej dgbowego. Niziny pomig¢dzy jeziorami, zwane bachorzami, wykorzysty-
wane byly po osuszeniu na pastwiska i taki. Stad nazwa trzeciej cz¢s$ci Kujaw, roz-
ciagajacej si¢ od Brzescia Kujawskiego po jezioro Goplo i Kruszwice — Bachorza.

Histori¢ dokumentacji i badan nad folklorem muzycznym Kujaw otwiera intere-
sujacy epizod z zycia Fryderyka Chopina — on to bowiem, jako czternastoletni
mlodzieniec, dokonal pierwszego zapisu tekstu piesni wykonanej przez ludowa
Spiewaczke kujawska. Mtody Fryderyk, przejezdzajac 29 sierpnia 1824 r. przez
Nieszawe¢ na Kujawach, ustyszat donosny Spiew wiejskiej dziewczyny, ktory wi-
docznie mocno go zaintrygowal, skoro poswigcit opisowi tego spotkania nieco
miejsca w swoim ,,Kuryerze Szafarskim” — dziecigcej gazecie, w ktérej w formie
zabawnych artykutéw pisat z wakacji listy do rodziny:

,,Wiadomosci Zagraniczne. —

Dnia 29 m. r.b. JPan Pichon [anagram nazwiska Chopin, pod ktérym miody Fryderyk re-
dagowal artykuty w ,.Kuryerze” — przyp. J.J.] przejezdzajac przez Nieszawe ustyszal na
plocie siedzaca Catalani, ktéra coS cala geba Spiewala. Zajeto go to mocno, a lubo ustyszat
arig i glos, niekontent jednak z tego, staral si¢ i wiersze ustyszec. Po dwakro¢ przechodzit
koto plotu, ale na prézno, bo nic nie zrozumial; az na koniec, zdjety ciekawoscia, dobyt
trzech groszy, obiecal je Spiewaczce, byleby mu $piewke powtdrzyta. Diugo sig¢ krecita,
krzywila i wymawiala, lecz zachgcona trzema groszami, zdecydowala si¢ i zacz¢la Spiewac
mazureczka, z ktérego Redaktor, za pozwoleniem zwierzchnosci i Cenzury, na wzor jedne
tylko strofe przytacza:



Patsajze tam za gulami, za gulami, jak to wilk taricuje,
A wsakzec on nie ma zony, bo sie tak frasuje (bis)”

(Kobylanska 1972: 39)

Niestety, melodia tej przy$piewki nie zostata zapisana przez miodego kompozy-
tora, cho¢ moze dZzwigczy w ktéryms z jego mazurkéw...? Warto wspomnied, iz
wlasnie w niewielkiej odlegltosci od granic omawianego regionu mtody Chopin
w okresie letnim niemal na co dziei obcowatl bezposrednio z muzyka wiejska. To
wiasnie w sasiadujacej z Kujawami ziemi dobrzyniskiej pofozona jest stynna Sza-
farnia, gdzie u rodzicéw swego kolegi szkolnego Dominika Dziewanowskiego
spedzat Fryderyk wakacje. W okolicach Szafarni, m.in. w Obrowie, gdzie odwie-
dzat majatek Romockich, byt Chopin §wiadkiem obrzedu o nazwie okrezne (dzi$
powiedzieliby§Smy: dozynki) i zabawy wiejskiej, podczas ktdrej sam tariczyt przy
ludowej muzyce, a nawet przylaczyt si¢ do kapeli i — z powodzeniem — prébowat
swych sif na jednostrunnej basetli:

Szafarnia, dn. 26 sierpnia 1825 r.

[...] SiedzieliSmy przy kolacji, ostatnig dojadali potrawe, gdy z daleka daty sig styszeé cho-
ry fatszywych dyskantéw, juz to bab przez nosy [...] gegajacych, juz tez z dziewczyn o pét
tonu wyzej wigksza polowa geby niemitosiernie piszczacych ztozone, z akompaniamentem
jednych skrzypkow, i to o trzech stronach, ktére za kazda prze$piewana strofa altowym,
z tylu, odzywaty si¢ glosem. [...] Zaczetly si¢ skoki, walec i obertas, aby jednak zachgcic¢
stojacych cicho i tylko na miejscu podrygujacych parobkéw, poszedlem w pierwsza parg
walca z panng Tekla, na koniec z panig Dziewanowska. [...] Juz byla prawie 11-nasta,
gdy Frycowa basetlg przynosi, gorsza od skrzypicy, o jednej tylko stronie. Dorwawszy si¢
zakurzonego smyka jak nie zaczng basowad, takiem tego dudlit, ze si¢ wszyscy zlecieli
patrze¢ na dwéch Frycow, jednego $piacy na skrzypkach, drugiego na jednostronnej, mono-
kordycznej, zakurzonej [...] rzgpolacego basetli, gdy wtem panna Ludwika raus zawotata;
trzeba bylo wigc wrécié¢, dobranoc powiedziec i pjs¢ spac” (Kobylaniskal972: 42).



Ziemi¢ dobrzyriska i1 chetminska, dawniej, w konteksScie historyczno-admini-
stracyjnym, laczona z Kujawami (Kukier 1963: 9; Lange, Krzyzaniak, Pawlak
1979: 8), oddziela od omawianego regionu nurt Wisty. Taka naturalna granica
zazwyczaj silnie hermetyzuje wptywy stylistyczne i repertuarowe w folklorze
muzycznym, jednak w przypadku Kujaw i ziem lezacych po drugiej stronie
Wisty dostrzegamy silne promieniowanie i wptywy kujawskiej kultury (zresz-
ta nie tylko w tym kierunku, lecz réwniez na Leczyckie, Lowickie). Przyczy-
nily si¢ do tego np. czeste pielgrzymki ludu do stynnego sanktuarium w Ske-
pem. Wracajac do inspiracji mtodego Chopina, nie nalezy zapomina¢ réwniez
o fakcie, iz matka kompozytora — Tekla Justyna Krzyzanowska (1782-1861),
pochodzita wtasnie z Kujaw. Urodzita si¢ w Diugiem i z tej tez miejscowosci
pochodzili: jej ojciec Jakub Krzyzanowski i matka Antonina z domu Kotomin-
ska — dziadkowie Fryderyka. Tekla Justyna Krzyzanowska jako sierota a moze
daleka krewna wychowywata si¢ i przebywala w rodzinie Skarbkéw. Z matka
— jak podkreslit Mieczystaw Tomaszewski (2005: 23) — faczyty Fryderyka bardzo
silne zwiazki uczuciowe. Tekla Justyna byta kobieta muzykalna, Spiewata i grata
na fortepianie. To zapewne od niej ustyszal mtody Fryderyk popularng sielanke
Franciszka Karpifiskiego Laura i Filon, ktérej melodie (nieludowa) wykorzystat
jako jeden z tematéw swojej Fantazji na tematy polskie op. 13. W dziele tym,
skomponowanym w 1828 r., odnajdujemy takze temat kujawiaka. Zapis tej me-
lodii uwzglednit kilka lat pdZniej Oskar Kolberg w drugim tomie po§wigconym
Kujawom (mel. nr 130).

Pierwsze wzmianki o instrumentach ludowych uzywanych na Kujawach a tak-
ze o taiicach odnajdujemy w poetyckim dziele Feliksa Jaskodlskiego pt. Pasterze
na Bachorzy. Sielanki kujawskie, wydanym w Warszawie w 1827 r. W tekscie,
obok instrumentéw pasterskich, jak fujarki, bazuna, pojawiaja si¢ opisy kapeli
ztozonej ze skrzypiec (lub dwojga skrzypiec) i z baséw (odpowiednik basetli),
przygrywajacej podczas wesela. W Sielance IX czytamy:



Wszystko wrescie ruszyto, w koricu druzba chozy
Dosiadtszy swego konia, spiqt go napietkami,
A dodawszy mu kilka batogow po boku,

Whet sie druzba pokazat przodkujqcych oku.
Krzyknat sobie wesolo, wszyscy powtorzyli,
Dwach skrzypkow i basista skrzypce postroili.

A na rozkaz starszego druzby, rznij od ucha;

Juz kazden po swych stronach zrecznie smyczkiem rucha.
Brzmi odgtos kuiawiaka, mtodzianie krzykajq
A fornale na koniach z bicza ognia daigq.

(Jaskolski 1827: 93-94)

Warto podkresli¢, iz wlasnie w tym dziele po raz pierwszy pojawia si¢ w literatu-
rze nazwa taica kujawiak, ktéra zapewne funkcjonowata w tradycji ludu juz wcze-
$niej (Pawlak 1981: 13). Oprécz tego odnajdujemy takze taniec o nazwie wolny
(polonez), scharakteryzowany jako taficzony zwlaszcza przez starsze pokolenie.
Warto zauwazy¢ istotng role, jaka odgrywato trzaskanie z biczéw w akustycznej
przestrzeni orszaku weselnego. Wykorzystanie zwyklego narzedzia jako aerofonu
eksplozywnego bylo charakterystyczne podczas weselnych uroczystosci nie tyl-
ko na Kujawach. Innym interesujacym przyktadem zastosowania narzedzia pracy
jako przedmiotu dZzwigczacego byto na Kujawach uderzanie w kosy w takt muzyki
wykonywanej przez kapelg ludowa podczas zwyczaju ,,wyzwalania kosnika” (Sad-
kowski 1903: 365). W Sielankach kujawskich opisany zostal réwniez zwyczaj: krol
pasterzy. Ten dawny, zapomniany juz nawet w czasach Kolberga, zwyczaj zwiazany
byt z wyborem w czasie Zielonych Swiat kréla i kr6lowej pasterzy. W scenie, gdy
pasterze wraz z krélem i krélowa udaja si¢ do karczmy na uczt¢ i zabawg, pojawia
si¢ dwuosobowa kapela (skrzypek i basista) oraz pada nazwa tarica ,.kujawiak’:

,,IdZcie dzieci do karczmy, ia wam tam wystawie
To wszystko com obiecal, ucieche wam sprawie”.
Jedni wotu Antkowi w podwaorze wpuscili
Inni skrzypka, basiste, w karczme wprowadzili;
Zaczela sie zabawa urznqt kujawiaka
Skrzypek, Rozyna z Jankiem w pierwszey parze skaka.

(Jaskolski 1827: 65)



Oskar Kolberg poswiecit Kujawom trzeci i czwarty tom swego monumentalnego dzieta
Lud — jego zwyczaje, sposob Zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy,
piesni, muzyka i tarice. Warto dodaé, iz kilka melodii z Kujaw (jednak nieludowego
pochodzenia i nie z wlasnych zbioréw; sam Kolberg dokumentowal bowiem folklor
kujawski w latach 1860-1865) zamiescit Kolberg w wydanych wczesdniej Piesniach
ludu polskiego oraz w ,,Przyjacielu Ludu” z 1846 r. Ponad dwiescie zapiséw repertuaru
z Kujaw odnajdziemy réwniez w wydanych pézniej tomach Leczyckie oraz Poznari-
skie. Wiele melodii kujawskich pozostato takze w rekopisach. Jak podaje Aleksan-
der Pawlak, Kolbergowski zbiér melodii kujawskich liczy ponad 1000 pozycji (Pawlak
1981: 18). W tzw. Tekach Kolbergowskich, zawierajacych materiaty rekopi§mienne,
znajduja si¢ rowniez cenne transkrypcje kujawskiej kapeli zlozonej ze skrzypiec i ba-
sow, zapisane przez Jozefa Blizifiskiego (Pawlak 1981: 18-19). Blizinski byl autorem
jednoaktowej komedii Marcowy kawaler, wystawionej w Warszawie w 1873 1. Pierwo-
wzorem jednego z bohateréw komedii — zamilowanego etnografa Heliodora, ktéry nie
rozstawal si¢ ze swa ,,notyska”, byt sam Oskar Kolberg, ktéry bawit u Blizinskiego, pra-
cujac nad swym dzielem (Wojciechowski 1963: 46-47). Blizifiski, autor hasta Kujawiak
w encyklopedii Orgelbranda, krytykowal wspéltczesne kujawiaki — modne wéwczas
kompozycje i aranzacje fortepianowe nawiazujace do folkloru, a ich twércom zalecat
wsluchiwanie si¢ w taniec ,tam, gdzie jego kolebka”. Tamze zawarl autor spostrzeze-
nia o cyklicznosci taiicéw na Kujawach. Jeszcze wczesniej, w 1841 r., z ostroznoScia
terminologiczng okreslal kujawiaka jako ,,mazurka charakterystycznego dla Kujaw”
L. Zienkiewicz w pracy Les Costumes du Peuple Polonais... wydanej w Paryzu.

Nim przyjrzymy si¢ blizej, jak Kolberg scharakteryzowal muzyczne tradycje
Kujaw, zwré¢my uwage na wnioski badacza, ktére sformutowat na podstawie
og6lnego, szerszego spojrzenia na folklor regionu. Kolberg dostrzegt bowiem
zalezno$¢ rozwoju kultury od naturalnego bogactwa ziemi kujawskiej. Istotny
wplyw na bujny rozwéj kultury ludowej — w tym tradycji muzycznych — mialy tu
bowiem dogodne i znacznie lepsze niz w innych rejonach kraju warunki naturalne,
w jakich zyli 1 pracowali mieszkancy Kujaw:



.Kujawy powszechnie stawione z chlebodajnéj swéj ziemi, wazna zajmuja w rolnictwie
krajowém stanowisko pod wzgledem produkcyi zbozowéj. Dla tego téz, chociaz przemyst
mniéj tu rozwinigty niz w innych okolicach, lud odznacza si¢ zamoznoscia, strojnie si¢
ubiera, wygodnie mieszka, zbytkowniejszych niz gdzieindziéj uzywa pokarméw i trun-
kéw” (Kolberg 1867a: 3).

Zwlaszcza tzw. Kujawy Polne obfitowaly w wiele odmian bogatego, zyznego
i urodzajnego czarnoziemu: ,,Bogactwo przyrody i ziemi wplywa tu naturalném
nast¢pstwem na bogactwo szaty, na bogactwo $piewu [...]. Obfitos¢ taka, wni-
kajac we wszystkie tajniki zywota kujawskiego, dosigga i zytki jego muzycznéj”
(Kolberg 1867a: 8). Spostrzezenia te po uplywie wieku potwierdzily badania
terenowe Roderyka Langego; najstarsi informatorzy pamigtali, iz gospodarze
pochodzacy z bogatych wsi krélewskich mogli sobie pozwolié¢ na zaproszenie
kapeli w pelnym skladzie instrumentéw, a wesele, w ktérym brata udzial cata
wies, trwato kilka dni. Bogatszy w tych wsiach (np. w Rakutowie) byt row-
niez repertuar taneczny, w odréznieniu od ubozszych terenéw borowych, gdzie
do tarica przygrywat zwykle tylko skrzypek. Jednak, cho¢ repertuar taneczny
w ubozszych rejonach byt ograniczony, nic nie hamowato muzyczno-tanecznej
fantazji i ludowej improwizacji, ktéra wlasnie na tych terenach osiagala swoje
apogeum (Lange; Krzyzaniak; Pawlak 1979: 47). Oskar Kolberg, poréwnujac
folklor muzyczny Kujaw z regionem sandomierskim, ktéremu poswigcit po-
przednie tomy swej pracy, podkreslit odmienny i szczeg6lny charakter melodyki
kujawskiej a takze stylu wykonawczego, charakteryzujacego si¢ zwlaszcza orna-
mentowaniem linii melodycznej:

J[...] Spiewy kujawskie wiecéj w ogéle pokazuja pomystu, hartu, to gtadszéj to szorstkiej
nieraz wyrazistosci, §miatosci i nagtosci rzutéw melodyjnych, obok wytrwatéj a dziwacz-
néj nieraz drobiazgowosci w urobieniu i powtarzaniu szczeg6tow, subtelnosci w prowadze-
niu glosu, urozmaiceniu go i ozdobach” (Kolberg 1867a: 7).
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Kolberg dostrzegt réwniez w zebranym na Kujawach repertuarze §lady skal mo-
dalnych, §wiadczacych o archaiczno$ci piesni, choé juz wéwczas — w XIX stule-
ciu — tradycyjne melodie ulegaly dostrzegalnym przeksztatceniom:

,.[...] Tonacyje koScielne, a raczéj okruchy i przypominki ich, placza si¢ jeszcze dos¢ ge-
sto po kraju. [...] Ogét wszakze melodyjnosci kujawskiéj, do nowszych cho¢ swojskich
nastrojony jest poje¢; wigc przedstawia, tak w Spiewach weselnych jak i tacach, duzo
swobody, ruchliwosci, werwy i udatnéj §wiezosci, przystajacych w zupetnosci do wymagan
ucha naszéj epoki” (Kolberg 1867a: 7).

Cechy odrgbnosci regionalnej Kujaw, charakteryzujace ubidr, gware, Spiewy, mu-
zyke i inne elementy kultury duchowej i materialnej, nie zatarty jednak widocz-
nych zwiazkéw tej czesci kraju z innymi regionami, zwlaszcza sasiednimi. Oskar
Kolberg dostrzegl, iz muzyczna odrgbno$¢ kultury kujawskiej tkwi w szczego-
fach, dostrzegalnych zwlaszcza w sferze wykonania, realizacji, co jednak trudne
byto do uchwycenia i utrwalenia dostgpna wowczas metoda ,,otéwkowa’’:

W gwarze swéj, obyczajach, podaniach, obrzedach i §piewach, trzymaja oni Srodek mie-
dzy Wielkopolanami a Mazurami, przybierajac cechy wiasciwe jednym lub drugim, w mia-
r¢ zblizania si¢ do ich granic. [...] Kujawiacy maja odrebny swoj Spiew i taniec, jak maja
wylaczny ubidr i gware, nie trzeba jednak sadzi¢, aby odrgbnosc ta odbiegata zbyt daleko
od ogdlnego pigtna i wyrazu muzyki polski€j, osobliwie wielkopolski€j i mazowiecke;.
Owszem, tlo jéj, watek, w Scistém zawsze zostaja powinowactwie z tonalnoscia w innych
napotykana prowincyach, niekiedy nawet tez same pozostaja, a dopiero szczegéty, ich roz-
rost w pewnym kierunku, sposéb prowadzenia i wigzania ustepow i okreséw, ruch i nacisk
(tempo i akcenta), zbiorowo uwazane, tworza owa ceche kujawska, za jeden z glowniej-
szych podawana typ6w, a ktora najdobitni€j odwzorowaé by nam mogty nuty tancéw ku-
jawskich” (Kolberg 1867a: 8).

Gdzie indziej, opisujac repertuar taneczny, Kolberg zauwaza, ze ,,[...] melodye te
[...] w zasadzie wiernemi zawsze pozostaja ogélnemu pigtnu muzyki wielkopolski€j”
(Kolberg 1867b: 206). Opisujac wesele kujawskie, wspomina Kolberg o oberkach



i kujawiakach granych przez kapele zlozong ze skrzypiec i baséw (1867: 255).
Muzyka byta ,,gtéwna do tarica podnieta”, a lud spieszy do tafica ,,gdy mu skrzypek
po kujawsku zarzempoli (uderzy w strung), a bas w takt do tego zabeczy (zahuczy)”
(Kolberg 1867b: 199). Najistotniejsze spostrzezenia dotyczace tarica kujawskiego
odnajdujemy w drugim tomie Kujaw. W praktyce tanecznej na omawianym terenie
popularny byt cykl (ciag) taneczny rozpoczynany dawniej przez statecznego i zo-
natego wloscianina taiicem polskim, polonezem (chodzonym, wolnym, powolnym,
okrqgtym). Podobnie okreslano tez wolnego kujawiaka (ktéry mégt zastepowac po-
loneza), gdy taiiczony byt nie dos$¢ zwawo — kujawiakiem chodzqcym, powolnym,
nawet spigcym. W praktyce nie byt to jednak inny taniec niz chodzony, a okreslenie
kujawiak chodzqcy funkcjonowato zapewne tylko w nomenklaturze (Pawlak 1981:
15). Polski — pierwsze ogniwo cyklu tanecznego, tarficzony byt dostojnie nawet do
pot godziny, a ,.gdy juz si¢ nalezycie po izbie nachodzili, do czego nieraz ten i 6w
Spiéwke przyplatal, kto$ z bardzi€j ochoczych tancerzy, zwykle przodkujacy, zawo-
fa: o¢, lub na odsib, na odsibke, (t.j. od siebie, na prawo, w stron¢ od prawej reki
mezczyzny [...]) 1 teraz wlasciwie rozpoczyna si¢ Kujawiak™ (Kolberg 1867b: 200).
Kujawiaka (czyli tzw. odsibke, ocibke w cyklu) taczyta zwykle mlodziez, starsi
odpoczywali za$ po polonezie. Po przetariczeniu kujawiaka przodownik w taricu
zatrzymywal si¢ przed skrzypkiem i $piewat mu przyspiewke do kolejnego tanca.
Tancerz mdgt uczynié to réwniez z dowolnego miejsca, a gdy zaspiewal mocnym
glosem, dodawat znéw komende do zmiany kierunku (na kseb! — tzw. ksebka) i roz-
poczynat si¢ obertas (znany tu tez pod nazwa mazura). Kujawskiego obertasa Kol-
berg okreslit jako pozbawionego wiasciwej temu taicowi (np. na Mazowszu) zama-
szystosci i rubasznosci. Tym samym badacz stusznie nie utozsamit owego obertasa
(ktéremu w warstwie stylistycznej i choreotechnicznej, pomimo réznicy w tempie,
blizej do kujawiaka) z oberkiem:

,.Obertasa owego taicza tu w ten sam sposob jak wszedzie, z hotubcami, wybijaniem
i przytupywaniem podkéwek lub napietkow, a nawet niekiedy przysiadaniem do ziemi na
lewéj nodze, gdy prawa zatacza koto. [...] Niekiedy tylko, aby wytchna¢ chwilowo, czy
téz dla zmiany nuty albo kierunku, stawa tancerz dtuzéj nieco przed skrzypkiem, nasuwa



czapke lub kapelusz na ucho, klaszcze ochoczo w dionie, i Spiewa mu swego ulubionego,
ktory grajek od razu lub po kilku prébach wybierze na strunach, chocby go przedtém nie
grywal i wcale nawet nie znat [...]. Zwracajac si¢ nastgpnie glosem znéw z posrdd kota
taiczacych do skrzypka, i do wtérujacego mu na grubéj czyli tfustej marynie (kontraba-
sie) basisty, ktéremu nierzadko dodany jeszcze jest do pomocy drugi basista smykujgcy (v.
smyczkujqcy) na basach mniejszych (basetli), do czego przybywa miejscami bebenek (rza-
dziej ob6j lub klarnet), zanuci im $piewak na cate gardto: Hej grajczyku bedziesz w niebie,
a basista wedle ciebie...” (Kolberg 1867b: 202-203).

Warto zaznaczy¢, iz taki uktad nie byt jednak reguta na catych Kujawach, np.
w okolicach Wtoctawka kujawiak i obertas byly taiczone w odwrotnych niz
wyzej opisane kierunkach. Tanice te wystgpowaly réwniez oddzielnie i w takiej
postaci zachowaly si¢ najdtuzej w praktyce tanecznej. W opisie taiicow Kolberg
przytoczyt ponadto oznaczenia tempa wedtug metronomu Milzla dla chodzone-
go, kujawiaka wolniejszego, predszego i obertasa (Kolberg 1867b: 205). Powyz-
szy cytat informuje takze o rozbudowie instrumentarium w kapeli kujawskie;j.
Gdzie indziej Kolberg (1867b: 209) zamiescil istotna informacje o liczbie strun
(dwie) na basach — marynie, ktérych nie dostrajano do tonacji skrzypiec (funkcja
rytmiczna baséw), oraz o dawniej spotykanych tu dudach i cymbatach, z ktérych
te ostatnie przetrwaly jedynie w kapelach zydowskich. Z instrumentéw paster-
skich na Kujawach wystepowaty: piszczatki z kory wierzbowej (pasterze potra-
fili na nich wygrywa¢ melodie-zawotania, na ktére reagowaly zwierzgta, stad:
krowiarki, wolarki, owczarki, gesiarki itd.), drewniane (a niekiedy metalowe)
fujarki z otworami oraz dziecigce bekasy (Kolberg 1867a: 57; 1867b: 2 Q_»,j\
U Kolberga, w tomach dotyczacych Kujaw, odnajdujemy, obok obfitego prze-
kazu repertuaru, réwniez kilka 1nformac11 o Kujawskich muzykantach Rzeez 10
nieczesta w literaturze XIX-wiecznej, tym bardziej interesujace i cenne | ""“ ‘(‘f
spostrzezenia. Na Kartach swego dzieta Kolberg wspomniat o starym Mlkola_]u '
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wyzej gtowy siggajaca laske, na ktérej pismem sobie tylko znanym zapisywat
rodowody genealogiczne licznych tamtejszych rodzin wioscianskich, daty waz-
niejszych wydarzen, stowem: cala lokalna histori¢. Nie zabraklo w niej réwniez
informacji o miejscowych muzykach:

,.Nie przepomnial i o utalentowanych z natury grajkach, a dla ostatniego Jentolka, nadwor-
nego ciesli, ktéry gral na szmajnde (na odwrét, t.j. lewa reka smyk prowadzit) i od reki
i ucha wygrzmiewat co tylko mu przodownik taica zanucil, z wielkiém byl powazaniem”
(Kolberg 1867a: 47).

Innym znanym na Kujawach leworgcznym skrzypkiem byt pewien parobek, nie-
jaki Maslonka (Kolberg 1867b: 209). W opisach obrzgdéw weselnych z okolic
Osu;cm 1 Brzesc1a oraz Radzmjowa 1 Kruszw1cy odnaJdulemy z kolei 1nteresu-




W Kujawach odnajdujemy réwniez nieco informacji o technice oraz stylu wyko-
nawczym. Jeden z najistotniejszych fragmentéw dotyczy zjawiska tempo rubato,
ktére odnotowat Kolberg, przystuchujac si¢ grze kujawskich skrzypkdéw:

,.Grajac Kujawiaka, ktérego najlepiéj pojmuje, bo go stworzyl, skrzypek wiejski rad przy-
straja go w kwieciste zwroty i mnozy w szczegoly téjze saméj natury (nierzadko piskliwie
i jekliwie w gorze, jakoby wachajace [pisownia oryginalna, przyp. J.J.] si¢ co do wzigcia
stanowczego tonu), na doktadne oddanie ktorych, nie starcza niekiedy nasze znaki mu-
zyczne, przydiuzajac obok tego lub opdzniajac (tempo rubato) miejscami czgéci taktow
i catkowite takty, albo je zbijajac czyli chloniac w siebie [...]” (Kolberg 1867b: 208-209).

Ciekawych spostrzezen dostarcza réwniez opis pewnych cech melodycznych,
w ktérych Kolberg doszukuje si¢ archaicznych, wrodzonych i utrwalonych wzor-
c6w, misternie pielggnowanych przez kujawskich skrzypkéw. Dodajmy, ze ba-
dacz ten byt §wiadom, iz muzyka wiejska rzadzi si¢ niejednokrotnie zupelnie
innymi prawidlami, ktére na prézno odnosi¢ do klasycznej teorii muzyki. Jak-
kolwiek formutowane w charakterystycznym dla epoki kwiecistym stylu wnioski
Kolberga w Swietle pdzniejszych badan nie zawsze wytrzymuja probe krytyki,
nie mozna zakwestionowac¢ nowatorskiego, jak na owe czasy, podejscia badacza
do ich interpretacji — z uwzglgdnieniem opinii ludowego wykonawcy, co dostrzec
mozemy w poniZzej przytoczonym opisie i relacji:

W wielu melodyach dostrzedz si¢ daje jakies$ lubowanie, pieszczenie si¢ pewnemi tonami,
[...] do ktdrych grajek co chwila rad powraca jakby im $lubowat, rad si¢ ich czepia i smy-
czek swoj w koficu na nich zawiesza bez rozwiazania [...]. Wiec pragniesz azeby grajek
dokoriczyl? — eh! gdzie tam, gadaj zdréw! - Zamilknie ci on na chwilg, na dzisiaj, to ci
dalszy ciag powi€ jutro, a nie... to przyjdZ pojutrze, za tydzien. Ale korica si¢ od niego nie
spodziewaj, on ci go nie dopowie — ba!... i nikt inny pewnie. [...] Skrzypek grajacy mi jedna
z podobnych melodyj, zawieszonych na dominancie, gdym mu wskazywat w jaki sposéb ma
znowu przej$¢ do toniki i na niéj zakonczy¢, po kilku z rozmaitém powodzeniem odbytych
probach, wracat do dawnego trybu, w ktérym mu daleko gtadziéj szlo, i w koricu zniecier-



pliwiony rzekt: Eh! juicic¢ to ta panowie musita lepij wiedziéc¢ jak mo byc, bo sie uczyta
w szkole; a u nas chtopstwa to tylko sie tak gro zwyczajnie, po prostu, jak Bog przykazot!”
(Kolberg 1867a: 9).

Précz owej tendencji do zawieszania melodii na kwincie Kolberg dostrzegt i pod-
kreslit réwniez znaczenie innych interwaléw w przebiegu melodii kujawskich,
np. nony na poczatku melodii (liczonej od dolnej dominanty).

W latach 1890-1910 powstawat zbiér 92 kujawiakéw — piesni i tadcéw kujaw-
skich spisanych przez Urszulg¢ Brzozowska, swoisty ,,pami¢tnik muzyczny”, jak
w Przedstowiu okreslit 6w zbiér Adolf Chybinski (1950: 7). Zdaniem Chybin-
skiego, w poréwnaniu z wcze$niejszymi zapisami Oskara Kolberga, praca Brzo-
zowskiej stanowi swego rodzaju monografi¢ muzyczna jednej miejscowosci,
bowiem zapisy az 82 melodii pochodza z Gluszyna, potozonego nieopodal Piotr-
kowa Kujawskiego i Brzescia Kujawskiego. Zbiér 6w zostal poddany swoistej
krytyce przez Karola Hlawiczke (1963). Wykazat on, iz kilka melodii podanych
przez Brzozowska zostalo zaczerpnigtych ze zbioru Kolberga, o czym nie wspo-
mniata ani autorka zbioru, ani autor Przedmowy. Réwniez nie wszystkie melo-
die zostaly zanotowane bezposrednio ,,z ust ludu” — niektére zapisy powstaly
w oparciu o przekaz os6b ze sfer ziemianskich, dworskich, inteligenckich, gdzie
chetnie grywano melodie ludowe np. na fortepianie. Na czysta proweniencj¢ lu-
dowa mogtyby wskazywac przytoczone przez Brzozowska oryginalne okreslenia
kujawiakow, opisujace ich charakter, funkcje badZ pozornie wskazujace na mu-
zykantéw, ktdrzy je grali, i na Spiewakow, ktérzy je Spiewali. Tak jest w przy-
padku kujawiakéw: Spod sufitu, Zawracany, Kuligowy, Kasi, Janka. Jednak
np. kujawiak Jozkowy nazwany zostal od imienia artysty malarza prof. J6zefa
Czajkowskiego. Lejbusiowego chodzonego grywata stynna na Kujawach w la-
tach 1870-90 zydowska kapela skrzypka Lejbusia, ktéremu towarzyszyt drugi
skrzypek i basetlista.



Byé moze, pierwszym epizodem fonograficznym zwiazanym z rejestracja pie-
$niludowych na Kujawach byla dziatalnos¢ Michata Toepfera, ktory ok. 1926 1.
za pomocyg fonografu-dokonat nagrania siedmiu kujawskich-piesni i tanecznych
melodii ludowych wykonanych przez poete Jana Kasprowicza. Nie jest to wiec
zapis bezposredniego przekazu folkloru muzycznego. Wykonawca repertuaru nie
jest tutaj Spiewak ludowy. Poeta Jan Kasprowicz, urodzony i wychowany we wsi
Szymborze na Kujawach, latwo wchianial w siebie slyszane piesni i te utkwity
mu w umysle na cate zycie” (Kobiatka 1926: 7). Autor dos¢ schematycznych
transkrypcji melodii, nagranych przez Toepfera, podkreslit w komentarzu wiej-
skie korzenie poety i szczeg6lny charakter muzyki Kujawskiej:

Jan Kasprowicz Syn Ziemi, tej cudnej nad Goplem o miedz¢ od Kruszwicy; syn rodziny.
zagonowej, za mtodu pasat krowe, jak to sam wspomina: Gdym z krowq na spacer cha-
dzat... Na pastwisku, na polanie nashuchal si¢ swojskiej nuty. Kujawy maja znamienna
piesn ludowa, gdzie stonce przez deszcz przedziera, ot tak sobie Smiech przez 1zy. [...]
W chwilach podniecenia Spiewal [J. Kasprowicz] rodzime pie$ni nadgoplanskie. Byly tam
typowe Kujawiaki taneczne, piesni okolicznosciowe, jak weselne i inne. Spiewat ich niezli-
czong ilo$¢ przy kazdej sposobnosci” (Kobiatka 1926: 7).

Kasprowicz cenit réwniez kujawskie melodie grane na skrzypcach. Wstuchiwat
si¢ W gre m.in. nauczyciela z Szymborza, niejakiego Dybalskiego:

.Niektore kujawiaki i oberki byly starodawne. Powtarzaty si¢ w nich jakie$ tony dzikich
okrzykow i zawodzen, pokrzyki dzikich gesi czy zurawi i rozmaitego ptactwa” (Domariski
1963: 34, cyt. za: Wanda Brzeska: Lata szkolne Kasprowicza. Poznai 1931, s. 88).

W 1928 r. repertuar regionalny we wspomnianym Szymborzu prawdopodobnie
nagrywal przy pomocy fonografu Lucjan Kamienski. Nagrania te prowadzit
wraz ze swym studentem, Marianem Sobieskim, ktéry — co warto dodaé — wy-
chowat si¢ w Inowroctawiu (Dahlig 1997: 20). W 1934 r. z inicjatywy Julia-
na Pulikowskiego powstalo w strukturach Biblioteki Narodowej w Warszawie



Centralne Archiwum Fonograficzne (CAF), ktére podjeto i urzeczywistnito
w-okresie migdzywojennym ideg¢ centralizacji-oraz szeroko zakrojonej (w: skali
ogolnokrajowej)-akcji zbierania i dokumentowaniafolkloru muzycznego. Przy
tworzeniu kolekcji nagrain CAF podejmowalo” wspolprace z osobami dziata-
jacymi w poszczegolnych regionach objetych dokumentacja (byli to np. na-
uczyciele, organisci, dziatacze regionalni, ktorych szkolono w ramach kurséw
w-obstudze fonografu organizowanych przez CAF). Nagrane w terenie mate-
rialy przesylano do Warszawy. Dodajmy, ze byla to inna metoda pracy niz obo-
wiazujaca w dziatajacym od 1930 r.'Regionalnym Archiwum Fonograficznym
(RAF) w Poznaniu, skupionym zwlaszcza na dokumentacji ziem zachodnich
(m.in. Wielkopolska, Kaszuby, Slask), gdzie pracowata wyspecjalizowana eki-
pa ztozona z pracownikéw i studentéw Muzykologii poznariskiej. Dorobek obu
placowek zostal utracony podczas drugiej wojny Swiatowej. Nie wiemy, czy
pracownicy RAF kontynuowali wspomniane epizodyczne nagrania Kamien-
skiego i1 Sobieskiego na Kujawach z 1928 r. (cho¢ Marian Sobieski dokonat
przed wojna kilku zapiséw melodii kujawskich), wiemy natomiast, ze z CAF
wspolpracowal Bonifacy Zielonka (1899-1975), nauczyciel w Brzozie k. Toru-
nia, mieszkajacy od 1925 r. na Kujawach, ktéry w latach 1937-1939 nagrat ok.
1000 piesni 1 melodii z Kujaw (Dahlig 1993: 145, 150; Krzyzaniak, Lisakow-
ski, Pawlak 1974a: 13-14; Pawlak 1981: 19-20). Dotart on z fonografem m.in.
do miejscowosci Nieszawa, Orle, Przysiek, Sedzin, gwiqte, Wojcin (Dahlig
1993: 137). Nagrania te, wraz z cala kolekcja CAF, zostaly zniszczone w 1944
r. Wiadomo réwniez, ze wspomniany Bonifacy Zielonka dokonywatl w terenie
odrecznych zapiséw melodii kujawskich. Wybrane zapisy Zielonki oraz Ma-
riana Sobieskiego, sporzadzone przed rokiem 1939, znalazly si¢ w wydanym
w 1955 r. zeszycie Piosenki z Kujaw. Po wojnie, na podstawie zachowanych
notatek, Zielonka znéw dotarl do niektérych wykonawcéw w celu ponowne-
go utrwalenia pie$ni za pomoca fonografu i sporzadzenia transkrypcji. Czg$¢
6wczesnej dokumentacji zostata przekazana Paiistwowemu Instytutowi Sztuki.



Po wojnie, w latach pi¢édziesiatych XX w., w ramach ogélnopolskiej Akcji Zbie-
rania Folkloru Muzycznego (1950-1954) pracownicy Sekcji Badania Muzyki
Ludowej Panstwowego Instytutu Sztuki we wspétpracy z Polskim Radiem i pra-
cownikami tzw. ekip terenowych, stworzonych na potrzeby AZFM, zgromadzili
najwigkszy zbidr nagran dZzwigkowych dokumentujacych polski folklor muzyczny.
Nagrania zaprezentowane na niniejszej plycie to tylko niewielka czastka materia-
tu utrwalonego woéwczas na Kujawach. Od 1952 r. pracowali tu cztonkowie Ekipy
Gdanskiej AZFM, ktorej zasigg wykraczat poza Kaszuby, obejmujac réwniez tereny
owczesnego wojewddztwa bydgoskiego. Duza pomoca dla tzw. ,,szperaczy” wyszu-
kujacych lokalnych $piewakéw
i muzykéw okazaly si¢ materialy
wspomnianego B. Zielonki, ktéry
réwniez brat udzial w nagraniach
w 1952 r. na Kujawach, pracujac
jako protokolant. 7 archiwal-
nych protokotéw nagrain zacho-
wanych w ISPAN dowiadujemy
si¢, ze wielu wykonawcéw zare-
jestrowanych w ramach AZFM
nagrywal ~ Zielonka  réwniez
przed wojna, np. Mari¢ Olejnik.
W 1952 r. i w roku nastgpnym
Aleksander Pawlak podczas nagran terenowych, Osieciny  nagrywali na Kujawach: Marian

Sobieski — kierownik meryto-
ryczny Akcji oraz Jarostaw Lisakowski. W roku 1954 dokumentacje¢ kontynu-
owali Danuta i Aleksander Pawlakowie wraz z Ludwikiem Bielawskim. Zmianie
ulegla wowczas metoda rejestracji, bowiem nagrywano juz pelne warianty pie-
$ni, na co nie pozwalal deficyt drogiej tasmy magnetofonowej w pierwszych la-
tach AZFM. Material zgromadzony podczas Akcji uzupetniono dokumentacja
dzwigkowa zgromadzong podczas Miedzyuczelnianych Obozéw Folklorystycz-



nych dla studentéw muzykologii warszawskiej i krakowskiej, ktére odbyty si¢
we Wioctawku w 1955 1 w 1956 r. Przedsiewzieciem kierowat Marian Sobieski,
za$ w pracach uczestniczyli m.in. Bogustaw Linette, Jarostaw Lisakowski, Danu-
ta i Aleksander Pawlakowie, Anna Szatasna. Ogétem w ramach prac dokumenta-
cyjnych 6wczesnego Paristwowego Instytutu Sztuki zebrano niemal 3000 pie$ni
i melodii instrumentalnych z Kujaw. Nagrania zaprezentowane na niniejszej plycie
sa wyborem z dokumentacji dZwigkowej powstatej w latach 1952-1956.

W latach 1954-65 na terenie Kujaw, a takze w regionach sasiadujacych (m.in.
Patuki, ziemia chelmiriska i dobrzynska) prowadzit badania terenowe, potaczo-
ne z dokumentacja, Roderyk Lange. Zainteresowania badacza skupione byty na
taiicu ludowym, a materialy zebrane w terenie postuzyly do rekonstrukcji folk-
loru tanecznego i muzycznego Kujaw oraz do utworzenia w 1959 r. dziatu tarica
w Muzeum Etnograficznym w Toruniu, gdzie oprécz wyktadéw i prelekcji spe-
cjalistéw zrekonstruowane tarice wykonywatl utworzony w tym celu zesp6t ta-
neczny im. O. Kolberga. Celem prac badawczych i rekonstrukcyjnych Roderyka
Langego bylo wskrzeszenie najbardziej popularnego na Kujawach tafica w jego
dawnej, czystej postaci, w jakiej go taficzyt lud wiejski. Kujawiak bowiem:

»l...] przejety przez miejscowe dwory, przerabiany, pokazywany na balach w stolicy
i wigkszych miastach, zmienial si¢ z czasem i upowszechnit w catym kraju jako jeden
z polskich taicéw narodowych. [...] W rezultacie powstalo przekonanie, ze popularnie
znany na terenie calego kraju kujawiak pochodzi bezposrednio z Kujaw. Na prézno jednak
szukaliby$my go na wsi kujawskiej, w takiej formie jest on tam zupelnie nieznany” (Lange;
Krzyzaniak; Pawlak 1979: 29).

Lange, wykorzystujac spostrzezenia wezesniejszych badaczy i na podstawie wia-
snych badan terenowych, dokonat w perspektywie etnochoreotechnicznej cha-
rakterystyki kujawiaka i zwyczaju tanecznego, podkreslajac w tym kontekscie
silne oddziatywanie cech tego tafica na inne, taiiczone bezposrednio po sobie
(przechodzace jeden w drugi ze zmiang kierunku) — na chodzonego, poprzedza-



jacego kujawiaka oraz oberka kujawskiego lub mazurka, ktére nastgpowaty po
nim (Lange; Krzyzaniak; Pawlak 1979: 41).

Juz w 1955 r., a wigc po zebraniu ,,plonu” dokumentacji dZwigkowej nagranej
podczas Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego, Marian Sobieski dokonal wyboru
ponad 30 pies$ni kujawskich, ktére zostaly wydane we wspomnianym juz popu-
larnym $piewniku regionalnym pt. Piosenki z Kujaw. W przedmowie do $piewni-
ka autor wyboru, zwracajac uwage na obecno$¢ w folklorze muzycznym Kujaw
watkow ogélnopolskich, zawart kilka cennych uwag dotyczacych specyfiki re-
gionalnej melodii kujawskich, dzigki ktéorym repertuar nabiera lokalnego kolory-
tu (m.in. dominacja tréjmiaru, czgste przediuzanie wartosci rytmicznych drugiej
czesci taktu potaczone z jej akcentowaniem, tempo rubato i in.). Marian Sobieski
podkreslit réwniez istotna cechg: prymat instrumentalnego charakteru melodii
kujawskich i podrzgdna role tekstu:

,.Nie ‘épiewak bowiem jest punktem centralnym muzycznego zainteresowania ludu kujaw-

ego, lecz muzykant-instrumentalista. On tworzy wiasciwa Kujawom muzyke; w niej
- objawia si¢ cate boga n. ‘. olklo muzycznego regionu. S i ¢ za$ wykonujac niekon-
;f ..;, c chs ""’i’ lad e s entahsty instrumentalis aqak1§p1ewpk'¢




W latach 1963-64 Aleksander Pawlak wraz z Jarostawem Lisakowskim dokonali
rejestracji fonograficznych w zachodnich Kujawach, uzupelniajac tym samym
istniejacy zbiér o dokumenty z tej czgsci regionu.

Omawiajac dokumentacjg¢ fonograficzna muzyki ludowej Kujaw, nie sposéb nie
wymieni¢ dziatalnosci Polskiego Radia w Bydgoszczy':

~Zbieraniem starych melodii ludowych oraz tekstow piesni zajmowata si¢ od dawna Roz-
glosnia Bydgoska Polskiego Radia. Archiwalna tasmoteka zawiera kilka tysigcy nagraf,
ktore beda mogty postuzy¢ jako materiat do opracowania i wydania drukiem piesni kujaw-
skich, patuckich i kaszubskich” (Szkulmowska 1963: 15).

Prace dokumentacyjne w zakresie rejestrowania kujawskich tradycji muzycz-
nych prowadzi réwniez od lat siedemdziesiatych XX w. Muzeum Etnograficzne
w Toruniu.
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dad, iz dwuczesciowe Kujawy zostaly wzbogacone o ptyte gramofonowa, na ktorej
zaprezentowano kilka przyktadéw muzycznych z Kujaw zrekonstruowanych w ra-
mach wspétpracy ISPAN z Katedra Rezyserii Muzycznej PWSM w Warszawie.

Nagrania dZzwigkowe zarejestrowane na Kujawach i zgromadzone w archiwum
Instytutu Sztuki PAN sa wyczerpujacym zbiorem tradycyjnego repertuaru mu-
zycznego z tego regionu. Niejednokrotnie wykorzystywane nie tylko — cho¢ za-
pewne w najwigkszym stopniu — do badann muzykologicznych, dostarczaja, obok
innych dostgpnych historycznych zrédel, materialu o niezwyklej wartosci histo-
rycznej i dokumentalnej, przekazanego przez
ostatnie pokolenia wykonawcéw w dawnym;
niespotykanym juz stylu muzycznym. Naj-
cenniejsza grupa wykonawcéw okazata sig
najstarsza generacja gospodarzy i rolnikéw
urodzonych migdzy 1863 a 1910 rokiem, lu-
dzi, ktérzy uczestniczyli w dawnych zwycza-
jach i obrzedach i pamigtali repertuar najstar-
szy. Jak podkreslit Aleksander Pawlak:

Aleksander Pawlak (1925 — 2001) ,...] Nagrania prezentuja tradycyjny folklor mu-

zyczny regionu, ktory zachowat si¢ w latach 1952-
70 gtéwnie w pamigci starszych wiekiem wykonawcow, a przez mlodszych Spiewakéw
i ludowe zespoly muzyczne kultywowany jest w znacznie ograniczonym zakresie i w od-
miennych okolicznosciach” (Pawlak 1981: 7).

Przypomnijmy, ze celem autora powyzszych stéw bylo dokonanie w wyniku ba-
dan i analiz systematycznej typologii melodii kujawskich, scharakteryzowanie
i okreslenie ich wlasciwosci morfologicznych i stylistycznych z uwzglednieniem
uwarunkowan funkcjonalnych piesni, a podstawowym zZrédtem repertuaru do ba-
dan byt wiasnie omawiany zbidr nagran. Wszystkie inne dost¢pne Zrédia — m.in.



zapisy Oskara Kolberga — zostaly potraktowane jako material poréwnawczy. Praca
A. Pawlaka Folklor muzyczny Kujaw stanowi niewatpliwie istotny i wciaz aktualny
przyczynek do badan poréwnawczych nad melogeografia i etnomuzyczna regiona-
lizacja polskiego obszaru etnicznego.

Cho¢ niewatpliwie trudno przeceni¢ warto§¢ omawianej dokumentacji fonogra-
ficznej, nalezy pamigtaé, iz w Swietle najstarszych przekazow literatury (choé-
by toméw Kolberga), wskutek uptywu niemal wieku, w kulturze ludowej za-
szto wiele nieodwracalnych przemian. Przykltadem moze by¢ tu tak doktadnie
opisany przez Kolberga cykl taneczny (powolny-kujawiak-obertas) nieistniejacy
juz w pamigci nawet najstarszego pokolenia nagrywanych wykonawcow i in-
formatoréw..Aleksander Pawlak (1981: 16) wspomina tylko o jednej niescistej
informacji na ten temat, jakiej udzielita Jadwiga Rogalska, urodzona w 1879 r.
w Ruszkach wykonawezyni...

Jacek Jackowski

21



22

Wybrana literatura:

Andrzejczak, Barbara; Lisakowski, Jarostaw, Pawlak, Aleksander
1963 Piesni ludowe z Kujaw, w: , Literatura Ludowa”, nr 4 Kujawy, s. 43-63
Brzozowska, Urszula
1950  Piesni i tarice kujawskie. Zebrata Urszula Brzozowska. Krakow: PWM.
Chybinski, Adolf
1950  Przedstowie do: Piesni i tarice kujawskie. Zebrata Urszula Brzozowska. Krakéw:
PWM, s. 6-8.
Dahlig, Piotr
1993 Julian Pulikowski i Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego w latach 1935-1939,
w: ,,Muzyka” nr 3-4, s. 119-156.
Domariski, Ignacy
1963 Folklor kujawski w twdrczosci Jana Kasprowicza, w: ,Literatura Ludowa”,
nr 2-3 Kujawy, s. 33-45
2007  Hasto: Sobieski Marian, w: Encyklopedia Muzyczna PWM, czg$¢ biograficzna, t.
Sm-S, Elzbieta Dziebowska (red.), Krakéw 1997: Polskie Wydawnictwo Muzycz-
ne, s. 20-21.
Hlawiczka, Karol
1963 Przyczynek do muzyki kujawskiej, w: ,Literatura Ludowa”, nr 4 Kujawy, s. 3-12.
Jaskolski, Feliks
1827  Pasterze na Bachorzy. Sielanki kujawskie przez F. L. J. Pch: w P. 7. P. L. W. P.
(podchor. w p. 7 piech. lin. wojs. pol.), w drukarni J. Wréblewskiego. Warszawa.
Kobialka, Michat
1926  Jan Kasprowicz i muzyka, w: ,,Przeglad Muzyczny. Organ Zjednoczenia Polskich
Zwiazkéw Spiewaczych”, nr 11, s. 7-8. Poznan.
Kobylanska, Krystyna
1972 Korespondencja Fryderyka Chopina z rodzing. Teksty opracowata oraz wstgpem
i komentarzem opatrzyta Krystyna Kobylaniska. Warszawa 1972: PIW.
Kolberg, Oskar
1867a Lud. Jego zwyczaje, sposob Zycia, mowa, podania.... Kujawy, cz. 1. Warszawa:
W Drukarni Jana Jaworskiego.



1867b Lud. Jego zwyczaje, sposob Zycia, mowa, podania.... Kujawy, cz. 2. Warszawa:
W Drukarni Jana Jaworskiego.

Kukier, Ryszard

1963 Z zagadniern demograficznych Kujaw w XIX i XX wieku, w: ,,Literatura Ludowa”,
or 2-3 Kujawy, s. 9-13.

Krzyzaniak Barbara, Lisakowski Jarostaw, Pawlak Aleksander

1974 Kujawy. Seria Polska piesn i muzyka ludowa — Zrédta i materiaty, red. L. Bielawski,
tom I, cz. I, teksty. Krakéw: PWM

1975 Kujawy. Seria Polska piesn i muzyka ludowa — Zrodta i materiaty, red. L. Bielawski,
tom I, cz. I, melodie. Krakéw: PWM

Lange, Roderyk

1963 Taiice kujawskie, w: ,,Literatura Ludowa”, nr 4 Kujawy, s. 13-20.

Lange, Roderyk; Krzyzaniak, Barbara; Pawlak, Aleksander

1979  Folklor Kujaw. Warszawa: Centralny Osrodek Metodyki Upowszechniania Kultury

Pawlak, Aleksander

1981  Folklor muzyczny Kujaw. Krakow: PWM.

Sobieski, Marian

1955  Piosenki z Kujaw. Podat Marian Sobieski. Red. Anna Szweykowska. Krakéw: PWM.

Sobiescy, Jadwiga i Marian

1960  Tempo rubato u Chopina i w polskiej muzyce ludowej, w: ,,Muzyka” nr 3, s. 30-41.

Staszic, Franciszek

1860  Obrazy wielkopolskie, w: ,,Tygodnik Illustrowany”, Warszawa 1860, nr 57, s. 538-539

Szkulmowska, Wanda

1963 Sztuka ludowa i jej tworcy. Kujawy, Patuki. Katalog. Bydgoszcz

Tomaszewski, Mieczystaw

2005  Chopin. Czlowiek, dzieto, rezonans. Poznan: Podsiedlik, Rainowski i Spétka.

Wojciechowski, Ryszard

1963  Z dziejow jednej przyjazni. Na marginesie ,,Kujaw” O. Kolberga, w: ,Literatura
Ludowa”, nr 2-3 Kujawy, s. 46-56.



Melodies of the Kujawy region

Kujawy region is located in north-west part of Central Poland in a river-basin
of middle Wista and upper Note¢ rivers. Its neighbours are Wielkopolska region
on the west and Mazowsze region on the east. In this ancient land, where
in legendary times Polish statehood was being created, communication and
trading routes crossed. Large parts of rich soils and mineral wealth played
an important role in economical development and affluence of significant number
of the land inhabitants. Fryderyk Chopin’s mother, Tekla Justyna Krzyzanowska
was born in Kujawy. The first contacts of the young composer (future author
of famous mazurkas) with village music took place in Kujawy and situated nearby
Chelmno-Dobrzyn land.

Well known Polish ethnographer and folklorist Oskar Kolberg, the author
of monumental documentation work on folklore music of the whole country
in volumes dedicated to Kujawy, apart from numerous transcriptions of traditional
music repertoire (collected in the 1860’s) paid extra great attention to describing
features of melodics, rhythmics or even stylistics of Kujawy. Considering
the times it was innovatory of the researcher to take closer look at the figures
of traditional performers. Quintessence of music features of the region turned
out to be popular in the land kujawiak dance. It belongs to mazurka rhythms
dances, similarly to characteristic for Polish traditional music oberek, mazurek
or polonez (chodzony). Diversified melodic line of kujawiak, rhythmic liveliness
and variability, range of expression as well as characteristic tempo rubato
(in Kujawy also presents in vocal music) accompanying performances of village
kujawiak dances caused it to be an inspiration for artistic music composers.
Specific of Chopin’s mazurkas is mainly based on primal pattern of village
kujawiak. Certain information about historical music ensembles of Kujawy can be
found in Kolberg’s work as well as in young Chopin’s letters or even in literature
and poetry. The set of traditional band of Kujawy was: fiddle (or two of them) and
small bass with one or two strings played as the rhythmic drone.



History of phonographic documentation of Kujawy region traditional music, similarly
to most of Polish regions can be dated back to interwar period. In phonographic
archives which at that time came into being impressive recording collections were
gathered. Unfortunately they were lost during the second world war. It wasn’t until
post-war national Folk Music Collecting Campaigne (1950-1954) that the war loss
was compensated with precious resources. The Campaigne reached also Kujawy
region and the recordings taken at that time are still being kept in Sound Collection
of Institute of Arts of the Polish Academy of Sciences. These recordings, next
to other historical resources are a great documentation value material which was
presented by probably the last generations of performers singing and playing
in old style which doesn’t exist any more. The most precious group turned out to be
the oldest generation of performers born between 1863 and 1910, people who took
part in old customs and rituals and could remember the most ancient repertoire.

On the CD, next to songs (ritual, popular, dance songs, couplets and wedding
orations) there are also presented examples of instrumental music, especially
original, peasant kujawiak dances performed by the oldest recorded on archival
tape generation of fiddlers. It is worth to underline that the most popular dance in
Kujawy region in its original version differed considerably from the dance we link
with kujawiak at present. Kujawiak, as Roderyk Lange wrote: ,,taken over by local
courts, alterred, performed at balls in the capital and larger cities changed with
time and got popularized around the country as one of Polish national dances. [...]
As a result a popular belief that this widely known all over the country kujawiak
dance comes directly from Kujawy region came into being. Yet, in vain we can look
for it in Kujawy region villages as in such form it is completely unknown there”.

Composed bourgeois-noble kujawiak in elaborated, arranged and smoothened
form is closer to conventional schemes of music school rather than its village,
peasant primal model. The exception are mentioned above mazurkas by Chopin
in which folklore sound component, even though sublimed did not lose its core,

original music features. . =
Translated by Klaudia Duliriska
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Jozef Wypijewski ur. w 1910 r. Stuzewo pow. Aleksandrow Kujawski, zam. tamze
— skrzypce; nagr. 1952 1.

1. Kujawiak (a dance tune)
Maria Olejnik ur. w 1867 r. Sedzin pow. Aleksandréw Kujawski, zam. Zakrzewo-Wola
pow. Aleksandréw Kujawski; nagr. 1952 r. Zakrzewo-Wola

2. Nie byto to chodzi¢ (bez bér do kosciota) — piesii powszechna (a popular song)
3. Jedzie kénik z miasta, cungle przydeptuje — piesii o stracie wianka
(a song of maiden-head loss)

Stanistawa Swiatkowska ur. w 1894 r. Ostrowas pow. Aleksandréw Kujawski,
zam. Murzynno pow. Inowroctaw; nagr. 1952 r. Murzynno

4. Przyspiewki: Swici miesionc, da ji $wici; Idzima do dém, chtopoliek; Siedzi dudek
na topoli; Na Murzynku ros$nie merta; Z tamty strony Radziejewa (couplets)
Anastazja Wisniewska ur. w 1898 r. Wierzbiczany pow. Inowroctaw, zam. Brzoza

pow. Torun; nagr. 1952 r. Brzoza

5. Ztamtej strony jezioreczka malowany dwoér — piesii mitosna (a love song)

Jozef Wypijewski ur. w 1910 r. Stuzewo pow. Aleksandréw Kujawski, zam. tamze
— skrzypce; nagr. 1952 r.

6. Oberek (a dance tune)

Stanistaw Kowalski ur. w 1901 r. Luszczewo pow. Konin, zam. KoScieszki

pow. Inowroctaw; nagr. 1952 r. Koscieszki

7. Nie wyganiaj, "owczaryszku, "owiec na ros¢ — Owczarek (a song accompanying a
dancing-game Shepherd)



Walenty Wisniewski ur. b.d., Niemojewko pow. Mogilno, zam. Stawsko Dolne Mate
pow. Mogilno — skrzypce; nagr. 1953 r. Stawsko Dolne

8. Melodia na dozynki (a melody of the harvest song)
9.  Kujawiaczek

Wisniewska (b.d.); Walenty Wisniewski; nagr. 1953 r. Stawsko Dolne

10. Stracitem jo woty z ty pirszy “ob'ory — piesi na zméwiny (a match-making song)

11. Kujawiaczek weselny (a wedding dance tune)

12.  Niech bydzie pochwol'ony Jezus Chrystus — kotysanka o Drewniosiu (lullaby, cante-
fable)

13. Kujawiak

Jan Kocinski ur. w 1880 r. Opatowice pow. Radziejow, zam. Byczyna pow. Radziejow
— $piew, skrzypce; nagr. 1954 r. Byczyna

14. A czyzjato nie pradziadek (, a czyz ja to nie “uroda) — pie$n zartobliwa, komiczna
(a humorous, comic song)

15. “Oji, wedruj, chtopos, wedruj (, a Boze cig¢ poblogUostaw) — piesii o stracie wianka
(a song of maiden-head loss)

Marianna Daniel ur. w 1888 r. Bienna pow. Koto, zam. Bytoni pow. Radziejow;
nagr. 1954 r. Byton

16. A trzeba dac na podkoziotek, trzeba da¢ — piesii $piewana przy podkoziotku
(a Shrovetide song)

Jozef Andrzejewski ur. w 1892 r. Czamaninek pow. Radziejéw, zam. tamze; nagr. 1956 .
Czamaninek — piszczatka

17. Owczarek (a shepherd melody)
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Genowefa Kempska ur. w 1914 r. Kwilno pow. Radziejéw, zam. tamze; nagr. 1956 r. Kwilno

18. A niedtugo nowy roczek i gody — piesii spoteczna (a social song)

Jozef Zielinski ur. w 1927 r. Wola Skarbkowa pow. Radziejow, zam. Osigciny
pow. Radziejow — §piew, skrzypce; nagr. 1956 r. Osigciny

19. Kujawiak O nie bede pasta bydta kole miasta

20. Oj, co Kujawy to Kujawy — przyspiewki (couplets)

Zofia Wojnicka ur. w 1886 r. Putkownikowo pow. Radziejéw, zam. Osigciny
pow. Radziejow; nagr. 1956 r. Osigciny

21. Pojade jo do Krakowa, kupig sukna wot — piesni zalotna (a courtship song)
22. Pytam ci si¢ kalineczko, czeg'o si¢ zielinisz — piesn o stracie wianka (a song of
maiden-head loss)

Jan Jozwiak ur. w 1901 r. Latkowo-Kolonia pow. Radziejéw, zam. tamze — skrzypce;
nagr. 1956 r. Latkowo

23. Kujawiak

Zofia Wojnicka
24. A mo jeszcze, a to da jeszcze — piesi Spiewana przy podkoziotku (a Shrovetide song)
Jan Jozwiak — skrzypce

25. Kujawiak

Zofia Wojnicka

26. Czymu nie “orzesz chtopoliek — pie$n zalotna (a courtship song)



Rozalia Radaszewska ur. w 1904 r. Lubanie pow. Aleksandréw Kujawski, zam. Swierz
pow. Radziejéw; nagr. 1956 r. Bytoni

27. Qj, zielona muraweczka, wiatrek jom podwiewa — piesii sieroca (an orphant song)
Jozef Zielinski
28. Chmiel (a wedding ritual tune for capping)

Zofia Wojnicka

29. A wiernie ja Panu Bogu stuzyla — piesi oczepinowa (a capping song)
30. Postuchajcie panineczki co wam zanuce — piesii §piewana po oczepinach
(an after capping song)

Rozalia Radaszewska

31. 'Oj, nie wyganiej, “0j, "owczareczku — Owczarek (a song accompanying a dancing-
game Shepherd)

Tadeusz Latecki ur. w 1920 r. Lubraniec pow. Wioctawek zam. tamze — skrzypce;

nagr. 1955 r. Lubraniec

32. Kujawiak od Lubranca (Kujawiak from Lubraniec area)
33. Kujawiak

Helena Czyznikiewicz ur. w 1902 r. Ruszki pow. Aleksandréw Kujawski,
zam. tamze; nagr. 1955 r. Ruszki

34. A sama na si¢ placz, dziewczyna — piesi o stracie wianka (a song of maiden-head loss)
35. "Oji, jide, “oji, jide, “oji, z rozkoszy na bide — piesn oczepinowa (a capping song)
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Wiadystaw Kwiatkowski ur. w 1903 r. Jaranowo pow. Aleksandréw Kujawski,
zam. Kwiatkowo pow. Aleksandréw Kujawski — skrzypce; nagr. 1955 r. Kwiatkowo

36. Kujawiak
37. Kujawiak od Kwiatkowa (Kujawiak from Kwiatkowo area)
38. Kujawiak

Jozef Chojnacki ur. w 1898 r. Smélsk pow. Wioctawek, zam. tamze; nagr. 1954 r.
Smoélsk

39. Kumoter si¢ na mnie gniwa (, ze mu §wynia w marchwi bywa) — przyspiewka
(a couplet)
40. Marysia me tronca, bestyja goronca — przy$piewka zalotna (a courtship couplet)

Wiadystaw Kwiatkowski

41. Kujawiak Chwalita si¢ przede mna, Ze ma dwadziescia sukien

Jozef Chojnacki

42. Rozbujaty si¢ siwe tabgdzie po wodzie — piesn rekrucka (a recruit song)

Stanistaw Bladoszewski ur. w 1895 r. Aleksandrow Kujawski, zam. tamze — skrzypce;
nagr. 1955 r. Brzezie

43. Kujawiak

Marianna Wozniak ur. w 1889 r. Kiébka pow. Wioctawek, zam. tamze; nagr. 1955 r.
Kowal

44. Pamintasz, Jasinek, pamintam ja to — piesii zalotna (a courtship song)



Stanistawa Szulczewska ur. w 1907 r. KuZnice pow. Wioctawek, zam. Szatki
pow. Wioclawek; nagr. 1955 r. Szatki

48.

49.

50.

Méwitym ci, wstén rano — piesii zalotna (a courtship song)

Ty$ my miluski, chtopolek — piesii zalotna (a courtship song)

Méwitas, Maniuchna, zem ci wianek “ukrod — pieSi o stracie wianka (a song
of maiden-head loss)

Oj, géréom, gérém sténeczko jidzie — piesn Spiewana przed wyjazdem do Slubu

(a wedding song sung before departure to church)

Siadala, ptakata, na mamusi¢ wotala — piesn $§piewana przed wyjazdem do Slubu

(a wedding song sung before departure to church)

Rozrwoérzcie nam, pani matko, z hoczyka — piesii Spiewana po przyjezdzie ze Slubu
(a wedding song sung after arrival home from church)

Stanistaw Bladoszewski
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Kujawiak

Stanistawa Szulczewska

52.

Kumoterku, béj si¢ Boga — przyspiewka (a couplet)

Stanistaw Bladoszewski

53.

Mazurek starodawny (an old time Mazurek dance tune)

Stanistawa Szulczewska

54.

55.

Chodzita Maniusia pu "ogrédyszkowi — piesii $piewana przed oczepinami

(a song sung before capping)

M¢j wianeczku z borwineczku (wiszatam ci¢ na koleczku) — piesii Spiewana przed
oczepinami (a song sung before capping)



Marianna Wozniak ur. w 1889 r. Kiébka pow. Wioctawek, zam. tamze; nagr. 1955 r. Kowal

56. Przypatrzcie si¢ wszyscy ludzie — piesi §piewana po oczepinach (a song sung after
capping)

Stanistaw Wronkowski ur. w 1918 r. Rzadka Wola pow. Wioctawek, zam. Brzes¢
Kujawski pow. Wioctawek — skrzypce; Kazimierz Andrzejczak ur. w 1900 r. Bachorka
pow. Aleksandréw Kujawski, zam. Brzes¢ Kujawski pow. Wioctawek — kontrabas;

nagr. 1956 r. Brzes¢ Kujawski

57. Kujawiak
58. Kujawiak / chodzita kole sadu kura

Katarzyna Piechocka ur. w 1897 r. Siarczyce pow. Wioctawek, zam. Brzes¢ Kujawski
pow. Wioctawek; nagr. 1956 r. Brzes¢ Kujawski

59. A byndzima jedli, a byfidzima pili — rozmowa skrzypiec z basami (a talk between
the fiddle and the double-bass)

Jan Roszak ur. w 1918 r. Wieniec pow. Wioctawek, zam. tamze; nagr. 1956 r.
Wieniec-Wies

60. W dzieri Bozego Narodzenia weseli ludzie — Herody (repertoire and dialogues
of Christmas singers wandering from house to house called Herods)

Marianna Wozniak

61. Pierszy numer ode dwora — przywotywki na dyngus (Dyngus calls — calling
for young girls on Easter Monday)

Jan Roszak ur. w 1918 r. Wieniec pow. Wloctawek, zam. tamze — Spiew, skrzypce;
Henryka Roszak ur. w 1922 r. Gérny Szpetal pow. Wioctawek, zam. Wieniec
pow. Wioctawek — $piew; nagr. 1956 r. Wieniec-Wie§

62. Ty, Heniuchna, moje rybie (, caly roczek na ci¢ dybig) — przys$piewka zalotna
(a courtship couplet)



Antonina Kuczynska ur. w 1895 r. Rakutowo pow. Wioctawcek, zam. Gotaszewo
pow. Wloclawek; nagr. 1955 r. Kowal

63. Na srodku pol‘a stoji topol'a — piesii mitosna (a love song)
64. Potulne ja swéj wianeczek po stole — piesn §piewana przed oczepinami
(a song sung before capping)

Piotr Trawinski ur. w 1885 r. Michalin pow. Aleksandréw Kujawski, zam. Niszczewy
pow. Aleksandréw Kujawski — skrzypce; nagr. 1956 r. Wioctawek

65. Kujawiak
66. Owczarek A za lasem moje wotki za lasem

Lukasz Bylicki ur. w 1868 r. Lubanie pow. Aleksandréw Kujawski, zam. Stannowo
pow. Aleksandréw Kujawski; nagr. 1956 r. Wioctawek

67. Zielona wyrosta ji na §wiat wydana — piesi o tabace (a song about snuff)
68. Sliczna lelija wykwita roku imienia Paiiskiego — przemowa weselna przy spraszaniu
gosci (an oration accompanying inviting the wedding guests)

Piotr Trawinski

69. Wiatrak (a dance tune — Windmill)

Lukasz Bylicki

70. W imie “Ojca ji Syna, ji Ducha Swientego. Amen — przemowa weselna przy
wyjezdzie do Slubu (a wedding oration before departure to church)

Piotr Trawinski

71. Oji, czopki, moje czopki — $piew do tarica zabawy Czapnik (a song accompanying
a dancing-game Czapnik)
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Marianna Wojtasiak ur. w 1907 r. Warzachewka pow. Wioctawek, zam. tamze;
nagr. 1956 r. Warzachewka pow. Wioctawek

72. Na podwoérzu kaczor bténdzi — przyspiewka (a couplet)

Aurelia Kalinowska ur. w 1908 r. Brzes¢ Kujawski, pow. Wioctawek, zam. tamze;
nagr. 1956 r. Wioctawek

73. A nie pijatam ja, chlopacy — przys$piewka (a couplet)
74. Taficz, chtopolek, pokis tadny — przyspiewka (a couplet)
Kazimierz Andrzejczak ur. w 1900 r. Bachorka pow. Aleksandréw Kujawski,

zam. Brzes¢ Kujawski pow. Wioctawek — Spiew, skrzypce; nagr. 1956 r. Brzes¢ Kujawski

75. A za wolém moje wotki — przyspiewka pasterska (a shepherd’s couplet)

Katarzyna Piechocka ur. w 1897 r. Siarczyce pow. Wioctawek, zam. Brzes¢ Kujawski
pow. Wioctawek; nagr. 1956 r. Brzes¢ Kujawski

76. A ji, "od kémina do kémina — przy$piewka (a couplet)
Aurelia Kalinowska

77. Z tamty strony krzak zielony — przyspiewka po oczepinach (a couplet sung after capping)

Piotr Trawinski ur. w 1885 r. Michalin pow. Aleksandréw Kujawski, zam. Niszczewy
pow. Aleksandréow Kujawski — skrzypce; nagr. 1956 r. Wioctawek

78. Chodzony; Kujawiak









