O a mﬁzykc; taneczng albo sie rozumie i odczuwa

O
J ﬂ}éfn:nym jakim§ instynktem rasy: wdéwczas kocha
si¢ ja, teskni si¢ do jej tetnigcego uniesieniem zycia,
utajonego w chropawej, prostokatnej, w kamieniu jakby
wykutej formie. Albo si¢ jej nie rozumie: wéwczas niema
mowy nawet o obojetnosci, o poblazliwem »braniu pod
uwage« jej sui generis wartosci, jak kazdego innego
objawu ludowej sztuki. Wowczas jej si¢ nie znosi, uwaza
si¢ ja za brzydka par excellence, za natr¢tne, obrazajace
cywilizowane uszy i nerwy barbarzyiistwo, za cokolwiek
zreszta, co stanowi odwrotny biegun normalnych naszych
pojec o pigcknie muzycznem”.
(Szymanowski 1930a: VII)



Rok 1952 zapisat si¢ w dziejach regionu Podhala wspaniatym koncertem — pokazem
rodzimej muzyki. Muzyki tradycyjnej, ktéra wytworzyla si¢ w ciagu dtugiego procesu
historycznego. Ruch osadniczy rozpoczat si¢ tu juz w XI w. Sprowadzil na t¢ ziemig
pokryta odwieczng puszcza, broniaca dostgpu do podnéza Tatr, pierwsze grupy osad-
nikéw, wedrujacych z ziemi krakowskiej i sandomierskiej. W nastgpnych wiekach
dogodniejsze tereny w dolinach rzek zajmowata ludno$¢ z péinocy kraju i grupy Sa-
séw spiskich, przybytych od strony stowackiej spiskiej ziemi. Juz w wieku XIV roz-
poczely si¢ wedréowki pasmem Karpat ludnosci pasterskiej o bardzo ztozonym skta-
dzie etnicznym. Te niewielkie grupy batkariskich nomadéw: zhellenizowanych Aru-
munéw, Albariczykéw, Rusindw, osiedlaty sie¢ w terenach dogodnych dla gospodarki
pasterskiej 1 w miarg szybko asymilowaly si¢ z liczniejsza polska ludnoscia. Zwano
ich Wotochami. W kolejne;j fali osadniczej, w XV w., przybyli Rusini, ludnos¢ rolnicza,
ktéra zajmujac doliny podkarpackie, przyjmowata osiadty tryb zycia. W wyniku facze-
nia si¢ tak réznorodnych kultur, ktére wniesli ze soba osadnicy, rozpoczat si¢ proces
przenikania, Scierania i przetwarzania odmiennych cech. Wytworzyly si¢ nowe, zbu-
dowane na tym podtozu osrodki kulturowe, ktére mimo zréznicowania etnicznego 1a-
czyt wspdlny charakter. Sposréd trzech, polozonych na terenie Podtatrza od pétnoc-
nej, polskiej strony: Podhala, Spisza i Orawy, w szczegdlny sposéb wyrdznit si¢ swoja
oryginalno$cia region Podhala. Oddalony od wigkszych skupisk miejskich, w trudno
dostgpnym terenie, ksztaltowal swoja odrgbna obyczajowos¢, trwajac nieprzerwanie
przy tradycji ojcéw. Dopiero w pierwszej potowie XIX w. zainteresowali si¢ Podhalem
badacze réznych dziedzin nauki. Szczeg6lng ciekawos¢ wsrdd profesjonalnych muzy-
kéw wzbudzit muzyczny folklor Podhalan, tak zdecydowanie inny od pie$ni ludowe;j
nizinnych regionéw w Polsce. Pierwsze muzyczne zapisy piesni podhalaniskich poja-
wily si¢ z poczatkiem XIX w. Sa to nieliczne notacje i opisy literackie muzyki, instru-
mentow i tafica, jak np. w Dzienniku podrozy do Tatrow z 1832 r. Seweryna Goszczyfi-
skiego. Najcenniejszym Zrodlem z tego okresu, ktére warto przypomnied, jest odkryty
przez Karola Htawiczke zbiér z 1851 1. Spiewy i tarice ludu géralskiego pod Karpata-
mi w obwodzie sandeckim, utozone na pianoforte i wiolin przez Golaszcziriskiego
(31 melodii i tancéw z metryka). Autor podaje w nim szereg wiadomos$ci o muzyce



(tonacje, metrum), o taricu (rodzaje, nazwy), a teksty piesni zapisuje w gwarze. Zbidr
jest bardzo przydatnym Zrédiem, dajacym mozliwo$¢ poréwnan ze wspéiczesnym
muzykowaniem na Podhalu. Interesujace zbiory wiadomosci etnograficznych i zapi-
séw muzycznych z terenu Podhala pozostawit Oskar Kolberg, ktéry w 1857 r. dotart na
Podtatrze. Materiat ten, wraz z wlaczonymi don przez Kolberga zapisami otrzymany-
mi od wspdlczesnych mu zbieraczy, doczekal si¢ po wielu latach opublikowania
w dwdch tomach Dziet Wszystkich Oskara Kolberga: 44145 (1968 r.). Kolberg zapisat
na Podhalu 330 pies$ni, wiele za$ obserwacji i ciekawych opiséw muzycznego obycza-
ju przekazat w listach pisanych do przyjaciét w czasie swoich zagranicznych wyjaz-
dow. W drugiej potowie XIX w. zainteresowanie regionem Podhala byto szczegdlnie
silne. Nastapilo w okresie zwanym ,,era Chatubifiskiego”, kiedy za namowa ,,stynnego
doktora” Tytusa Chatubinskiego zaczgli zapisywac piesni podhalariskie: Ignacy
Jan Paderewski, Wtadystaw Gorski i Jan Kleczyniski. Kleczynski — muzyk, pedagog, kom-
pozytor — opublikowat 74 piesni wraz z ciekawymi przypisami, nazwami nut (lokalne
okreslenie na melodie) oraz opisami instrumentéw i taica. Opublikowat takze zapisy
nut od stynnego Jana Krzeptowskiego Sabaty (1809-1894), gawedziarza, skrzypka,
przyjaciela Chatubinskiego, charakterystycznego gérala, ktdry szczegdlnie umilowat
staro§wieckie nuty. Melodie te grywat na prymitywnych ztébcokach — ggslach. Na-
stepcy nazwali p6Zniej ulubione przez niego nuty — sabatowymi. Cala t¢ spuscizng
muzyczng Sabaly przejal znakomity, utalentowany muzycznie Bartlomiej Obrochta
(1850-1926), skrzypek, przewodnik tatrzariski, nestor rodziny muzykantéw podhalan-
skich — Obrochtéw z Zakopanego. Jego muzyczne zaangazowanie oraz gra z tempera-
mentem i z duza biegloscia techniczng wybitnie wptynety na podniesienie wykonaw-
czego poziomu muzykowania na Podhalu. Obrochta, zwany czgsto Bartkiem czy
Bartusiem, mial wielu uczniéw nie tylko w rodzinie. Byli jego uczniami Bronistawa
Konieczna-Dziadon i Stanistaw Nedza-Chotarski. Gra Bartka zostala nagrana na wo-
skowych watkach fonograficznych (w 1914 r.) przez éwczesnego dyrektora Muzeum
Tatrzanskiego w Zakopanem — Juliusza Zborowskiego (1888-1965), znakomitego
znawce kultury Podhala, doceniajacego ogromna warto$¢ dokumentacji. Nagrane pie-
$ni 1 muzyke stranskrybowat prof. muzykologii Adolf Chybiniski (1880-1952), autor



bardzo wielu prac z dziedziny etnografii muzycznej, w wigkszosci dotyczacych Pod-
hala. W 1914 r. muzyka podhalariska doczekata si¢ pierwszego w dziejach zbieractwa
zapisu muzyki instrumentalnej. Pracy tej podjat si¢ kompozytor, skrzypek Stanistaw
Mierczyriski (1894-1952), ktdry juz jako maty chiopiec zaczat gra¢ wspélnie z Podha-
lanami w ich muzyce (gwarowa nazwa kapeli). Jego mistrzem, nauczycielem byl
Barttomiej Obrochta. Dzigki temu Mierczyriski poznat doktadnie konstrukcje zespoto-
wego muzykowania, czyli gre pierwszego skrzypka, prowadzacego melodi¢, zwanego
prymistq, towarzyszenie drugiego skrzypka zwanego sekundzistq i gr¢ basisty — na
tzw. matych basach (robionych na wzoér wiolonczeli lub w péZniejszych latach na kup-
nym instrumencie). Zapisal caly repertuar nut granych przez Bartka Obrochtg, a takze
Jozefa Gasienicg z Lasu i Jedrzeja Tatara. Material ten, czyli 101 nut oznaczonych
gwarowymi nazwami, zostal opublikowany w jego pracy pt. Muzyka Podhala w 1930 r.
W przedmowie do pierwszego wydania Karol Szymanowski (1882-1937), zachwyco-
ny muzyka podhalaniska, ktéra poznatl dzigki Adolfowi Chybifskiemu, napisat: ,,Po-
wielekro¢ z najwyzsza umiejetnoscia
i cierpliwoscia sprawdzony, zawarty
tu material muzyczny jest Zywa
prawda, najwierniejszym odbiciem
samorodnej sztuki...” (Szymanowski
1930a: X-XI). Po ciezkich latach
I wojny Swiatowej, kiedy okazato
si¢, ze cala dokumentacja muzyki lu-
dowej stworzona w okresie migdzywo-
jennym zostata zniszczona, Jadwiga
i Marian Sobiescy, poznanscy muzy-
kolodzy, rozpoczgli ponownie pracg
zbierawcza na wlasnym terenie
1. Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego. Woz trans- 1 W l’lajbliZSZyCh regionach. Wkrétce
misyjny Polskifegg Radia w okolicach Morskiego Oka. pod opieka Ministerstwa Kultury
Autor fotografi nieznany. i Sztuki oraz Polskiego Radia zostat

e,




zorganizowany w Warszawie w maju
1949 r. Festiwal Muzyki Ludowe;.
Ostatecznie przekonal on czynniki
rzadowe o koniecznosci przeprowa-
dzenia w catym kraju dokumentacji
piesni i muzyki ludowej. Tak rozpo-
czela si¢ zatwierdzona decyzja 1za-
dowa w 1950 r. Akcja Zbierania
Folkloru Muzycznego realizowana
pod opieka Paristwowego Instytutu
Sztuki i1 przy wspélpracy z Polskim
Radiem. Kierownikiem nallkOWYm 2. Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego. Dr Wiodzimierz
Akcji zostal Marian Sobieski. Utwo-  Pozniak (w srodku) z informatorami. Autor fotografii
rzono ekipy regionalne. Krakowska ~— nieznany.

Ekipe Regionalna, obejmujaca badaniami regiony Polski potudniowej — krakowski,
zywiecki, orawski, podhalanski, spiski, pienifiski, gorali gorczarniskich, lachowski, gé-
rali piwniczanisko-ryterskich — prowadzil péZniejszy kierownik katedry muzykologii
Uniwersytetu Jagielloiiskiego dr Wiodzimierz Pozniak (1904-1967). Praca zorganizo-
wana byla dwustopniowo. Pracownicy: studenci Muzykologii UJ, krakowskiej PWSM,
dziatacze regionalni penetrowali teren i przeprowadzali wywiady z wyszukanymi infor-
matorami. Zapisywali dane o wykonawcach, ich repertuar muzyczny i przygotowywali
do nagrania'. Nagraii na tasmy magnetofonowe dokonywato Polskie Radio, przyjez-
dzajac wozem transmisyjnym do poszczegdlnych wsi, w uméwionym z wykonawcami
terminie. Akcje zaplanowano na cztery lata. Totez znakomita okazja do uzyskania cen-
nej i tak licznej dokumentacji byto przylaczenie si¢ Panstwowego Instytutu Sztuki
w Warszawie do organizowanego przez Zwiazek Zawodowy Pracownikéw Sztuki
1 Kultury-Delegatur¢ w Zakopanem, Pierwszego Podhalariskiego Popisu Konkurso-

! Wyb6r nagraii zrealizowanych na Podhalu podczas Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego zaprezen-
towano na ptycie CD pt. Muzycy, Muzycy, cos po Wos ostanie... 2009: Instytut Sztuki PAN, Tatrzariska
Agencja Rozwoju, Promocji i Kultury. ISPAN Folk Music Collection vol. 4.



wego Ludowych Muzyk Géralskich, ktéry odbyt si¢ 18-20 kwietnia 1952 r. w Zako-
panem, dla uczczeniu pigtnastej rocznicy $mierci Karola Szymanowskiego. Byt to ten
wspanialy koncert — pokaz wciaz zywej, pamigtanej i jeszcze nieprzetwarzanej, jak
niejednokrotnie wspoéiczesnie, muzyki tradycyjnej, ktéra w latach pigédziesiatych
przezywata pelny rozkwit. Zglosito si¢ do niego 35 muzyk — liczba, ktéra zdumiata
organizatoréw, ktérymi byli: Mikotaj Alojzy Kaszyn, Jan Pasierb Orland, Adam Pach,
zastuzeni dzialacze w ruchu regionalnym. Oceny 24 zespotéw instrumentalnych doko-
nat bardzo liczny Sqd konkursowy sktadajacy si¢ z delegatéw wybranych przez wyko-
nawcéw (20 cztonkoéw) i przedstawicieli pracownikéw kultury (18 cztonkéw), wsréd
ktérych byli muzykolodzy i kompozytorzy oraz znakomici znawcy Podhala. Wystepo-
waly zespoly — rody muzykantéw, ktére od wielu pokolen pielegnowaly starodawne
nuty. Starsi prymisci, dzialajacy juz w okresie migdzywojennym, pamietali atmosfere
czasow Bartka Obrochty, promieniujaca z Zakopanego na wokét potozone wsie. Totez
do Popisu Konkursowego przystapily gléwnie muzyki z potudniowej czg¢sci powiatu
nowotarskiego. Sqd konkursowy wytonit nastepujacych laureatéw: muzyke Obrochtéw
z Zakopanego (prym — Wiadystaw Obrochta) — pierwsza nagroda; muzyke Bronistawy
Koniecznej-Dziadoni z Bukowiny Tatrzanskiej (prym — Bronistawa Konieczna) oraz
muzyke Masniakéw z Koscieliska (prym — Stanistaw Styrcula-Masniak) — dwie réwno-
rzgdne drugie nagrody; muzyke Chotarskich z KoScieliska (prym — Stanistaw Nedza-
Chotarski) oraz muzyke Jana Stachonia-Kaducka z Zakopanego-Olczy (prym Jan
Stachorl) — dwie réwnorzedne trzecie nagrody. Dodatkowo wyrézniono muzyke
Duchéw ze Starego Bystrego (prym — Jakub Konopka), muzyke Franciszka Polaka
z Szaflar (prym — Franciszek Polak) i muzyke Jana Cudzicha-Dusy z Biatego Dunajca
(prym — Jan Wilkus). Nagrode dla najlepszego prymisty otrzymala Bronistawa
Konieczna, a nagrod¢ dla najmlodszego uczestnika konkursu otrzymal Wiadystaw
Trebunia z Bialego Dunajca (10 lat). Dla najstarszego nagrodg dostat Jakub Konopka
ze Starego Bystrego (64 lata). Grg prymistow, szczeg6lnie wsrdd starszej generacji,
cechowata wilasna, odmienna interpretacja prezentowanych nut, rézne zdobnictwo,
temperament, tworzenie charakterystycznych wariantéw w powtdrzeniach nut. Te
cechy pozwalaly nawet okresli¢ ich mistrzéw-nauczycieli 1 rodzima miejscowos¢.



3. Muzyka Obrochtéw
z Zakopanego.

Od lewej siedza:
Stanistaw Obrochta
— sekund;, Stanistaw
Gasienica Jatowcy
— bas; Wiadystaw
Obrochta — prym;
Jan Obrochta (syn
Bartusia) — sekund.
Fot. Mikotaj Alojzy
Kaszyn.

Zakopane 1952 .

4. Muzyka Bronistawy
Koniecznej-Dziadon

z Bukowiny Tatrzariskie;j.
Od lewej siedza:
Franciszek Wodziak-Chudok
— sekund,

Bronistawa Konieczna-
-Dziadon — prym;
Stanistaw Budz-Terescarz
— bas; Jozef Wodziak-
-Chudok — sekund.

Autor fotografii nieznany.
Lata 50. XX w.




Prymista Wladystaw Obrochta (1914-1993), wnuk stynnego Bartka, przejat od dziad-
ka caly repertuar nut i majac lat 15, juz po jego $mierci, zostal prymistq w swojej
muzyce. Jego gre cechowalo bogate zdobnictwo (obiegniki), bez wibrata, gra legato,
z czgstymi wspétbrzmieniami tercji. Z kolei Bronistawa Konieczna-Dziadon (1894-
-1968), jedyna wowczas kobieta skrzypaczka, uczennica Barttomieja Obrochty, ozda-
biata nuty pasazowymi przejsciami, stosujac je w prawie kazdym takcie. Ona takze nie
stosowala w grze wibrata. Inny wyraz i temperament w grze prezentowal Stanistaw
Nedza-Chotarski (1893-1972), réwniez uczen Bartlomieja Obrochty. Jego interpreta-
cja byta najbardziej zblizona do gry mistrza. Stosowatl ostro grane mordenty i duzo
rytméw punktowanych. Najstarszy prymista Jakub Konopka (1888-1958) przedstawit
gre spokojna, z oszczedna figuracja i takze, jak Stanistaw Chotarski, bez wibrata. Wszy-
scy starsi muzykanci, zgodnie z dawnym obyczajem, nie odbiegali zbyt daleko w swo-
ich wariacyjnych odmianach od wokalnej wersji melodii. W konkursie wziety udziat
cztery muzyki mtodych skrzypkéw — muzyka Masniakéw z KoScieliska, Jana Stachonia-
-Kaducka z Olczy, Jana Cudzicha-Dusy z Bialego Dunajca i muzyka ,.Sabaty”

5. Muzyka Trebuniéw-
-Tutkéw z Poronina.

Od lewej: Henryk Trebunia-
-Tutka (tariczy); Stanistaw
Trebunia-Tutka — sekund;
Wiadystaw Trebunia-Tutka
— prym; nieznany muzyk —
bas; Janina Swider-ZbGjnik
(tariczy); J6zef Maciata-
-Michalin — sekund.

Autor fotografii nieznany.
Poronin1952 r.




z Podczerwonego, z prymistq
Kazimierzem Marduta. Miodych
prymistow (z wyjatkiem Stanista-
wa Masniaka, ktéry przestrzegat
tradycyjnej gry) cechowata wigk-
sza swoboda w stosowaniu zdob-
nictwa, np. ostrego staccata czy
lekkiego wibrata na ostatniej nu-
cie w koficowych kadencjach me-
lodii. Niespodzianka w prezenta-
cjach byt pokaz gry na ztébcokach
w wykonaniu muzyki Masniakéw.

Odtworzyli oni gre na zamilklych 6. Muzyka Masniakow z Koscieliska: Od lewej siedza: J6zef
od czasu $mierci Sabaly instru-  Styrcula-Masniak — sekund (ztébcoki); Stanistaw Styrcula-
mentach. ktére zostaly wykonane -Masniak — prym (zfobcoki); Tadeusz Styrcula-Masniak

i — bas; Jozef Fraczysty-Karbowiec — sekund; Andrzej

wedlug muzealnego pierwowzo-  Sobezyk-Kiernia — sekund. Autor fotografii nieznany. Lata
ru. Prymowi i dwém sekundom — 70. XX w.

towarzyszyl tzw. stary, maly bas

wykonany przez ludowego twérce na wzér wiolonczeli. Byt to instrument trzystruno-
wy, strojony D d A, ktéry basista trzymal na pasku przerzuconym przez ramig, opiera-
jac go na kolanach. Jeszcze pod koniec XIX w. grywano na jednostrunnych basach,
uzyskujac tzw. burdonowe towarzyszenie, ale muzyka Masniakéw juz tego nie zapre-
zentowata. Bas towarzyszyl zf6bcokom harmonicznie podpierajac melodig, a stale po-
wracajace motywy w prowadzeniu basu byly Scisle zwiazane z jej uformowaniem
(ostinato basowe). Wszystkie zespoly instrumentalne zaprezentowaly si¢ w skiadzie
czteroosobowym. Do dawnego trzyosobowego skladu doszedt drugi sekundzista.
Przemiana ta pojawiata si¢ juz pod koniec lat czterdziestych XX w. Funkcja drugiego
sekundu byla wiernym dublowaniem gry pierwszego sekundu. To oryginalne prowa-
dzenie wtéru — swoistej linii melodycznej, polegalo na podpieraniu zasadniczych
punktéw melodii w nizszej oktawie. Szczegdlnie interesujaco wzbogacita towarzyszenie




7. Wyréb ztébcokow. Wojciech Blaszak z Cho-
chotowa, artysta rzezbiarz i lutnik. Fot. Wiady-
staw Werner. Chochotéw. Lata *50. XX w.

drugich skrzypiec Bronistawa Konieczna
z Bukowiny Tatrzadskiej, przekazujac tg
umiej¢tnos¢ szezegdlnie swojemu ucznio-
wi, bukowianinowi Adamowi Kuchcie,
wszechstronnie uzdolnionemu artyscie.
(W latach nastepnych rola drugiego se-
kundu ulegla zmianie — stafa si¢ rytmicz-
no-harmonicznym uzupelnianiem  gry
basu). Poszerzanie sktadu muzykanci uza-
sadniali potrzeba wzmocnienia brzmienia
muzyki, zwlaszcza w czasie gry to tafica.
Druga odmiang, ktéra ujawnita si¢ w po-
pisie wielu muzyk i ktérej ulegli takze
i starsi muzykanci, byla gra poszczeg6l-
nych réznych nut w jednym ciagu. Lacze-
nie to obejmowato dowolng liczbg melo-

dii, co zalezalo od wykonawcy i nie zawsze bylo uzasadnione tradycyjnym powiaza-
niem, jak np. dwu nut: marsza Hej, Madziar pije i Jo ci p*owiadata, Anielo, a cz¢$ciej
bywalo nieprzemyslanym zestawieniem. Utrwalit si¢ ten sposb gry mimo nawotywan
dziatacza regionalnego, skrzypka, prymisty, lutnika J6zefa Staszla z Nowego Targu,
ktéry przypominal, ze ,,przy taczeniu znika forma rozpoczynania nuty, a kazdy z pry-
mistéw miat ja tradycyjnie, indywidualnie uzdajang’™. Muzyki biorace udziat w popi-
sie konkursowym zaprezentowaly w zasadzie pelny repertuar nut tradycyjnych, stara-
jac si¢ pokazac ich rézne typy o okreslonych nazwach regionalnych. Byty to marsze,
tzw. nuty do tafica zbdjnickiego, weselne, ulubione nuty Sabaly i najliczniej grane nuty
do tarica géralskiego — ozwodne, krzesane i zielone. Melodie tych ostatnich, ich prze-
biegi rytmiczno-harmoniczne, s scisle zespolone z nazwami krokéw taiica géralskiego,

2 Przytoczony cytat pochodzi z wywiadu w terenie przeprowadzonego przez A. Szurmiak-Bogucka.
Uzdajana (np. nuta) — ulozona, wypracowana, uksztattowana.



np. nuta ozwodna — krok ozwodny, nuta krzesana po dwa — krok krzesany po dwa, nuta
po trzy —krok po trzy itd. (Tancerz zamawiat taniec Spiewem odpowiedniej przy$piew-
ki, ktérej nuta od razu okreslata rodzaj pokazywanego przez tancerza kroku). Zar6wno
nuty te, jak i kroki sa bardzo typowe dla regionu i nie wystgpuja poza Podhalem. W re-
pertuarze paru zespoléw pojawity si¢ takze piesni balladowe znane w szerokim zasig-
gu na terenie L.uku Karpackiego (np. wg Chybinskiego piesi Ej, wara wam Dunajcanie
jest pochodzenia stowackiego, a Smutny zbdjnik jest melodia z kancjonatu wegierskie-
go). Natomiast sam Popis nie byt forma tradycyjna. Muzyka spetniata bowiem funkcje
ustugowa w zyciu spolecznym wsi, przy obrzedzie wesela, przy zwyczajach i najwigk-
sza — przy tanicach na wszelakie okazje. Popis Konkursowy ukazat mozliwo$¢ propa-
gowania muzyki goéralskiej (podhalanskiej) w nowy sposob, przenoszac ja na sceng.
Powstaje jednak pytanie, czy to wyjscie poza obyczaj na pewno wprowadzito ja na
dobrg droge, na ktérej — poza niewatpliwym pobudzeniem odtwoércéw do rywalizacji
— zaczeto réwniez stopniowo odchodzi¢ od najstarszych form muzykowania. Jeszcze
Karol Szymanowski méwit: »[...] gdy si¢ przeniknie w te chropawe, kanciaste, jakby
w opornym glazie kute formy, ukazuje si¢ w tej muzyce prawdziwe oblicze nieugigte-
go, twardego, specyficznie géralskiego ,.liryzmu”« (Szymanowski 1930a: X). Ta forma
zaczeta stopniowo zmieniaé si¢ w kierunku wygladzonych, artystycznych ksztaltow
jeszcze bardziej temperamentnego muzykowania, gtéwnie juz scenicznego.
Aleksandra Szurmiak-Bogucka



Region Podhala zajmuje wyjatkowe miejsce w historii polskiej fonografii etnomu-
zycznej. To tutaj w 1904 1. Roman Zawilifiski (1855-1932), filolog i etnograf z Kra-
kowskiej Akademii Umiejetnosci, dokonat pierwszego znanego nam, historycznego
nagrania folkloru muzycznego — $piewek ludowych w wykonaniu syna i zarazem
imiennika stynnego Jana Sabaly Gasienicy Krzeptowskiego z Koscieliska (Dahlig
1994; 1997; Jackowski, Ladygin 2006). Dwa lata p6Zniej, wczesng wiosng 1906 r.,
z niecierpliwoscia oczekiwal w Zakopanem na nadejscie przesytki z fonografem i za-
pasem czystych watkéw Edisona — Willy Blossfeld, przebywajacy tu w ramach prac
stazowych dla Museum fiir Volkerkunde w Lipsku. Cho¢ okres Wielkiego Postu nie
sktanial poboznych gérali do wesotych $piewdw, Blossfeld zdazyt wykorzystaé swoj
pobyt na zapoznanie si¢ z kultura Podhalan, kt6ra barwnie opisat (zwlaszcza zwyczaje
ostatkowe) w korespondencji z Hermannem Obstem. Badacz rozpoczat nagrania zaraz
po Wielkanocy, bowiem oczekiwany fonograf dotart do Zakopanego w Wielka Sobo-
tg. Na zachowanych do dzi§ czternastu watkach fonograficznych Blossfeld utrwalit
,polnische Gesidnge und Musikstiicke”, ktére w poréwnaniu z wcze$niejszymi re-
jestracjami Zawilifiskiego stanowig znacznie bogatsze zrédio dla poznania zaréwno
Spiewow, jak i dawnej muzyki géralskiej (Jackowski 2013). Wreszcie, tuz przed wybu-
chem pierwszej wojny Swiatowej, w 1914 1. powstat bodaj najwigkszy wéwczas zbidr
dokumentéw dzwickowych z muzyka Podhala, ktérego twérca byl zainspirowany
pracami Bronistawa Pifsudskiego, Juliusz Zborowski, pdZniejszy dyrektor Muzeum
Tatrzafiskiego (Zborowski 1934a). Zborowski zaplanowal akcje dokumentowania
i nagrywania folkloru muzycznego, wspominal nawet, bedac zainspirowanym doko-
naniami innych krajéw europejskich, takich jak Wieden, Berlin czy Paryz, o utwo-
rzeniu centralnego archiwum fonograficznego (Zborowski 1934b: 48, c: 71-72).
W swym mieszkaniu w Nowym Targu, gdzie przeniost si¢ z Krakowa, by by¢ blizej
gérali (badat on bowiem gwary podhalariskie), nagrywat Zborowski uczniéw miejsco-
wego gimnazjum oraz przybywajacych na jarmarki mieszkafdcéw regionu, a wsréd
nich skrzypka — Barttomieja Obrochtg, ucznia stynnego Sabaty. Wspomniany Bronistaw
Pitsudski (1866-1918) w pierwszym numerze ,,Rocznika Podhalafiskiego™ zaryso-
wal program utworzenia w Muzeum Tatrzafdskim dziatu ludoznawczego. Dzial ten



widziat Pilsudski jako centrum
naukowo-dydaktyczne. W punk-
cie dwunastym owego programu
przedstawit nowatorska koncep-
cje ekspozycji muzycznej, ktéra
miata wykorzystywa¢ nagra-
nia dzwigkowe: ,,Wystawione
tu beda wszystkie instrumenty
muzyczne i alarmowe, spisane
i uchwycone na watki fonogra-
ficzne lub juz zapisane w nu-
tach melodie, motywy i piesni
— fotografie i portrety stynnych
podhalskich3 muzykéw, grajkéw 8. Watki fonograficzne Edisona nagrane przez Juliusza
P pa . - Zborowskiego w 1914 r. Fot. Jacek Jackowski. Muzeum
i Spiewakow” (Pitsudski 1914- . = L 5010,

-1921: 174). Dziatania dokumen-

tacyjne przerwal wybuch wojny, cho¢ nie jest wykluczone, ze Zborowski rejestrowat
jeszcze gre Bartusia Obrochty po wojnie, w 1918 r., gdy 6w muzykant odwiedzat cz¢-
sto nowo mianowanego redaktora ,,Gazety Podhalaniskiej” w Nowym Targu (Zborowski
1929: 88). Czgs¢ kolekcji nagran Zborowskiego zachowala si¢ w dobrym stanie w Mu-
zeum Tatrzafiskim. W 1920 r. korzystat z niej Adolf Chybiriski w celu sporzadzenia
transkrypcji nut géralskich, ktére wraz z materialem pochodzacym z innych Zrédet
zamierzal opublikowa¢ w zbiorze melodii podhalariskich (Bielawski 1958: 122-123).
Wspdlczesne badania wykazatly, iz pomimo wielokrotnych odtworzen nietrwaty ma-
terial, z jakiego wykonane sa watki, nie ulegl zatarciu, a no$niki, na ktérych nagrywat
Zborowski (pokryte twardszym gatunkiem wosku), sa czytelne do dzi§ (Jackowski
2011: 89; 2013). Zaden z regionéw etnograficznych naszego kraju nie moze poszczy-

kb

3 W przytaczanych w niniejszym tekscie cytatach zachowano pisowni¢ i ortografi¢ zgodne z oryginal-
nym zapisem.




ci¢ si¢ poréwnywalng do zasobow z Podhala liczba zachowanych archiwaliéw fo-
nograficznych sprzed pierwszej wojny Swiatowej. Dokumenty te stanowia unikatowe
Zrédto do poznania oryginalnego brzmienia dawnej muzyki Podhala. O , kategoryczny
nakaz przechowania owej historycznej tradycji muzycznej” apelowat w 1922 r. sam
Karol Szymanowski, u§wiadamiajac, jak pomocnym narzedziem dokumentalisty jest
zaréwno fonograf*, jak i kinematograf (Szymanowski 1930b: 18; 1947: 1-2). Okres
mi¢dzywojenny, w ktérym w latach trzydziestych uformowaly si¢ dwie instytucje sys-
tematycznie dokumentujace i gromadzace nagrania polskiej muzyki tradycyjnej, nie
przynidst, niestety, zbyt obfitego plonu w zakresie utrwalania podhalariskich tradycji
muzycznych in crudo i in situ. Poznariskie Regionalne Archiwum Fonograficzne (RAF)
miato — jak wskazywata sama nazwa — zasi¢g ograniczony do zachodniego pasa Dru-
giej Rzeczypospolitej. Pomimo tego poznariscy naukowcy: Lucjan Kamieriski (1885-
-1964) i Zygmunt Sitowski dotarli, w ramach epizodycznych ekspedycji, w Pieniny i na
Podhale, w okolice Nowego Targu (Kamieriski 1933; Sobiescy 1952: 16-17). Pierwszy
z nich, zalozyciel RAF, fonografowat diafoni¢ pieniriska juz na przetomie 19321 1933 .,
upatrujac w zywej tradycji ludowej Sredniowiecznych korzeni wspdlnych z wczesna
technika polifoniczng Spiewu religijnego. Niestety, niewiele wiemy o powstatej wow-
czas dokumentacji na interesujacym nas terenie. Druga placéwka, Centralne Archiwum
Fonograficzne (CAF) w Warszawie, zorientowana byta gléwnie na centralne i wschod-
nie rejony Polski oraz na Kresy. W lutym lub w marcu 1938 r. dla CAF nagrywat
w okolicach Nowego Targu Antoni Turczyn, ponadto w zachowanej kartotece figuruja
miejscowosci Baty Dunajec, Olcza i Poronin (Dahlig 1993: 138, 145, 152; 1998: 604,
615). W 1937 r. Komisja Swojszczyzny Zwiazku Ziem Goérskich podkreslita, iz ,,no-
towanie melodii powinny prowadzi¢ fachowe sily przy uzyciu fonografu”, a materiaty
zebrane wedlug jednej metody winny znaleZ¢ si¢ w Centralnym Archiwum Fonogra-
ficznym w Warszawie (Dahlig 1998: 541). Druga wojna §wiatowa obrdcila wniwecz

4 W okresie migdzywojennym w uzyciu bylto nawet okreslenie ,,pogotowie ratunkowe” dawnej muzyki
podhalariskiej, ktérym okreslano grupe dziataczy: Karola Szymanowskiego, Jarostawa Iwaszkiewicza,
Adolfa Chybiriskiego, Jerzego Mieczystawa Rytarda i Heleng-Roj Rytardowa, Stanistawa Mierczyii-
skiego, a takze fonograf (!) Zborowskiego.



dorobek obu archiwdéw, cho¢ istnieje by¢
moze nikly promyk nadziei na odnalezie-
nie przynajmniej niewielkiej czesci zbio-
réw poznariskich.

Omawiajac okres migdzywojenny, nalezy
wspomnie¢ o powstatych w latach 1927-
-1929 nagraniach kapeli Karola Stocha-
Waki (1907-1962). Rejestracje te zreali-
zowano na plytach szybkoobrotowych
w Ameryce, w Chicago, dokad muzycy
dotarli z fala polskiej emigracji. Byty to
nagrania komercyjne (pod znakiem wy-
dawniczym Victor i Vocalion), réznej war-
tosci dokumentalnej, wsréd ktérych naj-
cenniejsze sa plyty z lat 1928-1929, na ktd-
rych kapeli towarzyszy $piew Stanistawa
Bachledy. Dzi§ mozemy zapoznaé si¢

9. Ptyta wytworni Syrena Record: Taniec zbdjnic-
ki. Muzyka ze zbioru i uktadu St. Mierczyriskiego.
Fot. Zbigniew Ladygin.

z tymi dokumentami, wydanymi na plytach CD pt. Fire in the Mountains i opatrzo-
nymi komentarzem Timothy J. Cooley’a. Polska wytwdrnia Syrena Record réw-
niez wydata w okresie miedzywojennym, w 1931 r., nagrania muzyki géralskiej
(pod znakiem wydawniczym Syrena-Electro, numery katalogowe 6796-6800), kt6-
re uslysze¢ mozna bylo takze na antenie radiowej. Nie bylo to jednak oryginalne
brzmienie autentycznej ludowej kapeli®, lecz gra zawodowych muzykéw (wsréd nich
niektérzy rzeczywiScie wyrosli w kulturze goéralskiej — grali m.in. A. Zachemski,
W. Lukaszczyk i B. Par z towarzyszeniem orkiestry Tow. ,,Syrena-Rekord”) wykonuja-

> Plyty te sa tym warto$ciowsze, ze sa autentycznym uwiecznieniem zywego folkloru Podhala, wyko-
nali je bowiem prawdziwi ludowi artySci, zaproszeni przez nasza wytwérni¢”. W owym czasie na ply-
tach Syrena-Electro ukazywaty si¢ réwniez liczne, opracowane przez kompozytoréw, motywy ludowe,
oberki, polki, mazury itp. w wykonaniu tzw. orkiestr wiejskich pod dyrekcja znanych kapelmistrzow.
Przyspiewki ludowe wykonywali artySci scen warszawskich (Lerski 2004: 390, 701).
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cych goralskie nury wybrane z transkrypcji-partytur przygotowanych przez Stanistawa
Mierczyriskiego. Dodajmy, iz sam Mierczyfiski, ktéremu udato si¢ zebra¢ i utrwali¢
w zapisie kanon muzyki goéralskiej, zaznaczytl, iz ,,oddanie calego jej pierwotnego bo-
gactwa zapomocg naszego tonalnego systemu nie jest w zasadzie Sciste” (Mierczytiski
1930: VI). Niemniej praca Mierczyriskiego spotkala si¢ z uznaniem nawet ze strony le-
gendarnych muzykéw podhalaniskich: ,,Sedziwy mdj przyjaciel, $.p. Bartek Obrochta
— przedziwny artysta, umiejacy swymi grubymi palcami wygraé na skrzypcach cata sta-
rodawna chlube i wielko$¢ Podhala, niejedna 1z¢ radosci wyplakal, styszac, jak obcy
nawet z tajemniczych dla niego malutkich hierogliféw odcyfrowaé, do zycia przywotacé
zdofali odwieczne, przez Sabale przekazane mu »nuty«” (Mierczyniski 1930: V). Prezen-
tacja w formie audycji stanowita jeden ze sposobéw popularyzacji w szerszych kregach
odbiorcéw muzyki podhalaniskiej, ktéra w dwczesnym czasie (i jeszcze przez kilkadzie-
siat nastepnych lat) mogta gosci¢ w radiu tylko w formie opracowanej. Mierczynski juz
w 1927 r. zorganizowal pierwsza etnograficzng audycje radiowa, podczas ktérej wyko-
nano — jeszcze wowczas w dawnym trzyosobowym skladzie muzyki — nuty géralskie.
Autor transkrypcji gral prym, za$§ muzycy radiowi — sekund i bas: ,,P. Mierczynski wystu-
djowat te rzeczy z muzykami Radja, nie zmieniajac w niczem oryginatu (Niewiadomski
1927: 601). Takie przedstawienie muzyki podhalanskiej w ,,najlepszej, jakkolwiek au-
tentycznej formie” — jak podkreslit w sprawozdaniu z audycji Stanistaw Niewiadomski
— dafo stuchaczom szansg¢ na ,,zapoznawanie si¢ z muzyka tatrzaiska, wolng od jakich-
kolwiek przymieszek, opracowar i dodatkéw” (Niewiadomski 1927: 601). Przypomnij-
my, iz pod kierunkiem Mierczynskiego od 1933 r. odbywaly si¢ réwniez zagraniczne
objazdy propagandowe tradycyjnych grup muzyczno-tanecznych z Zakopanego i z Ko-
Scieliska. W latach dwudziestych ubieglego wieku, staraniem Heleny Roj-Rytardowej,
nastapit — w celu wzmozenia aspektu widowiskowego — proces kodyfikacji tafica géral-
skiego i ujecie go we wzorcowe uklady choreograficzne (Dahlig 1998: 384; 386; 445-
446, 501). Na gruncie migdzywojennego folkloryzmu (ktéry na Podhalu, uznawanym
nawet za wzor regionalizmu, zrodzil si¢ znacznie wczesniej, bo juz w koncu XIX w.
wraz z rozwojem idei stylu narodowego, a zarazem rosnaca popularno$cia Zakopanego
jako uzdrowiska, kurortu i bazy turystycznej) rozkwital, obok tak wybitnych dziet jak



Harnasie K. Szymanowskiego, nurt amatorski, zwiazany, zwlaszcza w swej poczatko-
wej fazie, ze szkolng edukacja; np. od 1924 r. w szkole w Bukowinie Tatrzanskiej dziatat
teatr i chor wlosciariski wéwcezas jeszcze mocno zakorzeniony repertuarowo w zywej
tradycji (Dahlig 1998: 211). Podkresli¢ nalezy réwniez obecno$¢ tradycji podhalan-
skich jako Zrédet dla teatralizacji ludowych obrzedéw, zwlaszcza regionalnego wesela.
W 1929 r. powstato w Warszawie widowisko sceniczne w trzech obrazach w rezyserii
Tadeusza Szumariskiego, do ktdérego opracowanie muzyczne przygotowat Stanistaw
Mierczynski (Dahlig 1998: 335).

Kontynuacja dokumentacji fonograficznej tradycji muzycznych na Podhalu, tym razem
jako proces systematyczny i zakrojony na wigksza skalg, przypadta na lata pigédziesia-
te ubieglego wieku. Przyczynila si¢ do tego rozpoczeta w 1950 r. ogélnopolska Akcja
Zbierania Folkloru Muzycznego (AZFM). Idea zorganizowanej i zinstytucjonalizowa-
nej akeji zbierawczej z wykorzystaniem fonografu kietkowata juz w licznych weze-
snych postulatach Adolfa Chybinskiego, a pierwsze szkice metod tego rodzaju przed-
sigwzigcia zawdzigczamy wspomnianemu Juliuszowi Zborowskiemu (Jackowski 2011:
74-81). Z kolei dziatania Centralnego Archiwum Fonograficznego mozna uznaé za
mala prefiguracje powojennych dziatar podjetych w 1950 r. (Dahlig 1993: 120). Osta-
tecznie ide¢ wprowadzili w zycie wychowankowie prof. Lucjana Kamiedskiego
— Jadwiga Sobieska (1909-1995) i Marian Sobieski (1908-1967), zwiazani w okresie
migdzywojennym, jeszcze jako studenci i mlodzi muzykolodzy, z Regionalnym Archi-
wum Fonograficznym. W ramach Akcji, nad ktéra merytoryczng piecze sprawowat
Paristwowy Instytut Sztuki, utworzono kilka terenowych ekip regionalnych. Za doku-
mentacj¢ m.in. na terenie Podhala odpowiedzialna byfa Ekipa Krakowska, kierowana
przez dr. Wiodzimierza Pozniaka, w skfad ktérej wchodzili: Kazimierz Bogucki®,
Aleksandra Szurmiak, Wlodzimierz Kotoniski, Hanna Czajkéwna, Marian Ambros,
Wiadystaw Dylag, Jan Krzywacz, Jozef Miks, Zbigniew Soja, Jozef Szczotka, Ewa
Zagrodzka i Janina Sroka (zatrudniona jako sekretarka Ekipy). Ekipa pierwotnie skta-
¢ Jego glos styszymy w zapowiedzi Muzyki Bronistawy Koniecznej-Dziadori (nr 13, CD 1). To jedyne
nagranie w niniejszym albumie, ktére pochodzi z kopii oryginalnej (zaginionej) tasmy. Na kopii, wyko-
nanej w maju 1952 r. w Polskim Radiu Krakéw, domontowano nagrane w studiu zapowiedzi.



data si¢ z trzech grup: ,Nadra-
bie”, ,Podhale” i ,,Zywiec”.
W grupie ,,Podhale”, dokumen-
tujacej na terenie Skalnego Pod-
hala, doliny Dunajca, Spisza
i Beskidu sadecko-krynickiego,
pracowali choreograf Kazimierz
Bogucki (1927-1970), jego poz-
niejsza malzonka Aleksandra
Szurmiak (ur. w 1928), uczestni-
czaca w poczatkach Akcji jesz-
10. Pracownicy i studenci Muzykologii UJ. Od lewej: Sta-  cze jako studentka Muzyko]o-
nisjaw Haraschﬁn, Zofia Solfolf)wska, !(z}zimierzA Bogucki, gii Uniwersytetu Jagielloﬁskie-
Alicja Haraschin, dr Wlodzimierz Pozniak, Maja Malan- ..

kowa, Edwin Kornel Stadnicki. Autor fotografii nieznany. £0, kompozytor Wiodzimierz
Krakéw1951 lub 1952 1. Kotoriski (ur. w 1925 r.) oraz

Hanna Czajkéwna, ktéra wow-
czas zatrudniona byta w Nauczycielskiej Szkole Muzycznej w Nowym Targu. Czlonko-
wie Ekipy Krakowskiej przewaznie rekrutowali si¢ z pracownikéw, absolwentéw lub
studentéw katedry muzykologii Uniwersytetu Jagielloriskiego. Akcja zbierawcza ru-
szyta we wrzesniu 1950 r. na Cyhrli. Dokumentacja, ktéra zaowocowata setkami na-
gran przeprowadzanych gléwnie w domach muzykéw i Spiewakéw (co podnosito walor
autentycznosci wykonar), objeto cate Podhale. Tylko do 1956 1. (a wigc juz po oficjalnym
zakoriczeniu Akcji) zebrany material muzyczny z terenu 6wczesnego powiatu nowotar-
skiego osiagnat liczbg¢ ponad 3100 pozycji. Nagrania te, wsrdd catosci dokumentaciji
dokonanej w ramach Akcji, znajduja si¢ w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki
PAN (dawne Archiwum Fonograficzne im. M. Sobieskiego). Wybér najcenniejszych
nagrafi z tego okresu zaprezentowano na ptycie CD pt. Muzycy, Muzycy, cos po Wos
ostanie... — czwartym krazku niniejszej serii ptytowej, prezentujacej najstarsze doku-
menty dZwigkowe ze Zbioréw Instytutu Sztuki PAN. Plyta zostala opatrzona komenta-
rzem autorstwa Aleksandry Szurmiak-Boguckiej oraz Jacka Jackowskiego.



Wsréd nagran sporzadzonych
w ramach ogdlnopolskiej Akcji
Zbierania Folkloru Muzyczne-
go wyrdzniaja si¢ rejestracje
dokonane w kwietniu 1952 r.
podczas Pierwszego Podhalan-
skiego Popisu Konkursowego
Ludowych Muzyk Géralskich
w Zakopanem. Byt to precedens,
bowiem ekipa terenowa, nagry-
wajaca dotychczas muzykow
i $piewakéw w ich codziennym,
naturalnym otoczeniu, pojawita 1. Aleksandra Szurmiak-  12. Kaziemierz Bogucki
si¢ — nieprzypadkowo — na zor- -Bogucka

ganizowanej otwartej i publicznej imprezie konkursowej’. W tym miejscu nalezy przy-
pomnieé, ze istotne znaczenie dla powotania ogélnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru
Muzycznego mial Pierwszy Ogdlnopolski Festiwal Muzyki Ludowej, ktory odby! si¢
w dniach 8-29 maja 1949 r. w Warszawie. Tak w zorganizowaniu warszawskiego Festi-
walu, jak i w pdzniejszej Akcji decydujaca role odegraly te same instytucje: Minister-
stwo Kultury i Sztuki, Paiistwowy Instytut Badania Sztuki Ludowej, wlaczony w 1950 .
w struktury Pafistwowego Instytutu Sztuki, oraz Polskie Radio. Festiwal zgromadzit
wykonawcdow i zespoly niemal z calej Polski. Waznym elementem wydarzenia byto,
obok prezentacji muzyki ludowej w formie przetworzonej (piesii w opracowaniu na
choér lub melodia w opracowaniu na zespdt instrumentalny), ukazanie wykonati auten-
tycznych: ,,[...] Wykonawcy ludowi, przeniesieni wprost ze swych wiejskich $§rodo-
wisk, przesungli si¢ thumnie przez deski reprezentacyjnych scen stolicy i swa wlasna

7 W 1955 r. zbiory archiwum Paistwowego Instytutu Sztuki powiekszyly si¢ o nagrania z Uroczysto-
Sci Sabatowych — Drugiego Popisu Konkursowego Ludowych Muzyk Géralskich oraz o dokumentacje
z eliminacji zespoléw ludowych na Swiatowy Festiwal Miodziezy, wsréd ktérych znalazty si¢ zespoty
z Podhala.
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nieuczonq muzyka oczarowali stuchaczy na réwni z muzyka uczona, komponowa-
a” (Sobiescy 1973: 537). Samej idei formuty festiwalowej, rozwinigtej wlasciwie
po wojnie, mozemy doszukiwaé si¢ w miedzywojennych Swietach Piesni, Swietach
miast (na ktérych pojawiaty si¢ barwne grupy regionalne, np. w Warszawie w 1934 r.;
cykliczno$¢ imprez lokowata kolejne oSrodki w szeregu tzw. miast festiwalowych),
spalskich dozynkach, igrzyskach, zjazdach i zlotach, np. Zwiazkéw Mtodziezy Wiej-
skiej, czy charakterystycznych dla wezesnego folkloryzmu — Swigtach Gér (chodzito
tu o szerszy uk karpacki) i Swietach Morza. Po turnieju muzyki géralskiej, kt6ry
odbyt sie w sierpniu 1935 . w okresie Swieta Gér, Michat Kondracki apelowat: »Jak-
ze korzystnem pod kazdym wzgledem bytoby wyeliminowanie najlepszych tancerzy
i muzykéw ludowych z posréd wszystkich uczestnikéw Swieta Gér i zaprezentowanie
ich naprzéd Warszawie, a potem wszystkim miastom polskim i niepolskim w formie
statego ludowego teatru objazdowego!« (Kondracki 1935: 7). Co ciekawe, w porow-
naniu np. z Hucutami, ktérzy podbili serca publicznosci, Podhalanie wypadli wéw-
czas ,trochg blado i sztucznie”. Swoistym precedensem byl zorganizowany w maju
1937 1. pierwszy migdzyregio-
nalny przeglad folklorystyczny
Lud Polski w Pie$ni, Tancu
i Muzyce. Idea zarysowana
przez Kondrackiego ziscita si¢
po wojnie, a pojawienie si¢
wykonari autentycznych pod-
czas warszawskiego Festiwalu
w 1949 r. przetamalo dotych-
czasowy monopol na ,Jludowe
wigzanki” w wykonaniu tzw.
orkiestr wlosciariskich. Jednym
z celéw Festiwalu bylo ukaza-

13. Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego. Kazimierz Bogucki . R
(pierwszy z lewej) podczas badan terenowych na Podhalu. Autor 1€ polslqego folkloru muzycz-
fotografii nieznany. nego w jego aktualnym ksztal-



cie. W eliminacjach do Festiwalu
Muzyki Ludowej (podobnie jak do
pdzniejszego  Festiwalu  Muzyki
Polskiej i przed Zlotem Mtodziezy
w Berlinie w 1951 r.) braly réwniez
udzial muzyki z Podhala, jednak
wspomniane imprezy pozwolity
»wyplyna¢” tylko kilku kapelom.
Festiwal Muzyki Ludowej uswia-
domit odbiorcom, iz muzyka tra-
dycyjna wciaz istnieje i jest nurtem
zywym, cho¢ stojacym w obliczu
nieuchronnych przeksztatceri lub
— w najgorszym wypadku — unice-
stwienia. Samym twércom ludowym — bohaterom Festiwalu impreza ta u§wiadomita
warto$¢ prezentowanej przez nich sztuki oraz duze zainteresowanie twdrczoscia lu-
dowa, a tym samym zobligowata do kultywowania i pielggnowania folkloru muzycz-
nego. Te same cele przy§wiecaly organizatorom Pierwszego Podhalafiskiego Popisu
Konkursowego Ludowych Muzyk Goéralskich — Zwiazkowi Zawodowemu Pracow-
nikéw Kultury i Sztuki-Delegaturze w Zakopanem, ktdry przy organizacji imprezy
dziatat w porozumieniu z Padstwowym Instytutem Sztuki i przy poparciu Minister-
stwa Kultury i Sztuki (Kotoriski 1952: 84). Zywotnos¢ muzycznych tradycji na Podhalu
podkreslit w programie Festiwalu dr Mikolaj Alojzy Kaszyn: ,,[...] Muzyka géralska
Zyje intensywnie i1 niewatpliwie rozwija si¢ wciaz, dowodzac swej tworczej zywot-
nosci. [...] Odwieczne »nuty« niepisane zyja nadal w formie nieskazonej w sercach
goralskich. Sa rody muzykéw, w ktérych juz od wielu pokolert uprawia si¢ muzyke,
— rody, w ktérych przechowuja si¢ wiernie starodawne tradycje muzyczne, rodziny,
w ktérych z dziada na ojca, z ojca na syna a z syna na wnuka przekazuja si¢ osobli-
we tonacje, rytmy, tempa i melodie, — stowem »nuty« géralskie” (Kaszyn 1952: 2).
Waznym i symbolicznym celem Festiwalu bylo takze uczczenie pigtnastej rocznicy

14. Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego. Kazimierz
Bogucki podczas nagran na Podhalu. Autor fotografii
oraz wykonawczyni nieznani.
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$mierci twércy Harnasiow — Karola Szymanowskiego. Jego wzorem muzyke Podhala
unie$miertelniaja kolejne generacje zainspirowanych folklorem géralskim kompo-
zytoréw; np. w 1952 r. mialo miejsce w Krakowie prawykonanie Wierchow Artura
Malawskiego. Podobnie jak warszawski Festiwal ukazat folklor autentyczny obok
opracowan kompozytorskich, tak w drugiej czesci zakopiaiskiego Popisu wystapi-
ty juz poza konkursem: Amatorski Zespot Artystyczny przy OSP z Szaflar, Goralski
Amatorski Zespot Artystyczny Zw. Zaw. Lesnikéw z Koscieliska i Géralski Amatorski
Zespot Artystyczny z Zakopanego, prezentujac muzyke i tarice goralskie.

Tradycyjni Muzycy podhalariscy od piatku 18 kwietnia do niedzieli 20 kwietnia 1952 1.
stawali na deskach Sali Teatralnej hotelu Morskie Oko w Zakopanem, by przed licz-

15. Prezentacja taiica zbdjnickiego na deskach sali teatral-
nej hotelu Morskie Oko w Zakopanem.
Fot. Wiadystaw Werner. Zakopane 1952.

nie zgromadzona publicznoscia,
ztozong ze specjalnie zaproszonych
gosci, jak réwniez z 0séb przebywa-
jacych na wczasach w Zakopanem
oraz przed tzw. wéwczas Sqdem
konkursowym rywalizowa¢ o miano
najlepszej muzyki goéralskiej: ,,[...]
Okoto 75% stuchaczy na widowni,
rekrutujacej si¢ z tubylczej ludno-
$ci 1 zywo reagujacych na plynace
z estrady dzwigki skrzypiec, baséw
i geslikow, bylo jawnym dowodem,
ze gérale nie tylko ciekawi sa kto
wyjdzie zwycigsko w rywaliza-
cji, ale i naprawdg kochaja swoja
muzyke” (Zborowski 1952: 240).
Przestuchania rozpoczgto w piatek
od godz. 19.00, o tej porze nasta-
pily réwniez sobotnie popisy. Stowo
o Konkursie wyglosit Jan Pasierb



Orland, za$ kazdego dnia konkurso-
wego o muzyce goralskiej opowiadat
zgromadzonym Adam Pach, gawe-
dziarz, ,.,godny nast¢pca Sabaly” (jego
glos slyszymy w zakoriczeniu drugiej
plyty niniejszego albumu). Konkurs
niedzielny rozpocz¢to o godz. 11.00,
za$ wrecezenie nagréd i dyploméw, a na-
stgpnie popisowa gra nagrodzonych
muzyk odbyly si¢ tego dnia o godz.
19.00. W skiad trzydziestooSmiooso-
bowego (!) jury wchodzili znawcy tra-
dycji podhalanskich, badacze folkloru
Podhala, muzycy i muzykolodzy, a tak-
ze tzw. mezowie zaufania w liczbie
dwudziestu — rodowici gérale, wybrani
cztonkowie z poszczegdlnych kapel stajacych do konkursu. Osiemnastu czlonkéw jury
reprezentowalo, jako delegaci, m.in. Ministerstwo Kultury, Padstwowy Instytut Sztuki,
Zwiazek Zawodowy Pracownikow Sztuki i Kultury, Zwiazek Kompozytoréw Polskich.
Niektérzy z juroréw zostali imiennie zaproszeni do prac s¢dziowskich przez organi-
zatora. ,,Liczebna przewaga me¢z6ow zaufania [...] i opieranie si¢ SciSle na systemie
punktowania miaty da¢ gwarancj¢ co do rzetelnego i bezstronnego oceniania wyste-
pujacych zespotéw” (Kotoniski 1952: 85). Wéréd cztonkéw jury byli m.in. wspomnia-
ny Juliusz Zborowski, Jan Gwalbert Henryk Pawlikowski oraz muzykolodzy, muzycy
i kompozytorzy: prof. Edward Bury z Polskiego Radia, Jadwiga i Marian Sobiescy,
dr Wiodzimierz PoZniak (zwiazani z prowadzona wéwczas Akcja Zbierania Folkloru
Muzycznego), prof. Bronistaw Romaniszyn, Zygmunt Mycielski, Jan Maklakiewicz,
Wiodzimierz Kotonski, Jozef Mistrzyk (dyrektor chéru Echo Tatrzariskie).

Wsrdéd wykonawcow festiwalowych, obok najstarszej generacji muzykdow, swe umie-
jetnosci zaprezentowat najmtodszy ,,narybek”, a jako$¢ wystgpoéw dowiodia organi-

16. Adam Pach na scenie teatru Morskie Oko w Za-
kopanem. Fot. Wiadystaw Werner. Zakopane 1952.
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17. Kompozytor Jan Maklakiewicz (czlonek Sqdu
konkursowego) oraz Adam Pach podczas pracy nad
opera Wiatr halny. Fot. Wiadystaw Werner. Zakopa-
ne, pierwsza pot. lat 50. XX w.

zatorom trwalosci i ciagto$ci muzycz-
nych tradycji regionu. Jury przyznato
nawet dwie nagrody specjalne dla
najmlodszego i najstarszego prymisty:
Wiadystawa Trebuni-Tutki z Poronina,
liczacego w dniu konkursu dziesi¢¢ lat,
oraz Jakuba Konopki ze Starego By-
strego, muzyka urodzonego w 1888 r.
Nalezy réwniez podkreslic, iz w opinii
organizator6w Popis zgromadzil nie-
mal calkowita reprezentacje Swcze-
snych muzyk z terenu Skalnego Podha-
la: na apel organizatoréw odezwalo si¢
trzydziesci pie¢ kapel géralskich, cho¢
ostatecznie dwadziescia cztery wziely
udziat w konkursie. Wszystkie muzyki
pochodzity ze Skalnego lub Niznego
Podhala, z wyjatkiem jednej kapeli ze
Spisza (Czarna Géra), i jak podkreslit
Juliusz Zborowski, wystapily w regio-

nalnych ubiorach (Zborowski 1952: 240). Samo Zakopane reprezentowaly az cztery
zespoly. Indywidualizm prymistéw 1 muzyk oraz wachlarz odcieni wykonan (wyko-
nawcy czgsto prezentowali podobny uktad repertuaru) ukazal wariabilno$¢ i rézno-
rodno$¢ muzyki ludowej w ramach jednego regionalnego stylu muzycznego: ,,Muzy-
ka, —jak i taniec goralski, — tak jest indywidualna, tak jest zwiazana z osoba prymisty,
tak jest zalezna od barwy, jaka jej nadaja sekund i bas, ze ta sama nuta (melodia),
wykonana kolejno przez kilka zespotéw posiada tyle odmian kolorystyczno harmo-
nicznych, ze daje wrazenie rozmaitych fantazji wariacyjnych na wspdlny temat pod-
stawowy” (Kaszyn 1952: 3). O wysokim poziomie prezentacji konkursowych i zy-
wotnoSci tradycji muzycznych Podhala $wiadcza réwniez stowa jednego z juroréw



— Wiodzimierza Kotoriskiego: ,,[...] Znalazlo si¢ kilkanascie zespotéw, ktdre zaprezen-
towaty naprawdg dobry poziom zaréwno gry skrzypcowej, jak tez i zgrania zespotowe-
go. Pokazaty w ten sposéb [...], ze muzyka géralska znajduje si¢ obecnie w petni swego
rozwoju. W innych regionach Polski muzyka ludowa zdaje si¢ powoli zanika¢, schodzi¢
do grobu wraz ze starymi muzykantami; tu za$§ obserwujemy zjawisko odwrotne. We
wsiach, w ktérych jeszcze 20-30 lat temu nie byto ani jednego porzadnego skrzypka,
dzi§ mamy dobre kapele i wiele zdolnej muzykujacej mtodziezy. I wiasnie ta mtodziez
byta moze najprzyjemniejsza niespodzianka konkursu™ (Kotoriski 1952: 84-85).

Nad realizacja nagrania popiséw czuwat wspomniany dr Wiodzimierz Pozniak, 6wcze-
sny kierownik Ekipy Krakowskiej AZFM. Od strony technicznej za utrwalenie dZwigku
na tasmach odpowiedzialny byt Tadeusz Luczaj (Zborowski 1952: 241). O fakcie reje-
stracji dZwigkowej konkursu informowat nawet program festiwalowy: ,,Wigkszos¢ pro-
dukcji konkursowych zostanie nagrana na ta$me i zasili wydatnie kartoteke ptyt folk-
loru muzycznego Paristwowego Instytutu Sztuki, stanowiaca cenne Zrédto do wyczer-
pujacych studiéw muzykologicznych” (Kaszyn 1952: 3). W zrealizowanych wéwczas
nagraniach duze nadzieje na cenny do analiz material poktadal Wiodzimierz Kotonski,
usprawiedliwiajac niejako swoje
,»ha goraco” chwytane i spisane
po Popisie spostrzezenia: ,,.Do-
kiadniejsza analiza moglaby
by¢ przeprowadzona dopiero
po przestudiowaniu nagrai,
co bedzie mozliwe, gdyz Eki-
pa Krakowska Akcji Zbierania
Folkloru Muzycznego utrwa-
lita caly konkurs na tasmach
magnetofonowych”  (Kotoriski
1952: 90). Nagrari dokonywano

w wozie transmisyjnym Pol- 18 AkcjaZbierania Folkloru Muzycznego. Wiodzimierz Kotoriski
skiego Radia, w kt(’)rego wnetrzu  oraz Kazimierz Bogucki. Autor fotografii nieznany.
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pracowaly dwa magnetofony, rejestrujac ,.na zaktadke™ dZwieki ptynace z mikrofonu
ustawionego na scenie. Zastosowana metoda rejestracji zywiotowych niekiedy popi-
sOw stanowi obecnie wyzwanie w procesie rekonstrukcji dzwigku, ktéra w przypadku
niniejszej serii z zalozenia powinna minimalnie ingerowa¢ w oryginalne brzmienie.
Czlonkowie Ekipy nagrywajacej dokonali réwniez rejestracji poza konkursem, w ku-
luarach, utrwalajac m.in. $piewy w wykonaniu Adama Pacha. Niestety, wspétczesne
kwerendy i poszukiwania fotografii uwieczniajacych Popis Muzyk Géralskich na sce-
nie teatralnej hotelu Morskie Oko nie przyniosty zadowalajacego rezultatu. Réwniez
prasa codzienna niemal przemilczata omawiane wydarzenie. Jedyna, krétka wzmianke
(podpisana pseudonimem Jaga) przytoczyta ,,Gazeta Krakowska” z dn. 18 kwietnia
1952 r. pomiedzy licznymi zyczeniami, laurkami i pochwatami dla éwczesnego so-
lenizanta — tego dnia bowiem prezydent Bolestaw Bierut Swigtowat swoje szescdzie-
sigte urodziny. By pozosta¢ przy wlasciwym obiektywizmie dokumentalisty, nalezy
wspomnie¢, iz Konkurs zakopiaski, podobnie jak i Festiwal warszawski wpisywa-
ty si¢ w ide¢ szczegdlnej w owym czasie afirmacji kultury ludowej, chtopskiej, jako
— w mys$l idei marksistowskiej — niezawodnej bazy dla kultury i sztuki narodowej,
ktéra w formie przetworzonej ma do ludu powrdcic.

Cho¢ z dzisiejszego punktu widzenia zachowane nagrania z Popisu Konkursowe-
go stanowia cenne 7zrédlo dokumentalne dla poznania muzycznych tradycji Pod-
hala, sama formufa konkursu wymusila na wykonawcach okreslona i nietypowa dla
tradycyjnych muzykéw — czesto nieoswojonych ze scena — forme prezentacji. Jak
podkreslit Wiodzimierz Kotoriski, ch¢é zdobycia nagrody spowodowata, iz impre-
za stala si¢ bardziej konkursem niz popisem, co niekorzystnie odbito si¢ na jakosci,
autentycznosci i wiernosci przekazu scenicznego. Oderwanie muzyki od piesni i po-
fozenie nacisku tylko na strong¢ instrumentalng (pozbawiona dodatkowo czynnika
tanecznego) rowniez nie bylo chyba najtrafniejsza decyzja. Skutek obu powyzszych
czynnikow jest w prezentowanej na ptytach muzyce niejednokrotnie wyrazZnie sty-
szalny, a w zywym wydaniu na deskach sali Morskiego Oka utrudniat odbidr stu-
chaczom, zwlaszcza tym przyjezdnym. Na scenie zabraklo réwniez przedstawicieli
niektérych miejscowosci, zwlaszcza potozonych w glebi kotliny nowotarskiej.
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Werdykt jury, przyjety sposob punktowania oraz jako$¢ przyznanych nagréd pamiat-
kowych réwniez wzbudzily nieco kontrowersji, bowiem w Popisie nie nagrodzono
w ogodle niektdrych dobrych kapel, za$ skrzypce fabryczne miernej jakosci, jako na-
groda rzeczowa (ufundowana przez Pafistwowe Zaklady Przemystu Muzycznego) dla
— badZ co badZz — wyrafinowanych muzykéw ludowych, zostaly odebrane jako gest
faux pas. Stad tez ,,wielu gérali byto mocno rozczarowanych, a byli i tacy, co wracali
do domu ze szczerym postanowieniem niebrania udziatu w nastgpnych konkursach”
(Kotoriski 1952: 86).
Po szes¢dziesigciu latach, nagrania z Pierwszego Podhalafiskiego Popisu Konkurso-
wego Ludowych Muzyk Goéralskich stanowia jednak, obok rejestracji in crudo, doku-
ment dZzwigkowy ,,z pierwszej rgki”, a takze niepowtarzalng pamiatke po najstarszym
pokoleniu muzykantéw, ktérych gre udafo si¢ utrwali¢ na tasmie magnetofonowe;.
Whisuja si¢ one, jako kontynuacja, w zbidr cennych dokumentéw sprzed pierwszej
wojny i z okresu migdzywojennego, natomiast juz w 1953 r. ukazala si¢ w wytwor-
ni Muza, zapewne z inicjatywy Wlodzimierza Kotoriskiego, ptyta prezentujaca nuty
sabatowe 1 ozwodne w wykonaniu Muzyki Stanistawa Nedzy-Chotarskiego z Ko-
Scieliska z przySpiewkami Jozefa Styrculi-Masniaka (ZND 2535-6; Muza 2237),
za$ dwa lata pozniej w tej samej wytworni nagrano ptyte Muzyki Masniakéw z Ko-
Scielisk (ZND 4026-9, Muza 2624-5). Kolejne wydawnictwa ptytowe, np. Masnia-
ki, Grajcie dudy, grajcie basy (Polskie Nagrania), czy liczne edycje na plytach CD
(np. w serii Muzyka Zrédet Polskiego Radia lub krazek poswiecony rodzinie Trebuniéw
wydany przez Nimbus Record) sa juz lepiej znane wspoélczesnemu odbiorcy. Mam
nadzieje, ze dzigki niniejszemu wydawnictwu pokolenia mtodych muzykéw odnajda
kolejna porcje inspiracji i wzoréw do nasladowania, za§ mnie podobni ,,wraz z mu-
zyka goralska, — z ta, tak bardzo dla naszego ucha »ceperskiego« osobliwa muzyka,
— wkrocza w §wiat zaiste »inksy«, — nietatwy do poznania, zrozumienia i odczucia” (Ka-
szyn 1952: 3).

Jacek Jackowski
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SPIS NAGRAN

Wystep kazdej muzyki poprzedza zapowiedZ konferansjera wydzielona na ptycie jako oddzielna
Sciezka (track). Zapowiedzi nie zawsze sa zgodne z zapisem nazwisk i danych o wykonawcach
uwzglednionych w archiwalnych protokotach. W zapisie nut i nazwisk muzykantéw uwzgled-
niono ich brzmienie w gwarze podhalanskiej (np. Styrczula — Styrcula, Trzebunia — Trebunia).
W nawiasach kwadratowych ujeto catkowity czas trwania Sciezki. W nawiasach okraglych
wskazano punkt startowy indekséw (b, c, d...) wzgledem poczatku Sciezki. Podana warto$é
okresla kolejno minute i sekundy wskazane na liczniku, np.: (00:43) oznacza, ze indeks ten

zaczyna si¢ w 43 sekundzie danej Sciezki.
Plyta CD nr 1:

1. Muzyka Obrochtéw z Zakopanego:
prym — Whadystaw Obrochta ur. w 1914 1.
sekund 1 — Jan Obrochta ur. w 1879 r.';
sekund 11 — Stanistaw Obrochta ur. w 1916 1.5
bas — Stanistaw Gasienica Jatowcy ur. w 1895 1.
2 a. Hej, Madziar pije — marsz [01:33]
b. (00:43) Jo ci p*owiadata, Anielo
¢. (00:57) Sabatowa

3. PédZmy chtopcy do satasa — ozwodna [00:37]
4. Orawska [01:15]
5. Sabatowa [01:12]
6. Hej, Janicku, serdecko — do zbdjnickiego
[00:31]

7 a. Wmurowanej piwnicy — zbdjnicki [02:56]
b.  (00:36) Do starego zbdjnickiego
c.  (00:53) W murowanej piwnicy — zbdjnicki
d. (01:06) Idzie zim ku zimie — krzesany

do zbdjnickiego

(01:44) Do zbdjnickiego — do zwyrtu

(01:57) Hej, ide w las — marsz Chatubin-

skiego

g. (02:33) Marsz jaworzyriski

- o

''W zapowiedzi spikera bigdna data: 1871 .

8 a. Siedzi ptosek na rokicie* — krzesany
po trzy [01:50]
b.  (00:21) Ozwodna Jedrusia
c. (01:00) Siedzi ptosek na r'okicie
— krzesany po dwa
d. (01:19) Ozwodna Jedrusia
e. (01:32) Siedzi ptosek na r*okicie
— krzesany po dwa
9. Wieczna (pierwsza)
10. Wieczna (druga)
11. W lesie grzyby — krzesany po styry,
grzybowa
12. Ozwodna Bartusiowa

[01:03]
[01:16]

[00:44]
[00:43]

13. Muzyka Bronistawy Koniecznej-Dziadon

z Bukowiny Tatrzanskiej: prym — Bronistawa

Konieczna-Dziadon ur. w 1894 r.;

sekund 1 — Jozef Wodziak ur. w 1922 1.3

sekund 11 — Jakub Budz ur. w 1914 r.;

bas — Stanistaw Budz ur. w 1906 r.

14 a. Hej, Janicku, serdecko — do zbdjnickiego
[02:00]

b.  (00:42) PodZmy chiopcy do satasa
— ozwodna

2 R'okita — rokita (Salix silesiaca), krzew z rodzi-
ny wierzbowatych.
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(01:05) Hej, Madziar pije — marsz
Pytacka [03:57]
(0:41) Sabatowa

(1:10) Ozwodna

(2:02) Ozwodna

(2:43) Hej, gorol jo se, gorol — ozwodna
(3:15) Ozwodna
Krzesany po trzy

(0:36) Krzesany po styry
(0:57) Matejowa

(1:27) W lesie grzyby — krzesany po Styry,
grzybowa

(2:19) Krzesany po dwa

f.  (2:41) Kiek se pasat krowy — krzesany

po Styry

[03:32]

pogpmopoTE 0

o°

17. Muzyka Masniakéw z KoScieliska:
prym — Stanistaw Styrcula-Masniak ur. w 1926 .5
sekund I — Andrzej Styrcula-Masniak ur. w 1932 1.5
sekund 11 — J6zef Fraczysty-Karbowiec ur. w 1925 1.3
bas — Tadeusz Styrcula-Masniak ur. w 1935 r.
Muzyka gra na ztobcokach:
18 a. Hej, Madziar pije — marsz
b.  (00:37) Jo ci p*owiadata, Anielo
19. Sabatowa [
20. Krzesany po trzy [
21. Matejowa [
22. Pytacka [00:41]
[
[
[

[00:52]

23. Krzesany po trzy

24. Ozwodna 00:39]

25 a. Ozwodna 01:39]
b.  (00:39) Zielona lipka — zielona

Muzyka gra na skrzypcach:

26. Ozwodna [00:40]

27. Sabatowa
28. W lesie grzyby — krzesany po styry,
grzybowa [00:55]

29 a. Hej, Janicku, serdecko — do zbdjnickiego
[00:48]

b.  (00:26) Zabili zbdjnicy kapitana — marsz

30. W murowanej piwnicy — zbojnicki  [00:27]
31 a. Idzie zim ku zimie — krzesany
do zbdjnickiego [00:53]

b.  (00:29) Do zbdjnickiego — do zwyrtu

32. Muzyka Chotarskich z Koscieliska:

prym — Stanistaw Nedza-Chotarski ur. w 1893 r.;
sekund 1 — Antoni Nedza-Chotarski ur. w 1920 r.;
sekund 11 — J6zef Styrcula-Masniak ur. w 1921 1.5
bas — J6zef Szczepaniak-Sywarny ur. w 1897 .
33. Hej, ide w las — marsz Chatubinskiego

[00:31]
34. Siadaj na sanie — weselna wywodna
(pierwsza) [00:32]
35. Ozwodna Koscieliska [00:23]
36. Pytacka [00:30]
37. Idzie 7 gory zbdjnicek — krzesany po trzy
araz [00:22]
38 a. Hej, Janicku, serdecko — do zbdjnickiego
[00:33]

b.  (00:15) Zabili zbdjnicy kapitana — marsz

39 a. W murowanej piwnicy — zbdjnicki
[01:23]
b.  (0:23) Do zbdjnickiego
c. (0:29) Do zbdjnickiego
d. (0:40) Krzesany po Styry
e. (1:09) Do zbdjnickiego — do zwyrtu
40. Sabatowa [00:25]
41 a. Sabatowa [01:50]
b.  (00:13) Ty se dziywce — sabatowa
c.  (00:35) Sabatowa
d. (01:07) Hej, kiebys dziywce
42 a. Krywaniu — ozwodna [01:40]
b.  (00:43) W lesie p“od reglami — ozwodna
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o

(01:16) Ozwodna

Hej, ide w las — marsz Chatubiniskiego
[01:47]

(00:11) Hej, Madziar pije — marsz

(00:32) Jo ci p*owiadata, Anielo

(00:45) Taricuj, taricuj, wykrecaj — polka

(00:52) Zielona Dziadusiowa

(01:09) Zielona lipka — zielona

o

—o a0 o

44. Muzyka Jana Stachonia-Kaducka z Olczy:
prym — Jan Stachofi-Kaducek ur. w 1928 r.;
sekund 1 — Stanistaw Trebunia-Tutka ur. w 1929 r.3;
sekund 11 — Stanistaw Bobak ur. w 1924 r.;

bas — Jan Trebunia-Kwiotek ur. w 1924 r.

45.
46.
47

48.
49.
50
51

52.
53

54

Hej, Madziar pije — marsz [00:55]
Ozwodna [00:47]
a.  Wmurowanej piwnicy — zbdjnicki

[02:01]
b. (00:43) Zabili zbojnicy kapitana — marsz
c. (01:31) Do zbdjnickiego — do zwyrtu

Ozwodna [00:54]
Krzesany po styry [00:57]
a. Ozwodna [01:53]
b. (00:41) Ozwodna

c. (01:14) Hej, gorol jo se, gorol — ozwodna
a.  Marsz jaworzyniski [01:26]
b.  (00:38) W lesie p“od reglami — ozwodna
Krzesany po dwa [00:46]
a.  Krzesany po trzy [01:12]
b.  (00:37) Krzesany po trzy

a. Ozwodna [00:54]
b.  (00:31) Zielona lipka — zielona

3W zapowiedzi spikera i w protokole: Trzebunia.
W zapowiedzi bigdna data: 1930 r.

55. Muzyka Duséw z Bialego Dunajca:

prym — Jan Wilkus ur. w 1922 r.;

sekund T — J6zef Cudzich ur. w 1925 .3

sekund 11 — J6zef Wilkus-Kiernia ur. w 1923 1.3

bas — Jan Cudzich Dusa ur. w 1905 .

56 a. Weselna — wywodna (druga)  [01:15]
b. (00:24) Hej, Madziar pije — marsz
c.  (00:43) Jo ci p*owiadata, Anielo

57. Smutny zbdjnik, smutny [00:36]
58. Co sie stato B*oze w bardyjowym dworze
[00:38]
59. Hej, gorol jo se, gorol — ozwodna  [00:42]
60 a. Sabatowa [02:27]

b. (0:33) Ozwodna

c. (1:04) Krzesany po dwa

d. (1:30) Krzesany po trzy — ze starej
e. (2:15) Zielona lipka — zielona

61. Wieczna [00:39]
62. Pytacka [00:46]
63. Ozwodna rozciqgta [00:40]
64 a. Bedzie jarmark w Rozenbergu — spiska

[01:20]

b. (01:03) Zielona lipka — zielona

65. Muzyka Duchéw ze Starego Bystrego:

prym — Jakub Konopka ur. w 1888 r.;

sekund 1 — Andrzej Zattoka ur. w 1915 1.5

sekund 11 — Stanistaw Zattoka ur. w 1913 1.5

bas — Jozef Knapczyk-Duch ur. w 1888 .

66 a. Zabili zbdjnicy kapitana — marsz [04:04]
b.  (00:27) Zasneta Antosierika pod lelijom

(00:40) Sabatowa

(01:51) Do bitki — ozwodna

(02:41) Krzesany po trzy

(03:19) Krzesany po styry

Krzesany po dwa [02:37]

(01:23) Ozwodna

oo a0



c. (01:54) Ozwodna

68. Ozwodna [01:21]
69. Pytacka [01:16]
70. Ej, wara wam Dunajcanie [01:10]

71 a. Co sie stato B'oze w bardyjowym
dworze [00:46]

b.  (00:13) Zabili zbdjnicy kapitana — marsz
TT 78:31
Plyta CD nr 2:

1. Muzyka Jozefa Chyca z Zakopanego-
-Ustup: prym — J6zef Chyc ur. w 1894 r.;
sekund 1 — Jan Top6r-Smas ur. w 1887 r.;
sekund 11 — Andrzej Top6r-Smas ur. w 1931 r.;
bas — Jan Jarzabek ur. 1899 r.

2 a. Hej, Madziar pije — marsz

b.  (00:33) Jo ci p*owiadata, Anielo
Ozwodna [00:43]
Zabili zbdjnicy kapitana — marsz [02:54]
(00:19) W murowanej piwnicy — zbdjnicki
(00:50) Krzesany po Styry

(01:24) Krzesany po dwa

(01:45) Idzie z gory zbojnicek — krzesany
po dwa

(02:02) Krzesany po trzy
(02:24) Krzesany po trzy
Ozwodna

(0:44) Ozwodna

(1:15) Ozwodna

Ozwodna

(0:28) Pytacka

Sabatowa

(00:23) Ozwodna

(00:36) Zielona lipka — zielona
(00:46) Zielona Dziadusiowa — zielona

[00:51]

a0 o

[01:42]

[00:56]

[01:19]

(=)}
pogporoTeRE D

e. (00:51) Hej, ide w las — marsz Chalubin-
skiego

8. Muzyka Bartlomieja Stanka z Zaskala:
prym — Barttomiej Stanek ur. w 1911 1.5
sekund 1 — Jan Stanek ur. w 1913 1.3

sekund 11 — Edward Eeczycki ur. w 1919 1.3
bas — Stanistaw Gacek ur. w 1926 .

9 a. Hej, ide w las — marsz Chatubiniskiego
[09:19]
b. (01:16) Hej, Madziar pije — marsz
c. (02:16) Jo ci p*owiadata, Anielo
d. (02:35) Hej, Madziar pije
e. (03:33) Jo ci p'owiadala, Anielo
f.  (03:54) Bez zielone jare z-itko — spiska
g. (05:40) Sabatowa staroswiecka
h. (07:29) Krzesany po trzy

i.  (08:57) Zielona Dziadusiowa — zielona
10. Marsz jaworzyriski [02:33]

11. Muzyka ,,Sabala” z Podczerwonego:
prym — Kazimierz Mardufa ur. w 1930 r.;
sekund 1 - Leopold Szwab ur. w 1921 r.;
sekund 11 — Jan Kowalczyk ur. w 1931 1.5
bas — Jozef Iwan ur. w 1911 1.

12 a. Hej, Madziar pije — marsz [00:56]
b.  (00:34) Jo ci p*owiadata, Anielo
13. Ozwodna [00:54]
14. Krzesany po trzy a raz [00:41]
15. Sabatowa [00:46]
16. Ozwodna [00:42]
17. Pytacka [00:53]
18. Ozwodna [00:42]
19 a. Sabatowa [01:13]
b.  (00:44) Zielona Dziadusiowa — zielona
20. Do bitki — ozwodna [00:45]
21. Krzesany po dwa [00:55]
22 a. Krzesany po trzy —ze starej — [01:29]



b. (0:18) Idzie z gory zbojnicek — krzesany
po trzy

c. (0:27) Siedzi ptosek na r'okicie — krzesa-
ny po trzy

d. (1:00) Zielona Dziadusiowa — zielona

23. Muzyka Gracéw z Zubsuchego-Zagrody:
prym — Andrzej Graca ur. w 1924 r.;

sekund 1 — Franciszek Krupa ur. w 1907 r.;
sekund 11 — Wojciech Prokop ur. w 1899 r.;

bas — Jozef Prokop ur. w 1927 r.
24. Ozwodna sabatowa [

25. Hej, gorol jo se, gorol —ozwodna |

26. Krzesany po styry [00:41
27. Ozwodna [

28. Zielona Dziadusiowa — zielona [

29. W murowanej piwnicy — zbdjnicki
30. PédZmy chiopcy do satasa — ozwodna

[01:09]
31. Matejowa [00:46]
32. Ozwodna [00:44]
33. Pytacka [00:47]
34 a. Ozwodna [00:30]

b. (0:21) Zielona lipka — zielona
35. Hej, ide w las — marsz Chalubinskiego
[00:25]

36. Muzyka Wincentego Czernika-Kumkasa
z Poronina:
prym —Wincenty Czernik-Kumkas ur. w 1910 r.;
sekund 1 - Franciszek Swider-Zb6jnik ur. w 1922 1,;
sekund 11 — J6zef Maciata*-Michalin ur. w 1925 .5
bas — Franciszek Czernik-Kumkas ur. w 1924 1.
37 a.  Wmurowanej piwnicy — zbdjnicki
[04:49]

4 Wg zapowiedzi: Maciata.

b. (1:11) Zabili zbdjnicy kapitana — marsz
c.  (1:29) Ozwodna bukowiariska
d. (2:20) Do bitki — ozwodna
e. (3:22) Krzesany po trzy — ze starej

38 a. Marsz jaworzyriski [02:12]
b.  (00:59) Sabatowa

39. Muzyka Chramcéw® ze Skrzypnego:
prym — Jan Jarzabek ur. w 1898 r.;

sekund 1 — Wiadystaw Jarzabek ur. w 1907 r.;
sekund 11 — Stanistaw Chramiec ur. w 1931 r.;
bas — Stanistaw Lasak® ur. w 1904 r.

40. Ozwodna rozciqgta [00:53]
41. Sabatowa [01:12]
42. Bez zielone jare z-itko — spiska [01:05]
43. Krzesany po Styry [00:59]
44. Do bitki — ozwodna [01:02]
45. Krzesany po dwa [00:47]
46. Ozwodna [01:02]
47. Ozwodna [01:13]

48. Muzyka Stanistawa Fafrowicza z Zakopa-
nego: prym — Stanistaw Fafrowicz ur. w 1919 1.3
sekund 1 - Jan Gasienica-Bednarz ur. w 1925 1.5
sekund 11 — Jan Przewratil ur. w 1920 r.;

bas — Stanistaw Gasienica-Bednarz ur. w 1897 r.

49 a. Marsz jaworzyriski [01:54]
b. (0:58) Hej, Madziar pije — marsz

50 a. Ozwodna [03:24]
b. (0:45) Ozwodna do taiica
c. (1:28) Ozwodna
d. (1:59) Ozwodna
e. (2:43) Sabatowa

51. W lesie p*od reglami — ozwodna ~ [01:24]

5 Wg zapowiedzi: Chramkéw.
¢ Wg zapowiedzi: Lasek.



52 a. Bezzielone jare z-itko — spiska [02:05]
b. (01:17) Bedzie jarmark w Rozenbergu
— spiska
53 a. Zabili zbdjnicy kapitana — marsz [01:32]
b.  (00:49) W murowanej piwnicy — zbdjnicki

54. Muzyka Sobka Fafrowicza z Maruszyny:
prym — Stanistaw Suchecki ur. w 1916 1.5
sekund 1 - J6zef Fafrowicz ur. w 1904 r.;
sekund 11 — Jan Fafrowicz ur. w 1901 r.;
bas — Jozef Janik ur. w 1913 1.
55 a. Hej, Madziar pije — marsz

b.  (00:41) Jo ci p*owiadata, Anielo
56. Kiej jo se umre — ozwodna
57. Ozwodna staroswiecka

[01:02]

[00:37]
[00:56]

58 a. Zabili zbdjnicy kapitana — marsz [01:16]
b.  (00:30) W murowanej piwnicy — zbdjnicki
c.  (00:39) Zielona Dziadusiowa — zielona

59. Krzesany po Styry [00:39]
60. Ozwodna [00:31]
61. Bez zielone jare z:itko — spiska [00:44]
62. Do bitki — ozwodna [01:00]
63 a. Krzesany po dwa [00:46]

b.  (00:16) Zielona Dziadusiowa — zielona

Muzyka Wladystawa Cudzicha z Poronina:
prym — Wiadystaw Trebunia-Tutka ur. w 1942 1.;
sekund 1 — Wladystaw Cudzich ur. w 1932 r;
sekund 11 — Stanistaw Trebunia-Tutka ur. w 1929 r.;
bas — Stanistaw Cudzich ur. w 1929 r.

64. Ozwodna poroniriska [00:23]
65. Krzesany po trzy — ze starej [00:31]
66. Siedzi ptosek na r'okicie — krzesany po dwa

[00:30]
67. Zielona Dziadusiowa — zielona [00:31]
68. Ozwodna stara [00:42]
69. Z gory, z gory — krzesany po styry [00:30]
70. Pytacka [00:56]

TT 78:27

W tym miejscu w 1952 r. odbyt
si¢ pierwszy Podhalaniski Popis
Konkursowy Ludowych Muzyk
Goralskich. Fot. Jacek Jackowski.
Zakopane 2012.



The First Podhale Contest Show of Goral Folk Music Groups
Zakopane, 18-20 April 1952

This 2CD album presents archival recordings of traditional instrumental music of Podhale region
situated in southern borderland of Poland at the foot of the Tatra mountains. Inhabitants of the
region called Podhale Gorals are — due to their characteristic tongue and culture — the most
outstanding group of Polish highlanders. Local culture shaped during a long, historical process
dating back to the beginnings of settlement of the area in 11" century. Since 14" century the area
started to be inhabited by ethnically different shepherds people wandering down the Karpaty
mountains called Wofosi (Vlachs) and also by Rusini (Ruthenians) as well as people who lived in
the land of Cracow region. As the effect of penetration, collision and transformation of various
factors, new cultural centers of common character arose despite ethnical differentiation. Among
three regions located in the northern, Polish part of the Tatra mountains (Podhale, Spisz and
Orawa) Podhale was the most original of them. Distant from larger urban conglomerations,
situated in wild and difficult to reach territory it shaped its own and peculiar culture holding to the
ancestors’ tradition. It was not earlier than in the first half of 19™ century that researchers got
interested in Podhale. Professional musicians got especially interested in musical folklore of
Gorals which was so different from traditional repertoire of lowland regions of Poland. The first
written documentations of Podhale songs were done at the beginning of 19" century and in the
second half of the same century the interest in local culture became particularly intensive.
Composers began to note down songs of Podhale, e.g. Jan Kleczyriski published his transcriptions
of nuty (literally: music notes — local name for melodies) by famous story-teller, fiddler Jan
Krzeptowski Sabata (1809-1894) who especially loved ancient melodies. Sabata played ztobcoki
—local kind of small fiddle carved out of one piece of wood. His followers later called his favorite
notes as notes after Sabata (nuty sabatowe). Jan Sabata’s son’s singing was recorded in 1904 and
is considered to be the oldest phonographic registration of Polish traditional music. Two years
later in Zakopane Willy Blossfeld recorded Podhale music for Ethnological Museum in Leipzig.
Excellent, talented fiddler, the Tatra mountains guide and nestor of musical Podhale kin was
Bartlomiej Obrochta (1850-1926) who carried on Sabata’s musical legacy. His musical
temperament and technical skills were of great influence on the level of excellence of musical
performance in Podhale. Obrochta had many pupils not only in the family. Among them were
Bronistawa Konieczna-Dziadon and Stanistaw Nedza-Chotarski. Obrochta’s performance was
recorded on Edison cylinders (in 1914). None of ethnographic regions of Poland has similar to



Podhale number of survived phonographic archival recordings taken before I WW. Unfortunately
due to war turmoil none of original and authentic recordings taken during interwar period
survived (apart from recordings of Karol Stoch-Waka’s band made in Chicago in 1927-
-1929). This war loss was compensated by activity of Jadwiga and Marian Sobiescy
— musicologists from Poznan, who straight after war began field works in their own area and its
surroundings. Their efforts led to setting up a four-year project of national Musical Folklore
Collecting Campaign in 1950 carried by National Institute of Arts and with cooperation of Polish
Radio. In the framework of this action an impressive number of recordings was made, also in
Podhale. Until 1956 the number of material recorded in district of Nowy Targ reached over 3100
items. These recordings along with the rest of the Campaign documentation are stored in Sound
Collection of the Institute of Arts of the Polish Academy of Sciences'. Among recordings
prepared during the Campaign the registrations taken during The First Podhale Contest Show of
Goral Folk Music Groups in Zakopane which took place on 18-20 April 1952 are outstanding.
The Contest was organized to celebrate 15" anniversary of Karol Szymanowski’s death. It was a
show of still alive and remembered, yet not transformed, as it is nowadays, traditional music
which was thriving at that time. The assessment of 24 instrumental bands was carried through by
a complex jury consisting of musicians, musicologists, Podhale culture experts and also folk
musicians. Ensembles that took part in the Contest were of various musical kin that for generations
cultivated archaic notes. Elder heads of ensembles who usually played first fiddle (prym) were
active in interwar period and remembered Barttomiej Obrochta and the atmosphere of Zakopane
that influenced surrounding villages. The jury selected following laureates: Obrochta Family
Band from Zakopane — first prize; Bronistawa Konieczna-Dziadoi’s Band from Bukowina
Tatrzafiska and Masniak Family Band from Koscielisko — two equivalent second prizes; Chotarski
Family Band from Koscielisko and Jan Stachori-Kaducek’s Band from Zakopane-Olcza — two
equivalent third prizes. Additionally Duch Family Band from Stare Bystre, Franciszek Polak’s
Band from Szaflary and Jan Cudzich-Dusa’s Band from Biaty Dunajec were awarded. Bronistawa
Konieczna was honored with the prize for the best first fiddler and Wiadystaw Trebunia (10 years
of age) from Bialy Dunajec was given an award for the youngest contestant. Jakub Konopka
(64 years of age) got the prize for the oldest musician taking part in the Show. First fiddlers’ style
of playing, especially among the older generation, was marked with peculiar, individual

! The selection of most interesting recordings of the Campaign are presented on Muzycy, Muzycy, cos po
Wos ostanie... CD (ISPAN Folk Music Collection vol. 4).



interpretation of performed notes, various ornamentation, temperament and creating characteristic
versions of notes’ variations. Such features allowed to recognize their masters — teachers and
indigenous village. All instrumental bands performing at the Contest were of four-people set.
Ancient, three-people set (first fiddler — prym, second fiddler — sekund and bass) was enlarged
with another second fiddler. This change appeared at the end of the 1940s. Second fiddler’s
function was exact doubling of the first fiddle. Such original accompaniment leading lay in
supporting essential melody points in lower octave. In the following years the role of a second
fiddler changed and became rhythmically-harmonic complement of bass line. Band set enlarging
was justified by musicians as a need of supporting the volume of group, especially when playing
to dance. Presentation of playing ztdbcoki performed by Mas$niak Family Band came as a surprise.
They reconstructed the style of playing ancient instruments of Sabata times made according to
museum prototype. First and both of the second fiddlers were accompanied by so called old,
small bass made in style of a cello. It was a three-string instrument held by its player on a shoulder
belt additionally leaned on the knees. Even towards the end of 19" century one-string bass was
still played as a bourdon accompaniment, but Masniak Family Band never presented such style.
Bass was a harmonic support of zfdbcoki melody and constantly repeated bass motives (bass
ostinato) were strictly connected with melody form. Another variety that appeared during the
Show of many bands was performing many different notes as one course. Older generation of
musicians also yielded to this manner. Bands taking part in the Contest Show basically presented
full repertoire of traditional notes trying to show their various types of specific regional names.
They were marches, so called notes for robber dance (zbdjnicki), wedding notes, favorite Sabata
notes and most often played notes for Goral dance — ozwodne, krzesane and zielone. Melodies,
rhythms and harmony of the latter are strictly combined with the names of Goral dance figures.
The dancer ordered the dance by singing accurate couplet, melody of which immediately
determined the type of dance figure. Both notes and figures are very typical for the region and do
not exist outside of Podhale. The Show itself was not a traditional form. Music played service role
in social life of villages accompanying weddings, customs and most of all dances on all possible
occasions. The Contest Show opened possibilities of promoting Goral (Podhale) music in a new
way moving it on stage. The question that arises is: Did stepping outside the customary
performance lead the Goral music on the right path? In this new competition context musicians
gradually drifted away from traditional style of performing. The new form, generation by
generation, turned towards artistic shapes of stage performance.

Translated by Klaudia Duliriska



