Oskar Kolberg nie dysponowatl fonografem, cho¢ urzadzenie to skonstru-
owano i opatentowano gdy badacz miat 63 lata. Swe ogromne etnograficz-
no-muzyczne dzieto sporzadzal Kolberg przy pomocy oléwka, ktérym podczas
swych wedréwek zapisywal na pigciolinii melodie ludowe tak, jak je styszati za-
pamigtywal. W takiej formie zostawil nam jedyny $lad po tej dawnej muzyce...
Przedwojenne kolekcje nagrar dZwigkowych muzyki tradycyjnej, sporzadzone
w granicach II Rzeczypospolitej ok. 40 lat po Smierci Kolberga nie przetrwaty
wojennej zawieruchy. Dysponujemy jednak dokumentacja powojenna, w ktdrej
utrwalono jeszcze $piew 1 gre tej generacji wykonawcow, ktéra przyszta na Swiat
w czasach Kolberga. Gdy zbieral on piesni od ich rodzicéw lub dziadkéw, oni
zapewne — wowczas jako dzieci lub miodziez — przystuchiwali si¢ tym muzycz-
nym opowiesciom, skrz¢tnie zapisywanym przez tajemniczego goscia. Biorac pod
uwage zachowanie ustnej transmisji repertuaru przejeli oni dawny repertuar i styl
swych przodkéw czgsto w niemal niezmienionej postaci. W wielu prezentowa-
nych w niniejszym albumie nagraniach stychac ,,echo” tych piesni i melodii, ktére
odnajdujemy w XIX-wieczych zapisach Kolberga. Dla kilkudziesigciu wybra-
nych nagrai zaproponowali$my ilustracj¢ w postaci zapiséw muzycznych z Dziet
wszystkich. Dobierajac nagrania i zapisy staraliSmy si¢ w wigkszosci przypad-
kéw podazac sladem Kolberga i zachowaé zgodnos¢é regionalng. Cho¢ nagrania
nie odpowiadaja idealnie mtodszym o niemal wiek zapisom — co jest oczywiste
w przypadku wariabilnosci ludowego repertuaru — ukazuja to, czego Kolberg nie
mogl precyzyjnie badz w ogdle uchwyci¢ w zapisach: styl, maniery, ornamentyka,
realne brzmienie i wysokos$¢, barwe, dynamike, tempo, zmiany metryczne, Swo-
bodg rytmiczng etc. Stuchajac niektérych przyktadéw, chwiejnych intonacyjnie
i rytmicznie, uswiadamiamy sobie przed jak trudnym zadaniem stawat dokumen-
talista majacy do dyspozycji tylko otéwek. W zapisie koicowym melodia bowiem
czgsto wydaje si¢ prosta i nieskomplikowana. Jaka jednak byla w wykonaniu,
przed jej zanotowaniem? Uswiadamiamy sobie jak zywa, zmienna i nieuchwyt-
na jest ludowa twérczo$¢é muzyczna. Twérczo$¢ permanentna, bo o odtwdrezosci,



N

Zimne—go wia — tru zi—mnego, zimue—go, wyrwij—ze nam

£ -y
p—-v § U S I . 1 - I . |
| . SO _JSS—— — 1 WETETIT JRE] (5 o y - |
I /an TN ] 1 T | I > T8 w2 I ] ST < I 1
e 7 o i oy s 4 1 e | 7 1 b o | i
P 14 e
panie wiatrze je—dnego, Jje—dnego,

1. Zimnego wiatru, zimnego, —
wyrwij-ze num, panie wiatrze, jednego.
28 Ktérego-by, jakiego?
Ze dwora Jasia to tego.
3. Chtérg-by mu darowaé?
Ze dwora Kaske, te mu daé.
4. Choé-by nie chciol, musi braé,
bo mu nie damy przebiraé.

1. Zimnego wiatru, zimnego — Dzieta wszystkie Oskara Kolberga (dalej: DWOK), t. 24
Mazowsze, cz. 1 Mazowsze polne, nr 63, por. CD 1, nr 4

wykonaniu identycznym, jednakowym nie ma tu mowy. Cenne wydaja si¢ nam
zatem 1 te przyklady, w ktérych, nawet w kilku taktach, pobrzmiewa tylko echo
zanotowanej dawno melodii, jaki$ jej fragment lub rdzen, ukryty pod licznymi
przeksztalceniami zaréwno strukturalnymi, formalnymi jaki i melodycznymi,
skalowymi czy rytmicznymi. Z kolei niektdre piesni religijne, dla jakich mozna
znalez¢ 7rédlo pisane, ukazuja w zywej tradycji 6w twérczy proces asymilacji
i réznorodnego — w zaleznosci od regionu — przeksztalcenia. Te poszukiwania
,.genealogii” melodycznej rzucaja wiele Swiatta na problem typologii i klasyfika-
cji melodycznej wariantéw. W dawnych zapisach odnalezé mozemy uchwycone
i zapisane pierwowzory tych piesni, melodii i tekstéw, ktére w pdéZniejszych na-
graniach — jako oderwane, wyrywkowe reprezentacje i ,,okruchy” dawnego reper-
tuaru — przetrwaly niczym echo w pamigci najstarszej generacji wykonawcow.



Zachowaly si¢ one fragmentarycznie, w wersji zuboZonej, okrojonej czy przetwo-
rzonej, z licznymi zmianami i zamianami, ale tez jako elementy zupetnie nowych
piesni i melodii. ChcieliSmy ponadto ukazac jak mogla przypuszczalnie brzmiec
muzyka na wsi péttora wieku temu. Obok utworéw nacechowanych tak poszuki-
wanym dzi§ archaizmem nie uchyliliSmy si¢ od kilku przyktadéw, ukazujacych
rozwdj i przeksztalcenia muzyki, rozbudowg kapel o instrumenty asymilowane
przez lud (np. harmonia w przyktadach zapisanych przez Kolberga w okolicach
Warszawy, czy rozbudowany do kwartetu skiad kapel géralskich, a nawet akor-
deon, ktérego Kolberg wsrdd ludu nie moégt jeszcze styszec), a takze zapozyczo-
ne z innych niz wiejskie srodowisk style $piewu. Pamigtajmy, iz sam Kolberg
z troska pisat o ,,rosnacym z kazdym dniem u ludu do obrzedéw dawnych zo-
bojetnieniu”. Wreszcie u§wiadamiamy sobie jak komplementarnymi wzajemnie
sa dawne zapisy muzyczne i pdZniejsze, archiwalne juz nagrania dokumentalne.
Précz cech wspomnianych wyzej warto zwréci¢ uwage np. na nagrania warian-
tow wykorzystujacych teksty zapisane przez Kolberga bez melodii. Cenne sg tez
warianty (tych prezentujemy po kilka) jednego watku, ktére uzupelniaja liczne,
lecz niewyczerpujace zapisy Kolberga. Wreszcie archiwalne nagrania pomagaja
nam w interpretacji specyficznych zapisow i oznaczen Kolberga, ktére powstaly
przeciez znacznie wczesniej niz zasady i mozliwosci transkrypcji muzyki trady-
cyjnej. Ptyta, podobnie jak samo dzieto Kolberga, nie prezentuje réwnomiernie
calego obszaru kraju. W wyborze nagran dokumentalnych dodatkowa trudnoscia
jest wciaz ich niepetna dostgpno$¢ (proces digitalizacji obejmuje aktualnie ok.
40% zasobu) a takze historyczne i polityczne zmiany obszaru kraju.

Warto si¢ zapozna¢ z prezentowanymi na niniejszych plytach (jak i innych
z serii ISPAN Folk Music Collection) nagraniami przystepujac do lektury ponad
osiemdziesi¢ciotomowego efektu niewyobrazalnej pracy terenowej i edytorskiej
Oskara Kolberga. Mamy nadzieje, ze material zawarty na prezentowanych pty-
tach pozwoli nam cho¢ trochg lepiej zrozumieé dzieto wielkiego polskiego folk-
lorysty, ktérego dwusetng rocznicg urodzin celebrujemy w 2014 r.



Gdyby Kolberg mial fonograf...!

W 1890 r. umiera prekursor antropologii kultury i muzyki, ludoznawca, mu-
zyk i kompozytor, wielki badacz i dokumentalista polskiej kultury muzycznej —
Oskar Kolberg. Pozostawit po sobie imponujaca spuscizng i archiwum w postaci
tysigey odrgcznych terenowych zapiséw melodii, tekstéw, taficéw, w duzej czgsci
wydanych dzi$ w serii Dziet wszystkich Oskara Kolberga. Kolberg byt pierwszym
sposréd muzykow, ktdérzy zajeli si¢ systematycznie tworczoscia ludu, i pierw-
szym kompetentnym muzykiem wsréd ludoznawcéw. 13 lat przed jego Smier-
cig Tomas Alva Edison wynalazt fonograf, ktéry rychto okazat si¢ niezwykle
pomocnym narze¢dziem réwniez dla etnograféw i badaczy kultur muzycznych.
Nadchodzit tym samym z wolna zmierzch ery tzw. ,,metody otéwkowej”, ktéra
postugiwat si¢ m.in. Kolberg, rozpoczynata si¢ natomiast era nagrywania dZzwig-
ku. Zastosowanie fonografu dla etnografii muzycznej oznaczalo istotny postep
w metodologii dokumentacji i badari (nowy rodzaj Zrédet), a nawet rewolucj¢
w podejsciu do analizy (Hornbostel, Abraham 1904; Hornbostel 1986; Schiil-
ler 1992; Myers 1992; Zerariska-Kominek 1995: 62-65). Oto nieuchwytna dotad
materia dZwigkowa, utrwalana wéwczas jedynie obarczonymi subiektywizmem
metodami zapisu ze stuchu, mogla zosta¢ uchwycona w postaci nagrania i, ni-
czym preparat w naukach przyrodniczych, stuzyé dalszym badaniom, analizom,
pomiarom, poréwnaniom, wreszcie weryfikacji. Nagranie dawalo mozliwos$¢
analizy calego procesu muzycznego, a nie tylko ostatecznego efektu — utworu,
oraz stylu wykonawczego, cech indywidualnych, a takze pozwalato na poréw-
nanie wielu wariantéw tej samej melodii a wigc jej przeksztatcen, uformowan,

1 Tekst niniejszy jest skrécong wersja jednego z rozdzialéw ksiazki Jacka Jackowskiego pt. Zachowac
dawne nagrania. Zarys historii dokumentacji fonograficznej i filmowej polskich tradycji muzycznych
i tanecznych, cz. 1: przetom XIX i XX w. — do drugiej wojny swiatowej (Jackowski 2014). Poruszana
tu problematyke uzupetnia ponadto cykl audycji pt. Gdyby Kolberg miat fonograf prezentowanych na
antenie Polskiego Radia, dostgpnych réwniez on-line.
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1. Gdziezes to bywal, czarny baranie?

‘We miynie, we mtynie, mosciwy panie.
2. Cobze$ tam robit, czarny baranie?

Milat maczke, mlat maczke, mosciwy panie.
3. Coze$ tam jadal, czarny baranie?

Kluseczki z maczeczki, mosciwy panie.

2. Gdziezes to bywat czarny baranie — DWOK, t. 25 Mazowsze, cz. 2 Mazowsze polne,
nr 350, od Pragi (Tarchomin), por. CD 1, nr 7

jej ,.biologii” — jak to okreslat Lucjan Kamienski (Muszkalska 2011). Pierwszy
uzytek z fonografu na polu dokumentacji tradycji muzycznych zrobiono wlasnie
w roku $mierci Kolberga; jako pierwszy, fonograf w badaniach terenowych wy-
korzystat w potowie marca 1890 r. Jesse Walter Fewkes do zarejestrowania pie$ni
Indian Passamaquoddy w stanie Maine (Fewkes 1890). Dwa lata péZniej fonograf
wykorzystywano juz w badaniach terenowych w Europie. Na Starym Ladzie jako
pierwszy fonografowal wegierskie melodie ludowe Béla Vikar w 1895 r., ktdry
dysponowal fonografem juz od 1892 r. W dalszych latach fonograf stuzyt kolej-
nym badaczom muzyki ludowej rosyjskiej, rumunskiej, stowackiej, stowenskiej,
ukrainskiej, morawskiej, angielskiej i innym (Jackowski 2014: 13-16). Pierwsze
archiwa fonograficzne gromadzace w sposob formalny, planowy i systematyczny
nagrania dzwigkowe muzyki tradycyjnej — empiryczna podstawe badani dwcze-
snej muzykologii poréwnawczej — powstaly na przetomie XIX i XX wieku. Byly
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3. Siedzi ptaszek w staréj wierzbie — DWOK, t. 1 Piesni Ludu Polskiego, nr 137, od Warsza-
wy (Raszyn), por. CD 1, nr 9

to: wiedenskie Phonogrammarchiv (utworzone w 1899 r.) oraz dZwigkowe archi-
wum berlifiskie, powstate rok pézZniej. Na poczatku ubieglego stulecia powotano
tez archiwa fonograficzne, bedace swoistymi muzeami-laboratoriami dialektolo-
gicznymi i etnomuzykologicznymi m.in. w Paryzu, Moskwie, we Fryburgu Bry-
zgowijskim, w Petersburgu, Zurychu, Kolonii, Lubece, Frankfurcie nad Menem,
Hamburgu, Budapeszcie, Bukareszcie, Lejdzie, Monachium, Rzymie, DreZnie.
Z czasem powstaly tez kolekcje w Helsinkach, Oslo, w Tampere, a takze na in-
nych kontynentach, np. jedne z najbogatszych — Archiwum Biblioteki Kongre-
su Stanéw Zjednoczonych w Waszyngtonie, Archiwum Muzyki Tradycyjnej na
Uniwersytecie w stanie Indiana czy archiwa azjatyckie, np. w Tokio, Taszkiencie,
Teheranie. Idea gromadzenia, opracowywania i porzadkowania oraz systematy-
zowania nagran gwar, dialektéw, narzeczy jak tez muzyki tradycyjnej byta wyni-
kiem przetomu, ktéremu poczatek dalo skonstruowanie fonografu i zastosowanie
go do celéw naukowo-dokumentacyjnych.



Niestety, w Polsce sporadyczne nagrania dZwigkowe folkloru muzycznego
pojawily si¢ stosunkowo p6zZno, bo dopiero na poczatku XX w., co wynikalo ze
szczegolnej sytuacji kraju, nieistniejacego na mapie éwczesnej Europy. Pierwsze
epizody nagraniowe byly dzietem indywidualnych badaczy, nie wszystkie tez
byly autorstwa polskich dokumentalistéw (Jackowski 2014: 45-89). Rejestracje
te byly na tyle skromne i niezauwazalne, iz zwykle milczata o nich prasa, nawet
specjalistyczna, a o istnieniu wielu z nich wspdlczesna nauka dowiedziala si¢
stosunkowo niedawno. Polska etnografia muzyczna musiata zatem dlugo jeszcze
opiera¢ swe badania na bogatym, lecz tylko piSmiennym i w znacznej mierze
pozostajacym w rekopisie XIX-wiecznym dziele Oskara Kolberga.

Metoda, jaka postugiwat si¢ Oskar Kolberg i ktéra zaowocowala niepowtarzal-
nym w skali §wiatowej zbiorem zapiséw pie$ni, byla — zwlaszcza w ubiegtym
stuleciu — kwestionowana:

Po roku 1900, kiedy w niektérych krajach Europfy przystapiono do zbie-
rania folkloru muzycznego przy pomocy fonografu Edisonowskiego, za-

czynaja si¢ u nas pojawiac zarzuty pod adresem metody zbierania piesni
przez Kolberga. Mimo uznawania calego ogromu pracy Kolberga wysuwane
sg zastrzezenia, ze Kolberg postgpowal wbrew naukowym zasadom etno-
graficznym, ze wygtadzat melodie, nie baczac na swobodg¢ tempa i zmiang
taktu, na liczne ozdobniki i alteracje, ze pomijal konieczno$¢ zaznaczania
pewnych watpliwosci co do péttonéw (Sobieski 1961a: 107-108).
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4. Oj poznaé, pozna¢ — DWOK, t. 26 Mazowsze, cz. 3 Mazowsze lesne, nr 87, por. CD 1,
nr 12
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5. Cyje to koniki — DWOK, t. 25 Mazowsze, cz. 2 Mazowsze polne, nr 540, od Mszczonowa
(Karnice), por. CD 1, nr 14

Juz wczesniej, bo w pierwszej potowie XX wieku, zarzucano Kolbergowi, ze
pomijal prymitywna ludowa polifonie, polifoni¢ dudziarska, nie zapisywat wy-
konan muzyki przez zespoly instrumentalne (kapele) i wokalne, nie uwzglgdniat
w nalezytym stopniu zjawisk gwarowych i fonetycznych, a takze, ze niektére
melodie przepisywatl z uktadéw fortepianowych. Adolf Chybinski wskazywal na
ograniczenia wartosci poznawczej zapiséw nutowych dla muzykologa:

Etnografja muzyczna w Polsce znajduje si¢ w stanie bardzo niemowlgcym.
Naukowych badan nad muzyka ludowa nie prowadzi nikt. Jest to bowiem
wiedza, ktérej w kraju naby¢ nie mozna — przynajmniej na razie. Ogét zado-
wala si¢ kilkoma mniej lub wigcej obszernymi publikacjami (Kolberg, Gloger
et cons.), ktére w istocie stanowiag pewna sume pracy, jakkolwiek nie odpo-
wiadajacej ani razu wymogom nauki, majacej swe metody i swe cele. [...]
Otéz najwazniejszem zadaniem naszem jest w pierwszym rzedzie uzupetniaé
zbiory Kolberga i czyni¢ odpowiednie korekty. Te ostatnie sa niezbgdne, gdyz
Kolberg bardzo czgsto postgpowal wbrew zasadom naukowym etnograficz-
nym i wygladzal melodje, nie baczac ani na swobodg tempa i zmiang taktu,
ani na liczne ozdobniki i alteracje, czgsto za$ pomijal koniecznos$¢ zaznacza-
nia pewnych watpliwosci co do péttondw. Absolutng doktadnoscia, ktéraby
nas w zadnym wypadku nie zawiodta, nie odznaczaja si¢ jego skadinad cenne
publikacje. Coprawda, catkowite osiagnigcie tego ideatu nie byto w czasach
Kolberga zupelnie mozliwem (Chybinski 1910: 8, 9).
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6. Porownaj Boze — DWOK, t. 25 Mazowsze, cz. 2 Mazowsze polne, nr 98, od Nowego
Dworu, Zakroczymia (Kazufi, Gtusk), por. CD 1, nr 15

Gdzie indziej za§ Chybinski pisal, zwracajac uwage na trudne warunki pracy
Kolberga:

Kazdemu zbieraczowi ludowych melodyj wiadomo, Ze notowanie (bez
pomocy fonografu, a tym Kolberg jeszcze nie rozporzadzat) niejednej me-
lodii ludowej jest z powodu réznych komplikacyj niekiedy daleko trudniej-
sze, anizeli notowanie melodyj muzyki artystycznej w ten lub 6w sposéb
.skomplikowanych”. Juz kwestia intonacji i ozdobnikéw nastrecza niekiedy
wielkie trudno$ci, nie méwiac o innych (Chybinski 1937: 102)>

Zapewne ostra krytyka Kolberga dyktowana byla z jednej strony entuzjastycz-
na reakcja na pojawienie si¢ mozliwosci rejestracji dZzwigku, z drugiej za$ miata
wyznaczaé kierunki i granice rozwoju metod dokumentacji 6wczesnej, rodzacej

2 W oparciu o cytowany artykul Piotr Dahlig podsumowat najwazniejsze uwagi Chybiriskiego w odniesieniu
do dzieta Kolberga ale takze udowodnit, na podstawie wnikliwej analizy dziet Kolberga, iz twérca Ludu
jednak wnikat — w miare mozliwosci — w szczeg6ly i detale wykonar, zwlaszcza instrumentalnych:
,.,Chybinski nie wspomniat, co to znaczy spisywac ze stuchu piesni z tekstami lub melodie instrumentalne
na podstawie pojedynczych wykonan 7 i teraz, bo jako historyk i zZrédtoznawca nie podejmowat system-
atycznych wysitkéw w tej dziedzinie. Zapis taki musi by¢ natychmiastowa interpretacja, uwarunkowana
doswiadczeniem, kompetencjami muzycznymi i dyspozycjami stuchowymi transkrybenta; nie moze by¢
kopia akustyczna, lecz staje si¢ freskiem z nadanym sensem muzycznym” (Dahlig 2014a: 7; 2014b: 11).
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7. Potocyla swoj widnek — DWOK, t. 27 Mazowsze, cz. 4 Mazowsze stare, nr 114, por. CD 1,
nr 27

si¢ dopiero, polskiej muzykologii poréwnawczej. Kolberg dysponowal jednak
tylko oléwkiem, papierem i wilasng wrazliwoScia oraz niewatpliwie niezwykle
wyczulonym sluchem muzycznym:

Zarzucany Kolbergowi brak zapiséw zespolowej muzyki instrumentalnej po-
zostalby zatem aktualny w odniesieniu do kapeli skrzypiec i dud oraz zespotéw
z cymbatami. Szczegdty melodii wspétgrajacych skrzypiec i dud sa jednak nawet
we wspolczesnych nagraniach monofonicznych trudne do rozréznienia, a c6z do-
piero dla stuchacza, ktéry miatby ,,na goraco” zapisywac gre obu instrumentow
jednoczesnie. Dopiero zapis stereofoniczny i odsunigcie do osobnych mikrofo-
néw skrzypka i dudziarza (czemu niechgtnie si¢ poddaja, chca bowiem wiasnie,
aby ich wspdlna gra tworzyta cato$¢ brzmieniowa) umozliwia transkrypcje obu
instrumentow [...]. Zapis gry cymbatéw wymaga rozpisania na prawa i lewa reke
grajacego, co praktycznie jest niemozliwe bez filmowania (Dahlig 1987: 14-15).

Mocnym glosem, uderzajacym w warto$¢ poznawcza dzieta Kolberga, byt list
Béli Bartoka do Adolfa Chybinskiego z zapytaniem, ,,czy polska etnografia mu-
zyczna ciagle jeszcze postuguje sie wydawnictwami Kolberga” (Chybiniski 1937:
105). Cho¢ brak tu bezposredniej krytyki, Bartok wyrazat jednak zdziwienie, ze
Polska — majac takie zaplecze materialowe — nie robi nic, by kontynuowac trady-
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8. Ach, biada, biada — DWOK, t. 28 Mazowsze, cz. 5 Mazowsze stare, nr 17, por. CD 1, nr 32

cje Kolbergowskie przy uzyciu nowych metod. Pamigtajmy jednak, ze te zarzuty,
formulowane w okresie migdzywojennym, nie mialy na celu dyskredytacji Kol-
berga, lecz stuzyly idei podjecia dokumentacji folkloru za pomoca dostgpnych
juz wéwczas Srodkéw mechanicznych (fonografu, a péZniej magnetofonu), ktére
wedlug przywotywanego wyzej zZrédta Chybiniski traktowat za sprawe wazniej-
sza nawet niz reedycja dzietl Oskara Kolberga. Pamigtac tez nalezy, Zze metoda
i technika transkrypcyjna wyksztalci¢ si¢ mogta dopiero w oparciu o mechanicz-
ny zapis dzwigku. Transkrypcje muzyki ludowej z fonogramu na polskim grun-
cie niemal do granic szczeg6towosci doprowadzit Lucjan Kamieriski (Kamienski
1936). Metodg te jednak, jako zbyt skomplikowana i mato przejrzysta, zarzucono
po II wojnie §wiatowej na rzecz zapisu normatywnego, cho¢ — w celach nauko-
wych, badawczych i analitycznych — wciaz poszukiwano rozwiazad pozwala-
jacych na uchwycenie i zapisanie niuanséw brzmieniowych i wykonawczych.
Kolberg byt §wiadom niedoskonatosci metod, jakimi mégt pracowac, ktére nie
pozwalaty uchwycic subtelnych zjawisk tonalnych, intonacyjnych, zdobniczych:

Dla braku znakéw pisarskich w dzisiejszej muzyce, stuzacych na ozna-
czenie takich éwier¢tonéw, nalezalo je, gdzie si¢ przypadkiem zdarzaty,
obnizy¢ lub podwyzszyé wedle okoliczno$ci o drugie jeszcze ¢wierétonu,
sprowadzajac do najblizszego péttonu (cyt. za: Sobieski 1961a: 110).
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9. W sadu, saduleriku — DWOK, t. 28 Mazowsze, cz. 5 Mazowsze stare, nr 224, Augustow,
por. CD 1, nr 36

Podobnie Kolberg komentowal nieregularnosci stosowania akcentéw rytmicz-
nych na stabych czesciach taktu lub pisat o rytmie piesni:

Bywaly i §piewy oddane czysto, ale (pozornie) pozbawione owéj réwno-
wagi taktowéj, do ktoréj ucho nasze nawykto, przypominajace w t€ém niekie-
dy dawne $piewy i choraly koscielne; trudnos$¢ okreslenia tego musiata choé
w czesci zastapi¢ fermata (Kolberg 1957: VIII).

Temat dokumentowania melodii przez Kolberga — podejmujac probg opisania
trudnych warunkéw jego pracy terenowej® i wynikajacych stad niedoskonatosci

3 O tych warunkach wymownie zdat relacje sam Kolberg w liscie do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z dn.
6 VI 1857 r.: ,,Co do sposob6w zbierania i zdobywania tych piesni, tyle tylko powiem, ze niemato przy
tym zaznalem trudnosci, a nawet i przykrosci. Trudnosci te lezaty w nieufno$ci naszego ludu, w niecheci,
jaka ma do powierzania swoich piesni obcemu (tak nazywa kazdego w paletocie lub surducie), w jego
niecierpliwosci okazywanej przy powtarzaniu kilkakrotnym jednejze zwrotki itp. Nieraz przyszio
mi w brudnej izbie, przy obawie o wiasng skére wsrdd duszacego dymu, wyziewéw i gwaru thumnie
zgromadzonego i cisnacego mnie ludu, bez §wiatta prawie stenografowaé ulatujace dzwigki skrzypka
i nieraz w lesie na pniu drzewa lub w polu na wiasnym kolanie albo na karku towarzysza wedréwki
wpisywac nuty — a przy tym usuwac podejrzenia nastrgczajace si¢ czgsto co do szkodliwych niby celow
lub skutkéw mego zbierania” (Kolberg 1965: 74).
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11. Na polu wisnia — DWOK, t. 26 Mazowsze, cz. 3 Mazowsze lesne, nr 256, od Jadowa
(Obrab, Sitno), por. CD 1, nr 48

opracowala Danuta Pawlak (1990: 10-12). Poniewaz u samego Kolberga odnaj-
dujemy niewiele jego wypowiedzi na temat sposobéw dokumentowania, autorka
dokonata odtworzenia metod na podstawie analizy r¢kopiséw, czystopiséw i dru-
kéw. Danuta Pawlak wyodrebnita nastepujace czynniki pracy Kolberga, majace
istotny wplyw na jako$¢ jego zapiséw muzycznych:

- Pospiech spowodowany préba nadazania za melodia i tekstem, skréty, opusz-
czanie w terenie elementéw oczywistych lub takich, ktére mozna uzupehnic, jak
miara taktu; puste takty z powtdrzeniami. Kolberg nie uwzgledniat realnej wyso-
kosci dzwigku; by zmiesci¢ wygodnie zapis na pigciolinii, wybieral tonacje o nie-
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12. Zebys ty chmielu — DWOK, t. 26 Mazowsze, cz. 3 Mazowsze lesne, nr 94, por. CD 1,
nr 54

wielu znakach przykluczowych, znaki chromatyczne podawat w biegu melodii.

- Wahania, skre$lenia, poprawianie nut, literowe oznaczanie nut nad pigcio-
linia, zapisywanie na nowo niejasnych fragmentéw, przesuwanie kresek takto-
wych, zmiany miary taktu, zmiany warto$ci nut, wtlaczanie w schemat rytmicz-
ny, wprowadzanie pauz, synkop, fermat.

Jako przyczyny natury muzycznej majace wplyw na komplikacje zapisu Da-
nuta Pawlak wskazala niektore istotne cechy muzyki ludowej, m.in. nietypowe
skale, bogata melizmatyke, swobodg rytmiczng (zwlaszcza na ziemiach wschod-
nich), tempo rubato (znane juz Kolbergowi) i, co nalezy podkresli¢: wariabilnos¢
wykonan (obraz wielokrotnie powtarzanego utworu zapisany przez Kolberga
stawal si¢ — jak okreslit Chybiriski — ,,sumarycznym”, ,,ogélnikowym” i ,,znor-
malizowanym”). Sam Kolberg, zmagajac si¢ z trudno uchwytna materia, pisat:

Glos wiesniakéw naszych z natury dZwigczny jest i donosny, lecz u wielu
z nich naduzycie trunku i ci¢zka praca fizyczna pozostawity w miejscu jego
tylko chrypliwg artykulacj¢ tonéw do nie wiedzie¢ jakiej gamy nalezacych
(Kolberg 1957: VIII).

Badacz tworzyl wyrafinowane opisy muzyki, ktére staja si¢, obok zapiséw nu-
towych, istotnym Zrédlem informacji o charakterze dawnej muzyki ludowej. Na



ich

podstawie mozemy domysla¢ si¢ wielu cech muzycznych, nieujmowalnych

W zapisie nutowym:

Grajac Kujawiaka, ktérego najlepi€j pojmuje, bo go stworzyt, skrzypek
wiejski rad przystraja go w kwieciste zwroty i mnozy w szczegély téjze sa-
méj natury (nierzadko piskliwie i jekliwie w gorze, jakoby wachajace [pi-
sownia oryginalna — J.J.] si¢ co do wzigcia stanowczego tonu), na doktadne
oddanie ktérych nie starcza niekiedy nasze znaki muzyczne, przydtuzajac
obok tego lub opdzniajac (tempo rubato) miejscami czg¢sci taktéw i catkowite
takty, albo je zbijajac czyli chtonac w siebie [...] (Kolberg 1967b: 208-209).

W wielu melodyach dostrzedz si¢ daje jakie$ lubowanie, pieszczenie si¢
pewnemi tonami, [...] do ktérych grajek co chwila rad powraca jakby im
Slubowal, rad si¢ ich czepia i smyczek swéj w koricu na nich zawiesza bez
rozwiazania [...]. Wigc pragniesz azeby grajek dokonczyl? — eh! gdzie tam,
gadaj zdréw! - Zamilknie ci on na chwilg, na dzisiaj, to ci dalszy ciag powié
jutro, a nie... to przyjdZ pojutrze, za tydzie. Ale konca si¢ od niego nie
spodziewaj, on ci go nie dopowie — ba!... i nikt inny pewnie. [...] Skrzy-
pek grajacy mi jedna z podobnych melodyj, zawieszonych na dominancie,
gdym mu wskazywal w jaki sposéb ma znowu przejs¢ do toniki i na niéj
zakoniczy¢, po kilku z rozmaitém powodzeniem odbytych prébach, wracat
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13. A moj wianecku — DWOK, t. 2 Sandomierskie, nr 75, por. CD 1, nr 61
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1. Kapata si¢ Kasia w morzu, 4.  Tych talaréw braé nie bede,
pasta koniki we zbozu. go ciebie Kasiu pzybede.
2. Pan starosta jechat z pola, 5. Moja Kasiu, tego nie chcg,
zajan koniki do dwora. tylko si¢ u ciebie pzespie.
3. Kasia z morza wyskocyla, 6. Przyjedz Jasienku wiecorem,
sto talaréw mu dawata. bedzie komorka otworem.

14. Kgpata si¢ Kasia — DWOK, t. 18 Kieleckie, cz. 1, nr 289, od Staszowa (Ogledoéw), por.
CD 1, nr 64-66

do dawnego trybu, w ktérym mu daleko gtadziéj szlo, i w koricu zniecier-
pliwiony rzekl: Eh! juici¢ to ta panowie musita lepij wiedziéc¢ jak mo byc,
bo sie uczyta w szkole; a u nas chtopstwa to tylko si¢ tak gro zwyczajnie, po
prostu, jak Bog przykazot! (Kolberg 1967a: 9).

Ewidentne przerdbki i korekty (np. ingerencje w przebieg linii melodyczne;j,
rytmike¢ o charakterze swobodnym, rozszerzanie zapisu o dodatkowe takty, kto-
rych brak w brulionach, faczenie ze soba odrgbnych zapiséw melodii) nie naleza
— wedlug Danuty Pawlak — do procesu porzadkowania materialu przez autora
dokumentacji. Badaczka, wobec opisanych wyzej zabiegéw zmian, stawia pyta-
nie o wierno$¢ Kolberga swej wlasnej idei: ,,Takimi, jakimi sa [melodie ludowe
—J.J.], zbieracz je ma przedstawié, nie wolno mu w nich doda¢ ani ujaé, jesli chce
by¢ wiernym swemu zadaniu i zyskac zaufanie” (Kolberg 1957: I).
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1. Zgingta nam pasterecka w lesie, 2. Qbsedlech ja gory, bory }asy, .
a kt6z jéj tam $niadanie poniesie? nie znalaztech posterecki naséj.
A mam ci ja téz A sukatech ji
takowe pachole - po poll{, po boru,
to¢ poniesie jéj az-ech Jja za_sed
$niadanie na pole ku temu jezioru.

15. A. Zgineta nam pastereczka — r¢kopis O. Kolberga, teka 43, sygn. 1352, k. 17 r.
B. Zgineta nam pastereczka — DWOK, t. 18 Kieleckie, cz. 1, nr 328, od Pilicy (Szyce, Ki-
doéw) przy weselu, por. CD 1, nr 70
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16. A wychodZze bo juz cas! — DWOK, t. 18 Kieleckie, cz. 1, nr 20, Bogucice, por. CD 1, nr 73

Jednak wspétczesni Kolbergowi, dla ktérych wynalazek Edisona pozostawat
co najwyzej w sferze marzen, dostrzegali i podnosili wage jego dzieta: ,,Kolberg
daje melodie z cala jej pierwiastkowa prostota i czystoscia. [...] Zadna z jej pier-
wiastkowych cech, ani jedno dziwactwo piesni [...] nie zostalo zatarte”, pisat
w swej recenzji Jozef Ignacy Kraszewski. Glosy za$ krytyczne dwczesnych, np.
zarzut J6zefa Sikorskiego o mnogosci wariantéw, sa ,.tylko odzwierciedleniem
ogromnej przepasci, jaka istnieje miedzy prawami i pojgciami, rzadzacymi mu-
zyka profesjonalna, a prawami i poje¢ciami, jakie ksztattowaty i ksztaltuja muzy-
ke ludowa” (Sobieski 1961a: 107). Krytyka ta jest tym bardziej odlegta dla folk-
lorysty czy etnomuzykologa, zwlaszcza wspoétczesnego, dla ktérego to wlasnie
jednostkowos¢ utrwalenia wykonania i §wiadomo$¢ istnienia ogromu wariantéw
stanowi z kolei o niedoskonato$ci nawet nagrania.

Po drugiej wojnie §wiatowej powrdcila fala krytycyzmu wobec podwdjnie juz
skomplikowanej sytuacji polskiego dorobku etnofonograficznego (z jednej stro-
ny spore opdZnienie wzgledem innych paristw, z drugiej niepowetowane straty
wojenne dopiero co ,,nadrobionych zalegtosci”). Pod koniec lat 40. XX w. Ma-
rian Sobieski, formutujac niekwestionowana potrzebg zorganizowania ogdlno-
polskiej akcji zbierania nagran folkloru muzycznego, zdawat sobie sprawe z eu-
ropejskiego postepu technicznego oraz z powaznego op6zZnienia i archaicznosci
metod stosowanych w dziataniach dokumentacyjnych podjetych w Polsce:

Metoda zapisywania ze stuchu tak si¢ u nas zakorzenila, ze przezyla
wszystkie wynalazki w tym wzgledzie i do dzi$ jeszcze stale jest stosowana.



[...] Zbieracze ci przypominaja podrézujacych pieszo w dobie auta, samolo-
tu, pociagu. Inne kraje juz od 1900 roku prowadza archiwa, zbierajac folk-
lor muzyczny metodami najnowszymi, wigc najpierw za pomocg fonografu
Edisonowskiego, teraz — droga nagran elektroakustycznych na ptyty lub na
tasme magnetofonowa. Zrozumiano tam, ze zapis stuchowy melodii, wydanie
Spiewnika to jeszcze nie wszystko, ze tak, jak si¢ zbiera stare urny, sprzet
ludowy, gware, podania, tak trzeba dla pokolen przysztych i nauki zbierad
i utrwala¢ muzyke ludowa w jej oryginalnym brzmieniu. To musimy mie¢
na uwadze, by nam przyszle pokolenia nie wypominaly, zeSmy nie stangli na
wysokosci zadania wtedy, kiedy jeszcze byl czas (cho€ juz ostatni), i nie zor-
ganizowali takich placéwek, ktére w innych krajach od lat pracuja (Sobieski
1949: 194).
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17. A. Biegta Marysia — r¢kopis O. Kolberga, teka 43, sygn. 1352, k. 12 r. B. Biegta Mary-
sia — DWOK, t. 18 Kieleckie, cz. 1, nr 158, por. CD 1, nr 74
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18. A ja sobie Krakowiaczek — rekopis terenowy O. Kolberga, teka 43, sygn. 1352, k. 82v.,
nr 39, por. CD 1, nr 79

Hi

Jednak Jadwiga i Marian Sobiescy, twércy powojennej dokumentacji etnofo-
nograficznej i jednej z najwigkszych w skali europejskiej kolekcji nagraniowej,
nie krytykowali Kolberga, wrecz przeciwnie:

Nasuwa si¢ zasadnicze pytanie: Jaka warto§¢ dokumentarna posiadaja
Kolbergowskie zapisy melodii? Celem Kolberga byto ,,odda¢ nut¢ w nie
skazonej prostocie, tak jak wybiegta z ust ludu”. Srodki, ktdre zastosowal,
to: wykazywanie drobnymi nutami licznych odmian, jakie wykonawcy lu-
dowi stosowali przy $piewaniu melodii, co §wiadczy, ze Kolberg nie ograni-
czal si¢ do zapisania jednej wersji melodycznej, lecz czujnie $ledzit wszel-
kie formy wariantéw; podanie wskazéwek co do tempa melodii (wolniejsze
tempa ujmuje jako 3/4, szybsze jako 3/8); precyzja, jaka wlozyt w zapis
melizmatyki ludowej, zaréowno wokalnej, jak i instrumentalnej. Tryle,
mordenty, mordenty wolniejsze wypisane jako triole, przednutki pojedyn-
cze i podwdjne, ponutki, wokalizy i rytmiczne rozdrobnienia — oto arsenat
jego oznakowan, ktérym wyprzedza nie tylko swoich poprzednikéw, lecz
i nastgpcoéw. Nikt ze wspodtczesnych Kolbergowi zbieraczy [...] nie wnika
tak jak Kolberg w szczegély muzyki ludowej, zwlaszcza instrumentalne;j.
Setki Kolbergowskich tanecznych melodii skrzypcowych, szczegdlnie z te-
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19. Za stodotq na rzyce -DWOK, t. 43 §lqsk, nr 45, od Tarnowskich Gér, Bytomia (ten
przyktad musi by¢ w booklecie podany wczesniej od 19), por. CD 1, nr 86

Helokanie pastuchow
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20. Helokanie pastuchéw — DWOK, t. 43 Slqsk, nr 44, od Cieszyna, por. CD 1, nr 93

renu Mazowsza i Kujaw, zawieraja najistotniejsze cechy ornamentyki in-
strumentalnej i w wielu wypadkach nie réznig si¢ dokladnoscia od tego,
co dzi§ zapisujemy transkrypcyjnie na podstawie taSmy magnetofonowe;j.
Szacunek wzbudza nieustgpliwa postawa Kolberga, ktéry mimo zarzutow
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21. Trqcit smyczkiem strony graty — DWOK, t 13 W. Ks. Poznariskie, cz. 5, nr 207, od §rody
(Debicz), por. CD 2, nr 1
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da ci ma-tu-la  for-tu-ne.

22. Pojmij mnie Jasiu za zone — DWOK, t 12 W. Ks. Poznariskie, cz. 4, nr 249, od Rawicza
(Pakostaw), por. CD 2, nr 9

wspotczesnej krytyki, z cala konsekwencja notowat wszystkie zastyszane
warianty melodyczne, wiazac je odsylaczami, by wskazaé drogi ewolucji
piesni i jej zywotnosci w réznych formach na terenie r6znych regionéw (So-
bieski 1961b: LIII-LIV).
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23. Witajmy Jezusa — DWOK, t. 22 Leczyckie, nr 10, Leczyca, por. CD 2, nr 23

Taka postawa wiaze si¢ zapewne z pogladem ELucjana Kamienskiego, ktore-
go studentami Sobiescy byli w okresie migdzywojennym. Podczas gdy Adolf
Chybinski niekiedy dos¢ krytycznie wyrazal swa opini¢ o zapisach Kolberga,
Kamieriski podkreslal znaczenie dorobku XIX-wiecznego muzyka-folklorysty,
cho¢ sam twierdzit, iz przy pomocy nowych metod badawczych (przede wszyst-
kim fonografu) mozemy t¢ jeszcze zywa, cho¢ zmienna piesn ,,podstuchac bez

poréwnania doktadniej i pewniej” (Kamieriski 1934: 206):

[Kolberg] nagromadzil tego bogactwo tak nieprzebrane, z terenéw tak
szerokich i etnograficznie réznych, przeto sadzicby nalezalo, ze przeciez
w materjale tym tkwi chyba juz wysoki procent prawdy i ze mozna oprzeé
na nim przynajmniej fundamenta jakiej$ nauki o pie$ni ludowej [...]. Lecz
i pod wzgledem melodyki i catoksztaltu logo-melicznego, podkreslam to
z calym naciskiem, materjaly te musza by¢ uwazane za Zrédto wartosciowe
i nie mozna ich zby¢ pobtazliwym u§miechem. Nie wolno nam sadzi¢ tego
zastuzonego me¢za, wedlug jakiego$ tam grzechu miodosci: wiedziat on do-
brze, o co chodzi, byl wtajemniczony we wszystko, co wéwczas wiedziano
z zakresu muzykologji poréwnawczej, znal systemy muzyczne wschodnie
i starozytne, i nie nalezal bynajmniej do tych, ktérych boli kazdy ¢wiercton,
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24. O dla Boga co takiego — DWOK, t. 22 Leczyckie, nr 43, por. CD 2, nr 26

kazda tonacja niezwykla, lecz przyjmowat to wszystko jako przejawy pozy-
tywne, znaczne, ktérych falszowac nie wolno. I to dazenie, to nastawienie
decyduje; zbiory Kolberga pozostang na zawsze nie tylko niczem niezasta-
pionym i cennym dokumentem polskiego Spiewu ludowego II potowy XIX
wieku, lecz takze studnia poznafi z zakresu $piewu ludowego w znaczeniu
ponadczasowem, - nie nalezy tylko wymagac od nich szczegéiéw takich,
ktérych uchwycenie lezato poza obrgbem 6wczesnych mozliwosci technicz-
nych (Kamieriski 1934: 205).

Gdy jeszcze wnikliwiej przyjrzymy si¢ pracy Oskara Kolberga, mozemy wy-
snu¢ wniosek, iz pod bezsprzecznie przede wszystkim indywidualnym wysit-
kiem kryje sie zalazek myslenia instytucjonalnego o zorganizowaniu wysitkiem
wielu — by¢ moze na wzdr austro-wegierski — akcji zbierania piesni ludowe;j.
Kolberg byl bowiem w pelni §wiadomy niemoznos$ci dokonania wyczerpujacej
pracy dokumentacyjnej przez jedna osobg i koniecznos$ci wspdtpracy z innymi
zbieraczami, m.in. zamieszkujacymi interesujace go regiony kraju. Cho¢ miat
juz w dorobku dwa pierwsze tomy Ludu i catkiem pokazne archiwum, niczym
Hugo Kolfataj oglosit on ponad pét wieku péZniej, w 1865 r., na tamach ,,Bi-
blioteki Warszawskiej” postulat wspétpracy przy zbieraniu ,,szczegdtéw etnogra-
ficznych” oraz ujety w jedenascie ,,przedmiotéw” (punktéw) program zbieraw-
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25. Piesn przygodna katechizmowa Tirdjca Bog Ojciec — DWOK, t. 22 Leczyckie, nr 291,
Eeczyca, por. CD 2, nr 29

czy (Kolberg 1865). Mozna by zatem uzna¢ Kolberga za czlowieka-instytucje,
a jego dzielo, a zwlaszcza idee, zaliczy¢ do istotnych czynnikéw warunkujacych
i ksztaltujacych przyszte systematyczne i kolektywne akcje zbierania piesni
i melodii ludowych.

Czy jesteSmy zatem w stanie odpowiedzie¢ na pytanie: co by byto, gdyby Kol-
berg mial fonograf? Czy Kolberg, hipotetycznie dysponujacy fonografem, datby,
w schytkowej fazie swej dzialalnos$ci, odpowiedZ na zagadke, co tak naprawde
kryje si¢ pod jego ,,oféwkowymi”, z koniecznosci uproszczonymi, wttoczony-
mi w éwczesng konwencje zapisu muzycznego notatkami? Dysponowaliby$Smy
woéwczas, o ile nagrania te przetrwatyby wojenne zawieruchy (co jest przypusz-
czalnie mozliwe, zwazywszy na zachowany, rozproszony, a nast¢pnie scalony
i ocalony, cho¢ niecatkowicie, dorobek piSmienniczy), nieocenionym materialem
Zrédlowym i poréwnawczym, nagraniami generacji ludzi urodzonych w pierw-
szej potowie XIX w., a moze i generacji siggajacej metrykami XVIII w.*? Czy
jednak taka sytuacja w ogéle bylaby mozliwa?

4 Analiza nagrai zachowanych w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN pozwala wysnué
takie przypuszczenie, w 1990 r. nagrywano bowiem wykonawcéw urodzonych jeszcze w 1899 r.
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1. Posluchajcie, mili ludzie,
co to nowego bedzie;
my po (starodawniu) ludzie
péjdziemy po koledzie.

2. Bo kiedy$ przodkowie nasi,

kied gdzie culi kielbisy,
tam posli i zaépiewali,
tak kielbdséw dostali.

3. BadZciez i wy, moja péni,

dzi§ na mnie dobrej woli,
za to was nikt nie pogini;
wymijcie schab z komory,

4. Starego sie nie béjcie,

kawal kumpia ukréjcie,
bo kto jest skapej woli,
dwa razy go glowa boli.

. 0j, bylaé tam w drugim domu

tega péni takowa,
ta nie chce dié nic nikomu,
tylko wsystko pochowd.

. Kiedy pan bierze z policy,

to ona na niego krzycy:
niechaj, niechaj, niech lezy;
z kijem do niego biezy.

i nastrzale kielbisy,
i dwa funty okrisy.
7. Aleé to nie chrzescijan,
co on takiej natury,
nie bedzie on w zlocie chodzil,
ma tylko sukman bury;
(co) na schaby go oblece

i do boru sie powlece.
Ketrz.

26. Przemowa pastuchéw chodzacych z koleda po wsi Postuchajcie mili ludzie — DWOK,
t. 40 Mazury Pruskie, nr 2a, od Margrabowa, por. CD 2, nr 32

Wiesci o wynalazku — fonografie dotarly do Polski wzglednie szybko jak na
owe czasy, jednak warto$¢ uzycia fonografu dla dokumentacji naukowej dostrze-
zono dopiero po Smierci Kolberga. Analiza doniesienl prasowych z lat 1877-1890
pozwala przypuszczaé, ze Oskar Kolberg mdgt jednak wiedzie¢ o wynalazku
Edisona, nie wiemy jednak, czy myslat o spozytkowaniu go dla swych celéw.
Na famach polskiej prasy juz w 1878 r. pojawily si¢ informacje o wynalazku
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27. Lepsa ja Jasiu nizli ty — DWOK, t. 27 Mazowsze, cz. 4 Mazowsze stare, nr 268, Prza-
snysz, por. CD 2, nr 33
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28. Po pudima, krima — DWOK, t. 53 Litwa, nr 128, od Mariampola (Kieturwloki), por.
CD 2, nr 51

Edisona’. Nieznany autor artykutu zamieszczonego w lutowym numerze ,,.Bie-
siady Literackiej” entuzjastycznie wyrazal si¢ o fonografie, ktéry miat oddac
przystuge zwlaszcza méwcom, aktorom i artystom $piewakom, podal tez ogélny
opis dziatania urzadzenia. Kolejne doniesienia o fonografie dotyczyly wéwczas

5 Szczegdtowe informacje o nowinach prasowych dotyczacych nowego wynalazku i jego zastosowania
znajdzie Czytelnik w ksiazce Zachowac dawne nagrania (Jackowski 2014).
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29. Woly moje, woly — DWOK, t. 52 Biatorus — Polesie, nr 532, od Lidy, por. CD 2, nr 52

zwykle prezentacji urzadzenia, zwlaszcza w kregach dziennikarskich, literackich
i artystycznych. Rok pdzniej fonograf byl prezentowany w Warszawie, o czym
Swiadczy wzmianka w grudniowym numerze ,,Gazety Polskiej”:

Glosopis® (fonograf). Przybyt do Warszawy niejaki p. Harwan, Ameryka-
nin, z zamiarem pokazywania glosopisu Edisona, uktadu zegarowego. By¢
moze, ze nowe to narzedzie lepiej bedzie spelnialo czynno$é powtarzania
glosu niz te wszystkie, ktére widzieliSmy poprzednio, a ktérych wymowa
wiele pozostawiala do zyczenia (Sienkiewicz 1879: 2).

6 Autor wzmianki, Henryk Sienkiewicz, uzyt w tytule autorskiego spolszczenia obcego wyrazu
fonograf na glosopis.



Na tamach prasy w 1889 r. pojawila si¢ informacja o nowym urzadzeniu, wy-
korzystujacym fonograf Edisona, ale zmodyfikowany przez C. S. Tainera. To
praktyczne urzadzenie, zaprezentowane na wystawie paryskiej, zwane ,,grafo-
fonem” miato wyrgczy¢ w zmudnej pracy zwlaszcza stenografow, jak rowniez
zrewolucjonizowac metody zapisywania i odczytywania korespondencji. O wy-
nalazku donosila prasa codzienna, upatrujac w zastosowaniu nagran znacznych
ufatwienn np. w pracach biurowych, dziennikarskich, literackich, notarialnych.
W roku 1888 ,,Wszechs§wiat”, najwczesniej, za gazetami amerykanskimi, m.in.
,Scientific American”, a po nim w 1890 ,,Przeglad Powszechny” a takze ,,We-
drowiec” donosily o ,,nowym fonografie Edisona” — urzadzeniu udoskonalonym,
ktére zostato zaprezentowane na wystawie §wiatowej. W odréznieniu od urza-

Nuta nr. 100.
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30. Korowajowe ciasto — DWOK, t. 16 Lubelskie, nr 363, por. CD 2, nr 55

dzenia pierwotnego zapis byl trwalszy a odczytowi nie towarzyszyl juz charak-
terystyczny syk. W roku 1890 odbyta si¢ w Warszawie, w Hotelu Europejskim,
kolejna po dziesigciu latach prezentacja, tym razem nowej wersji fonografu.
Uczestnik prezentacji podkreslit znacznie czystsze i wyrazniejsze brzmienie na-
grafi dokonanych za pomoca nowego aparatu chod¢ nie pominat tez uwag na temat
wad i niedoskonalosci urzadzenia. Do tzw. ,;subiektywnego stuchania” stuzyt
system rurek kauczukowo-szklanych — prototyp dzisiejszych stuchawek. Stucha-
czom prezentowano nagrania muzyKki artystycznej. Uczestnik prezentacji zwrocit
réwniez uwage na niedoskonatosci w reprodukcji dzwigkéw instrumentéw mu-
zycznych, przy czym stwierdzil, ze najlepiej odtwarza fonograf gre na fortepia-

29



30

Przy weselu

r 1 y ]
f r r i — T r r 3 I — 1
T 1 1 17 17 = T 1 1 r 2 17 T = ]
I i i 7t i i T f T ~m—i |
i — 3 I I I — I I 1 T —r— I 1
oJ e
Ko - zu - szek ba - ra - ni, ca - pec - ka Z pi6 - ra - mi,
5
O & | \ \
p i —k — 1
y 4 1T = = T 1T = T 1T = = ]
{2y & = i i - s i i o - i i 1
D 9 T I I v I I I i) I I 1
oJ |4 14
przy - sed do nij do 16 - ze - cka, po - pra - wit jej
8
O & | I I\
P — i T — t i |
y 4 1T = = 1 r ] I T 1T T i |
{(2y—4 - i i i f r o = = i |
D i} T T i T I I i |
oJ |4 T 14
za - glo - wec - ka i tup cup ko - le nij.

31. Kozuszek barani — DWOK, t. 48 Tarnowskie — Rzeszowskie, nr 22, od Zabna, por.
CD 2, nr 60

nie lub cymbatach i instrumentach detych blaszanych najgorzej za$§ muzyke na
instrumenty smyczkowe a takze, w ogdle, muzyke zespotowa i orkiestrowa. Jed-
nak w konkurencji z fonografem i grafofonem w owym czasie znacznie lepsze
oceny uzyskiwal nowy wynalazek Emila Berlinera — gramofon, o czym donosit
w styczniu 1890 r. korespondent ,,Kuriera Warszawskiego”. Berlinerowi, wyna-
lazcy mikrofonu zastosowanego do aparatéw telefonicznych, udato si¢ w repro-
dukcji gramofonowej, na ptytach, uzyska¢ znacznie lepsza jako$¢ i doktadnos¢
odtwarzanego dzwigku, zwlaszcza instrumentéw. Poza tym plyty mozna bylo
reprodukowaé, powielac.

W Polsce pierwsze wzmianki o fonografie i jego uzyciu do badari etnogra-
ficznych pojawily si¢ w prasie specjalistycznej juz w 1890 r., Donoszono w nich
o dokonaniach Fewkesa. Byt to jednak ostatni rok zycia Oskara Kolberga, bada-
czowi nie dane bylo zapewne dowiedzie¢ si¢ o tym pionierskim zastosowaniu
fonografu. W tymze roku ,,Wista” za ,,La Tradition” donosita:



Mieszkaniec Bostonu, p. Walter Fewkes, za pomoca fonografu utrwala rze-
czy ludowe Indjan amerykanskich. Posiada on juz 36 walcéw woskowych,
zawierajacych podania i pie$ni plemienia Pasamogodjéw, zamieszkalego
w stanie Maine. Reprodukcja tak si¢ okazala dokladna, Ze Indjanie, stuchajac
fonografu, poznawali tych pomiedzy siebie, ktérych glos uwiazt nazawsze
w cylindrze. Jedna bajka az dziewigc ich zapelnia (Anonim 1890: 749).

Szes¢ lat po $mierci Kolberga pismo ,,Wedrowiec” informowato czytelnikéw
o nagraniach, ktére przeprowadzil prof. Franz Boas w$réd Indian Ameryki Pét-
nocnej. W 1899 r. Franciszek Krcéek, jezykoznawca i folklorysta, wspotredak-
tor m.in. ,,Ludu”, informowat na tamach tego periodyku o uzyciu fonografu we
Francji, gdzie utworzono w 1897 r. pracowni¢ gtosowni do§wiadczalnej. Dziatal-
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32. Umar Macius, umart — DWOK, t. 50 Sanockie — Krosnieriskie, cz. 2, nr 541, Wzddéw,

por. CD 2, nr 71
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33. Gorzata lipka, gorzata — DWOK, t. 44 Gory i Podgorze, cz. 1, nr 729, Klikuszowa,
Raba, por. CD 2, nr 74

nos¢ Béli Vikara na Wegrzech (od 1892 r.) ozywita w prasie temat zastosowania
fonografu do badan naukowych. ,.,Lud” zwi¢zle donosit o badaniach i nagraniach
Vikdra. W ostatniej dekadzie XIX w. do tematu zastosowania fonografu w ba-
daniach etnograficznych powracat réwniez Michal Zmigrodzki, od 1894 r. re-
lacjonujacy przebieg kolejnych Kongresow Folklorystow, opisujac prezentacje
Spiew6w serbskich i ukrainskich, ktére, wraz z naukowym komentarzem, wyko-
nywali sami prelegenci (ukraifiskie $piewy wykonat Zmigrodzki), co wéwczas,
cho¢ wzbudzalo falg oklaskéw wsréd stuchaczy, nie byto rzecza zaskakujaca na
tego typu kongresach. NowosScia na kongresie w 1893 r. byla za$ prezentacja
$piew6w Indian Navajos dokonana z nagrania.

Kolberg, choé byl zainteresowany dokonaniami 6wczesnej techniki, nie
koncentrowat swej uwagi na technicznych nowosciach. O fakcie zastosowania
fotografii dla stworzenia wiernych drukowanych odbitek dowiadywat si¢ kore-
spondencyjnie od pionieréw w tej dziedzinie, sam pozostajac zasadniczo przy
rysunkach Gersona. O wdrozeniu chromolitografii do utrwalania typow i strojow
ludowych informowat go np. Bogumit Hoff, ktérego ilustracje wykorzystat Kol-
berg w Wielkim Ksiestwie Poznariskim:

Réwne przywiazanie do naszego ludu stato si¢ i dla mnie podnieta do
zbierania typow i ubioréw wiejskich. Jestem akwarelistg nie z fachu, tylko
z zamitowania, i portretowatem w rozmaitych okolicznosciach Wielkiego]



Ks[igstwa] Pozn[anskiego] wiesniakéw i wiesniaczki. Moim zamiarem byto
wydac te obrazy drukiem w sposéb chromoksylografii z krétkim objasnia-
jacym tekstem; wtem objawia si¢ dzielo Pana. W nim sa wprawdzie ob-
razy tylko pobocznie traktowane, ale zawsze stanowia jego wazna czgSC.
[...] Plan, podiug ktérego postapilem przy zbieraniu typéw i ubioréw, byt
nastgpujacy: na jednym obrazie grupa w niedzielnym stroju latowym, na
drugim grupa w niedzielnym stroju zimowym, na trzecim podobna grupa
w codziennym stroju, na czwartym grupa w weselnym stroju, a na koricu
mape etnograficzng kazdej prowincji. Dotaczam mata fotografi¢ z podobne-
go obrazu (Kolberg 1965: 224-225).
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34. Magyar — DWOK, t. 45 Gory i Podgorze, cz. 2, nr 1926, pod Makowem, Babig Gora,
por. CD 2, nr 76
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35. DWOK, t. 45 Gory i Podgorze, cz. 2, nr 2269, por. CD 2, nr 77

Kolberg zatem wiedzial o nowinach technologicznych, sam jednak pozostawat
wierny metodom tradycyjnym. Zastosowanie wczesnej technologii nagraniowej
(cigzki i obszerny gabarytowo sprzet, mozliwos¢ zapisu na pojedynczym cylin-
drze ok. 2 min. nagrania) do pracy Kolberga, ktéry spisywal na biezaco i chciat
zanotowac jak najwigksza liczbe watkéw i wariantéw, spowodowaloby niewat-
pliwie znaczne spowolnienie pracy i mniejsza efektywnos¢. Nie zapominajmy,
iz Kolberg zapisat ok. 8 tys. melodii, ktére udato mu si¢ wydac za zycia, oraz 27
tys. melodii, ktére pozostaly w tekach. Migdzywojenne archiwa fonograficzne,
dziatajace juz w sposéb zorganizowany i zatrudniajace pracownikéw, zgroma-
dzily do wybuchu drugiej wojny Swiatowej ok. 25 tys. nagran. Rozpatrujac pro-
blem dlaczego Kolberg nie zastosowal ani nawet nie zamierzal uzy¢ fonografu
do swej pracy, nalezy tez uwzgledni¢ niecheé §rodowisk naukowych, zwykle
konserwatywnych, do wynalazkéw. Autorzy pierwszych dokumentéw fonogra-
ficznych utrwalajacych polskie tradycje muzyczne na prézno w pierwszych de-
kadach XX w. starali si¢ zainteresowac¢ srodowisko decydentéw naukowych do
zastosowania, wzorem innych panstw europejskich, fonografu w badaniach ludo-
znawczych. Jednak mylitby si¢ ten, kto by sadzil, iz tylko Krakowska Akademia
Umiejetnosci nieufnie odnosita si¢ do wynalazku, cho¢ instytucja ta szczeg6lnie



dlugo zachowywata ostrozno$¢ wobec nowinek technicznych. Gdy w Paryzu,
w 1878 r., zademonstrowano fonograf czlonkom tamtejszej Akademii Nauk,
jeden z naukowcdw, Jan Bouillard, posadzit demonstratora o brzuchoméwstwo
(Scheminzky 1943: 288). Zgromadzeni stuchacze z oburzeniem kazali wynies$¢
si¢ niecnemu ,,brzuchoméwey”, ktéry $miatl naigrawaé si¢ z takich ,,powag”.
Znacznie gorzej powiodlo si¢ demonstratorowi fonogratu w Rosji, gdzie sady
carskie skazaly go nie tylko na trzy miesiace aresztu, ale nakazaty tez zniszczenie
aparatu. Jeden z tych faktéw, jak réwniez wlasne wspomnienia z ostatniej dekady
XIX w., przytoczyl na tamach ,,Muzyki” Bernard Szarlitt:

[Fonograf] przyjmowano najpierw nie inaczej, jak ,hokuspokus” czar-
noksigznikéw Sredniowiecznych. [...] Piszacy te stowa przypomina sobie
zreszta, iz sam, jako student gimnazjalny, byl z rodzicami swemi na pierw-
szej ,,audycji”, jaka w Krakowie urzadzit w swym pokoju hotelowym [...]
wystannik Edisona, objezdzajacy cata Europe. Stuchacze musieli wowczas
jeszcze wkladac sobie do ucha rurki, wystajace z aparatu, a zdumienie nie
mialto granic, gdy z tej niepokaZnej szkatutki rozbrzmiewat polonez Falla,
grany przez orkiestr¢ wojskowa. Starsi panowie szeptali sobie jednak potem
na ucho, ze ,,to przeciez musi by¢ jaki$ szwindel”... Nie mogto si¢ pomiescié
w gltowach ludzkich, ze taki cud byt naprawde mozliwy (Szarlit 1929: 354).
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36. Jaworzyriska — DWOK, t. 45 Gory i Podgorze, cz. 2, nr 2270, por. CD 2, nr 78
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37. Zbdjecki taniec wolny z prysiudami — DWOK, t. 45 Gory i Podgorze, cz. 2, nr 2242,
por. CD 2, nr 82 b

Takze wspomniany juz Josif Rozdolski, uzywajacy w Galicji ,,diabelskiej ma-
szyny” — jak zwali ja 6wczes$ni Rusini musiat zapraszac ksiedza (grekokatolika),
ktéry odmawiat modlitwe przed fonografem. Odtworzenie zapisu w obecnosci
chtopéw uspokajato audytorium, gdyz ,,diabet nie powtérzy modlitwy”. Dopiero
wdéwcezas mozna bylo rozpoczac nagrania (Dahlig 1997: 62).

Cho¢ powyzej opisane incydenty oraz przytoczone cytaty wywotuja niewat-
pliwie ciert uSmiechu u wspéiczesnego czytelnika, faktem jest, iz fonograf nie-
predko zago$cit w warsztatach naukowych polskich etnograféw muzycznych
i dialektologéw. Précz skomplikowanej na przetomie stuleci sytuacji polityczno-
spotecznej warto podnies$¢ jeszcze argument przytoczony przez Piotra Dahliga;
otéz nalezy pamigtac, iz dwczesnym czynnikiem eliminujacym fonograf byta
inna niz wspdtczesnie, bo negatywna ocena wartosci Zrédlowej nagrania dzwig-
kowego (Daglig 1997: 62-63). Nawet autorzy wszelkich $wiatlych postulatéw
nawotujacych do fonografowania melodii uznawali nagranie za przydatny, wy-
godny i — co najwazniejsze — wiarygodny material, jednak stuzacy sporzadzeniu
doktadnej transkrypcji nutowej. Zatem cho¢ nagranie dZzwigkowe zastgpowato



wéwczas coraz czgSciej w znacznej mierze ucho i oléwek zbieracza, oddajac
— w miar¢ postepu technologicznego — coraz wigcej ulotnych i subtelnych cech
muzycznych, ktérych popularna metoda zapisu nutowego i deskrypcji nie byty
w stanie utrwali¢, to nalezy pamigtac, iz nagranie nigdy nie wyeliminowato zapi-
su nutowego i do dzis stuzy m.in. jako zrédto do sporzadzenia zapisu doktadnego
badz wersji normatywnej melodii. Analiza stuchowa, ktéra umozliwia rejestracja
i odtworzenie muzyki z nagrania, stata si¢ z czasem — zwlaszcza dla wykonaw-
stwa — Zrédtem niezastapionym. W obliczu zanikajacych spontanicznych form
$piewu i muzykowania (przemiany cywilizacyjne i spoteczne), wraz z odchodze-
niem najstarszej generacji wykonawcow ludowych nagranie archiwalne coraz
czesciej pelni funkcje zastgpnika w zanikajacym tradycyjnym przekazie repertu-
aru, zwlaszcza jego warstwy muzycznej. Jak podkreslit Piotr Dahlig (1987: 13),
znaczenie zbioréw muzycznych w monografiach regionalnych Oskara Kolberga
dla etnomuzykologii polega obecnie m.in. na mozliwosci badan przeobrazen lu-
dowej kultury muzycznej, interpretacji przemian w poszczeg6lnych regionach
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38. Swieci miesiqc na niebie — DWOK, t. 44 Gory i Podgorze, cz. 1, nr 460, Str6za, Mogi-
lany, por. CD 2, nr 83
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39. Jechat Maciek, jechat — r¢kopis terenowy O. Kolberga, teka 43, sygn. 1352, k. 149 r
(DWOK, t. 73, cz. 1 Krakowskie. Suplement do t. 5-8, nr 207), por. CD 2, nr 85

i w skali ogélnopolskiej, w zestawieniu z dwudziestowiecznymi zbiorami fono-
graficznymi.

Ostuchanie si¢ z fonograficznym, XX-wiecznym obrazem tych praktyk
muzycznych, ktérych badaniu poswigcit si¢ Oskar Kolberg, utatwia rozpo-
znanie sedna jego zapisow, ktdre nie sg ani ,,szkicami akustycznej rzeczywi-
stosci”, ani obiektywna melografia, lecz sumienng proba zinterpretowania
powszechnie lub lokalnie znanego repertuaru wedlug regut zawodowego
wyksztalcenia muzycznego XIX w. (Dahlig 2014a: 9).



Wybrana literatura:

Anonim

1890 Fonograf'i emologja, w: ,,Wista” (Miesigcznik geograficzno-etnograficzny), t. 4, s. 749.
Chybinski, Adolf

1910 W obronie melodji ludowych, w: ,,Przeglad Muzyczny” (Dwutygodnik poswigco-
ny Muzyce), nr 11, Warszawa, s. 8-10; 1937 Dalszy ciqg pracy czy praca od nowa?, w:
~-Muzyka Polska” (Pismo poSwigcone zagadnieniom zycia muzycznego w Polsce), t. 3,
s. 99-107.

Dahlig, Piotr

1987 Uwagi o znaczeniu zbiorow muzycznych Oskara Kolberga dla etnomuzykologii, w:
,.Biuletyn Kwartalny Radomskiego Towarzystwa Naukowego”, t. 24, zesz. 1-4, s. 11-17;
1997 Pierwszy zapis fonograficzny folkloru polskiego (1904), w: ,Muzyka”, nr 2, s. 57-70;
2014a Zbiory muzyczne Oskara Kolberga. Dyskusja o ich wiernosci melodycznej i wartosci
kulturoznawczej, w: ,,Twérczos¢ Ludowa”, nr 1-2, s. 6-11; 2014b Czy Zywq muzyke mozna
odda¢ w druku? Zbiory muzyczne Oskara Kolberga, w: ,Muzyka”, nr 3, s. 7-20.

Fewkes, Jesse, Walter

1890 On the Use of the Phonograph Among the Zuiii Indians, w: ,,The American Natura-
list”, t. 24, nr 283 (czerwiec 1890), s. 687-691.

Hornbostel, Erich, Moritz

1986 Tonart und Ethos. Aufsdtze zur Musikethnologie und Musikpsychologie. Christian Ka-
den, Erich Stockmann (red.). Leipzig: Verlag Philipp Reclam.

Hornbostel, Erich, Moritz; Abraham, Otto

1904 Uber die Bedeutung des Phonographen fiir vergleichende Musikwissenschaft, w:
Zeitschrift fiir Ethnologie”, t. 36, nr 2, s. 222-236.

Jackowski, Jacek

2014 Zachowaé dawne nagrania. Zarys historii dokumentacji fonograficznej i filmowej

polskich tradycji muzycznych i tanecznych, cz. 1: przetom XIX i XX w. — do drugiej wojny

Swiatowej. Warszawa: Instytut Sztuki PAN.

Kamienski, Lucjan

1934 Budujemy nauke o piesni ludowej, w: ,Muzyka” (Miesigcznik pod red. Mateusza

Glinskiego), nr 5, s. 203-206; 1936 Piesni ludu pomorskiego, cz. 1. Piesni z Kaszub potu-

dniowych. Torun: Wydawnictwa Instytutu Battyckiego.

39



40

Kolberg, Oskar

1957 Piesni ludu polskiego. Serya I. Warszawa 1857 (Dzieta wszystkie, t. 1, Krakéw 1961:
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza); 1865 List otwar-
ty. Do Redakcyi Biblioteki Warszawskiéj. ,Biblioteka Warszawska” (Pismo poswigcone
naukom, sztukom i przemystowi), t. 1, Dziat Korespondencya, s. 306-308; 1867a Lud.
Jego zwyczaje, sposob Zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni,
muzyka i tarice. Kujawy, cz. 1, Warszawa (Dzieta wszystkie, t. 3, Krakéw, Wroctaw, Po-
znan 1962, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza); 1867b
Lud. Jego zwyczaje, sposob Zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy,
piesni, muzyka i tarice. Kujawy, cz. 2, Warszawa (Dzieta wszystkie, t. 4, Krakow, Wroctaw,
Poznan 1962, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza); 1965
Dzieta wszystkie Oskara Kolberga, t. 64, Korespondencja Oskara Kolberga, cz. 1 (1837—
—1876), zebrala i opracowata Maria Turczynowiczowa, Agata Skrukwa, Elzbieta Krzyza-
niak (red. tomu). Wroctaw-Poznan 1965: Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Polskie Wy-
dawnictwo Muzyczne.

Muszkalska, Bozena

2011 Lucjan Kamieriski — etnomuzykolog, w: Lucjan Kamieniski: O biologii piesni. Wstep
i dobdr tekstow Bozena Muszkalska. Poznan 2011: Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot
Nauk, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, s. 9-36.

Myers, Helen

1992 Ethnomusicology, w: Ethnomusicology. An Introduction. Seria: The New Grove Hand-
books in Music, Helen Myers (red.), New York, London: 1992: Norton, Macmillan, s. 3-18.
Pawlak, Danuta

1990 Oskara Kolberga metoda dokumentacji muzyki ludowej, w: ,,Twérczo$¢ Ludowa”,
nr 4,s.10-12.

Schiiller, Dietrich

1992 Phonographische Dokumentationsmethoden in der Ethnomusikologie. Ein historisch-
technisch-quellenkritischer Uberblick, w: Sociologia Internationalis” Internationale Zeit-
schrift fiir Soziologie, Kommunikations- und Kulturforschung (Gesellschaft und Musik.
Wege zur Musiksoziologie). Wolfgang Lipp (red.), zesz. 1. Berlin, s. 505-517.
Scheminzky, Ferdinand

1943 Die Welt des Schalles. Salzburg 1943 (wyd. drugie): Das Bergland-Buch.



Sienkiewicz, Henryk

1879 Gtosopis, w: ,,Gazeta Polska”, nr 279 (Warszawa, Sobota 13 grudnia 1879), s. 2.
Artykut sygnowany znakiem (-§-).

Sobieska, Jadwiga

1982 Z zagadnieri rekonstrukcji nagran dokumentalnych polskiego folkloru muzycznego.
B. Nagranie folkloru jako dokument etnomuzyczny, w: Studia z teorii przekazu diwieku.
Praca zbiorowa Katedry Rezyserii DZwigku Akademii Muzycznej im. F. Chopina w War-
szawie, A. Gryzik, J. Szmanda, J. Urbanski, N. Wotk-Eaniewski (red.), Warszawa 1982:
Wydawnictwa Radia i Telewizji, s. 203-211.

Sobieski, Marian

1949 Organizacja akcji zbierania piesni ludowych i badari nad polskim folklorem mu-
zycznym, w: ,,Kwartalnik Muzyczny” (Organ Sekcji Muzykologéw przy Zwiazku Kom-
pozytoréw Polskich), nr 25, s. 192—-197. Referat wygloszony na I Zjezdzie Muzykologéw
Polskich w dn. 18-19 XI 1948 r. w Warszawie, pt. O organizacje akcji zbierania folkloru
muzycznego; 1961a Wartosc¢ zbiorow Oskara Kolberga dla polskiej kultury muzycznej. Re-
ferat wygtoszony 4 IV 1960 r. na Sesji Kolbergowskiej w Przysusze pow. Opoczno (miejsce
urodzenia Kolberga), w: ,,Muzyka”, nr 1, s. 105-113; 1961b Oskar Kolberg jako kompo-
zytor i folklorysta muzyczny. Wstep do: Piesni ludu polskiego. Serya I. (Dzieta wszystkie,
t. 1, Krakéw: 1961: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza),
s. LIIT-LIV.

Szarlit, Bernard

1929 Z dziejow gramofonu, w: ,Muzyka” (Miesigcznik pod red. Mateusza Glifiskiego),
nr 6, s. 354-355.

Zeranska-Kominek, Stawomira

1995 Muzyka w kulturze. Wprowadzenie do Etnomuzykologii. Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego.

41



42

skar Kolberg was not at disposal of a phonograph, even though the device

first came into existence and was patented when the explorer was 63 years
of age. Kolberg created his enormous ethnographic-music work with a use of a
pencil by which he noted down on the stave all folk melodies as he heard and
remembered them. This is the form he left the only imprint of that old music...

The prewar collections of traditional music recordings that were taken within
the borders of the Second Republic of Poland about 40 years after Kolberg’s
death did not survive the maelstrom of the second world war. Yet, we have at our
disposal the post-war records in which the singing and instrumental performance
of the generation of performers born in the times of Kolberg have been embalmed.
When he collected songs from the performers’ parents or grandparents, they
most probably being children or youth, were listening carefully to those music
tales noted down with great scrutiny by the mysterious visitor. Taking into
consideration preservation of oral transmission of the repertoire they took over
the style and repertoire of their ancestors, often almost in the unchanged form.
Many recordings presented on this album carry an ,,echo” of those songs and
melodies, which we find in 19th century’s Kolberg’s notes. For several chosen
recordings we proposed an illustration in a form of Oskar Kolberg’s notes from
his work Dzieta wszystkie (Corpus). Even though these are not examples that
would be perfectly the same as the transcripts taken almost a century earlier,
which is obvious in the case of folk repertoire variability, they still present what
Kolberg was not able to grasp, either precisely or even at all, in his notes: the
style, the manner, the ornamentation, the real sound and pitch, the timbre, the
dynamics, the tempo, metrical changes, rhythmic latitude etc. Listening to some
examples that are of unstable intonation and rhythm, we then realize how difficult
was the task that the documentalist had to face having in his hand only a pencil.
The final transcript of a melody seems simple and uncomplicated. Yet, what was
it like before it was written down, how did it sound? We come into realization
how lively, variable and elusive folk music work can be. Permanent work, as



we cannot talk here about reproductive work or identical performance. So, the
examples in which there is just an echo of a noted melody, its fragment or a core
hidden beneath numerous formal, melodic, scale or rhythmic transitions seem
also valuable. On the other hand some religious songs, for which a written source
can be found, present in a living tradition this process of assimilation and diverse
transition depending on the region. The search for melodic “genealogy” cast a
light on the problem of typology and melodic classification of the variants. By
contrast in old transcriptions there are captured and written down prototypes of
those songs, melodies and lyrics, which in later recordings, existing as detached,
piecemeal representations and motes of an old repertoire prevailed almost as an
echo in the memory of the oldest generations of the performers. They have been
preserved only in a fragmented form, a poorer version, truncated or transformed,
with numerous changes and exchanges, but also as elements of completely new
songs and melodies. We also wanted to present how supposedly music in the
villages could have sounded 150 years ago. Alongside the examples marked
with so much searched archaism we did not avoid few examples presenting
the development and transitions of music, the extension of the ensembles in
instruments assimilated by the people (e.g. folk accordion in the examples noted
down by Kolberg in the surroundings of Warsaw or enlarged to the size of a quartet
set of highlanders band), as well as borrowed from other than folk communities
styles of singing. It is important to remember that Kolberg with great care wrote
about “a growing each day amongst the people indifference towards the old and
traditional rituals”. Finally we realize how mutually complete are the old music
transcriptions and the later ones, archival document recordings. Apart from the
already mentioned features it is worth to pay attention to the recordings of variants
that use lyrics written down by Kolberg without the melodies. Very valuable are
also the variants of a single song and melody (we present a few of them) which
complement the numerous, but not all efficient Kolberg’s transcriptions. Finally,
the archival recordings help us in terms of correct interpretation of specific notes
and indications made by Kolberg which came into existence much earlier than
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the rules and possibilities of traditional music transcription from recordings.
The album, similarly to the work of Kolberg, does not present evenly the whole
area of the country. Incomplete accessibility of the archival recordings as well
as historical and political changes are still a great difficulty when it comes to
making a choice (the digitalization process covers approximately 40% of the
collection at the moment).

It is worth to get familiar with the recordings presented on the album (as well as
other recordings in the series of ISPAN Folk Music Collection) when proceeding
the lecture of an eighty-volume result of unimaginable field and editorial work
of Oskar Kolberg. We hope that the material shown on the presented albums
will allow us understand at least a little bit more the work of this great Polish
folklorist, whose 200 years birthday anniversary we are celebrating in 2014.

Translated by Klaudia Duliriska



CD 1: Mazowsze, Radomskie, Kieleckie, Krakowskie, Slqsk, Pomorze

Jozef Wesolowski ur. w 1877 r. Czarnocin
pow. Radom, zam. Kadtubska Wola pow.
Radom — skrzypce; NN — beben; nagr.
1952 r. Rogolin pow. Radom

1. Od Przysuchy — a dance tune
Jan Wasiak ur. w 1902 r. Wola
Miedniewska pow. Grodzisk Mazowiecki
— $piew; nagr. 1956 r. Wola Miedniewska
2. Niescynsna godzinecka byta

— an Easter sung recitation (por. DWOK,

t. 24 Mazowsze, cz. 1, nr 45) [00:14]
3. W Wielgi Cwartek, w Wielgi Piéntek

— an Easter sung recitation [01:18]
Maria Zérawska ur. w 1896 r. Wygnarice
pow. Grodzisk Mazowiecki, zam.
Lutkéwka pow. Grodzisk Maz. — Spiew;
nagr. 1956 r. Lutkéwka.

4. Zimnego wiatru, zimnego — a Midsummer
day song (por. il. nr 1) [00:22]
Jan Wasiak — $piew

5. Uciekta my przepidrecka w proso

— a wedding couplet (por. DWOK, t. 24
Mazowsze, cz. 1, nr 95) [00:19]
Jerzy Ludczak ur. w 1917 r. Ninkéw pow.
Korskie, zam. tamze — skrzypce prym;
Antoni Plaskota ur. 19 majal902 r.
Zdunkéw pow. Koriskie, zam. tamze —
skrzypce sekund; nagr. 1950 r. Ninkéw

6. Przepiorka — a wedding dance

(por. j.w.) [01:01]
Jan Klimaszewski ur. 18 czerwca 1879 1.

[00:20]

Babki pow. Olecko, zam. Tutawki pow.
Olsztyn — $piew; nagr. 1953 r. Tutawki
7. A gdzies tam bywat koZle, baranie — a
dancing-game song (por. il. nr2) [00:41]
Apolonia Wywigacz ur. w 1905 r. Lipa
pow. Przasnysz, zam. tamze — $piew; nagr.
1963 r. Lipa
8. Za stodota, za przetazem — a couplet
(por. DWOK, t. 1 Piesni ludu polskiego,
nr 170) [00:49]
Helena Szczesniak ur. w 1907 r. Rosocha
pow. Rawa Maz., zam. tamze; Andrzej
Swistak ur. w 1909 r. Rosocha, zam.
tamze — $piew, skrzypce; Franciszek
Szcze$niak ur. w 1938 r. Rosocha, zam.
tamze — harmonia trzyrzgdowa;
N.N. — beben; nagr. 1971 r. Rosocha
9. Oberek Popielarek. A “uténut popielarek
— a dance tune with couplets (por. il. nr 3)
[02:16]
N.N. — §piew; Waleria Czubak ur.
w 1920 r. Bledéw pow. Lowicz, zam.
Chasno pow. Lowicz — $piew; Tomasz
Latoszewski ur. w 1909 r. Chasno Drugie,
zam. tamze — skrzypce; N.N. — harmonia
trzyrzgdowa; N.N. — bgben ze stalka; nagr.
1957 r. L6dz
10. Nie boje si¢ ja o ciebie — a dance tune
with couplets (por. DWOK t. 1 Piesni ludu
polskiego, nr 167, 169) [00:31]
11."0Od Btyndowa do Struginic — a dance
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tune with couplets (por. j.w.) [00:35]
Jozefa Rosieriska ur. w 1887 r. Biatebtoto-
Nowa Wie§ pow. Ostréw Mazowiecka —
Spiew; nagr. 1952 r. Biatebtoto-Nowa Wies
12. Oj nie ma zadnyj wymowy
—a wedding song (por. il. nr 4) [00:28]
Jozefa Przygoda ur. w 1889 r. Bialebtoto-
Nowa Wies, zam. tamze — Spiew; nagr.
1952 r. Biatebtoto-Nowa Wie$§
13.Oj kielisek bracisek — a couplet
[00:13]
Jozef Mankowski ur. w 1880 r. Metne
pow. Garwolin, zam. Podsekutfa pow.
Siedlce — skrzypce; nagr. 1966 r. Podsekuta
14. Oberek — a dance tune (por. il. nr 5)
[00:20]
Rozalia Kielczykowska ur. w 1898 .
Trzciniec pow. Siedlce, zam. tamze —
Spiew; nagr. 1951 r. Trzciniec
15. Moja mamusiu, moja rodzona
— a social song (por. il. nr 6; DWOK, t. 25
Mazowsze, cz. 2, nr 99) [02:04]
Antoni Plaskota — skrzypce; nagr. 1950 r.
Ninkéw pow. Koriskie
16. Oberek Bgk — a dance tune (por. DWOK
t. 1 Piesni ludu polskiego, nr 361) [00:44]
Aleksandra Zieliniska z domu Melon
ur. w 1913 r. Wélka Babska pow. Rawa
Mazowiecka, zam. tamze — $piew; nagr.
1969 r. Wélka Babska
17. Po dyngusie chodzém same kawalery —
a song from spring carolling called dyngus
[00:41]

18. Na stodole gotka, na boru fijotka

— a song from spring carolling called
dyngus [00:20]
19. Koto tego domu biata kamienica

— a song from spring carolling called
dyngus [00:59]
Jan Wasiak — $piew

20. Babulince do nosa — wedding ritual
dance of ealder women (por. DWOK, t. 24
Mazowsze, cz. 1, nr 197) [00:47]
Wiadystaw Polakowski ur. w 1901 r.
Przasnysz, zam. tamze — skrzypce; nagr.
1963 1. Przasnysz

21. Ober Owczarek — a melody
accompanying a dancing-game Shepherd
(por. DWOK, t. 42 Mazowsze, cz. 7,

nr 1779, 1780) [00:36]
Helena Biedrzycka ur. w 1905 r. Lipa
pow. Przasnysz, zam. Karolewo pow.
Przasnysz — Spiew; nagr. 1963 r. Karolewo
22. Byt Matysek chlop przed laty

— a popular song [01:00]

Bronistawa Smigie]ska ur. w 1902 r.
Lisiogora pow. Przasnysz, zam. Chojnowo
pow. Przasnysz — §piew; nagr. 1963 r.
Chojnowo

23. Za géramy, za lasamy — a popular song
(por. DWOK, t. 27 Mazowsze, cz. 4,

nr 382) [00:14]
Stefan Pietrzynski ur. w 1914 r. Brzozowo
Nowe pow. Przasnysz, zam. tamze

— skrzypce; nagr. 1963 r. Brzozowo Nowe
24. Mazur — a dance tune [02:24]



Jozefa Rosienska — Spiew

25. Nie mas tego na §wecie — a wedding
song (por. DWOK, t. 27 Mazowsze, cz. 4,
nr 86) [00:38]
Jozef Kwiatkowski ur. w 1882 r. Drobin
pow. Ptock, zam. Kozty pow. Mtawa

— skrzypce; nagr. 1963 r. Kozly

26. Melodia przy oczepinach — a capping
song (por. DWOK, t. 27 Mazowsze, cz. 4,
ar 90, 91) [00:55]
Jozefa Rosienska — Spiew

27. Potocyta nadobna Marysia — a capping
song (por. il. nr 7) [00:34]
Czestawa Zbyrowska ur. w 1902 1.
Szumsk pow. Przasnysz, zam. Chojnowo-
Kolonia pow. Przasnysz — §piew; nagr.
1963 r. Chojnowo

28. Starsa druhna kure data — a wedding
couplet [00:15]
Helena Chojnowska ur. 10 kwietnia

1886 1. Gototy pow. Ciechanéw, zam.
Wegorzewo — $piew; nagr. 1955 r.
Wegorzewo

29. A dzien dobry pannie miodej

— a wedding song (por. DWOK, t. 27
Mazowsze, cz. 4, nr 85) [00:20]
Maria Olejarczyk ur. w 1912 r. Ploniawy
pow. Makéw Mazowiecki, zam. tamze —
Spiew; nagr. 1963 r. Ploniawy

30. Gdzie ty jedziesz, Jasiu — a love
soldiers’ song

Czestawa Zbyrowska — Spiew

31. A po co ze$, moja mamo, za maz
wydata — a wedding song [00:23]

[01:16]

Tekla Zielinska z domu Rusieriska ur.

15 stycznia 1871 r. — §piew; nagr. 1957 r.
Warszawa (Sekcja Muzyki Ludowej)

32. Ach, biada mnie, Herodowi — Herody
— a song for Christmas mumming custom
called Herods (por. il. nr 8) [01:22]
Helena Grzadzinska ur. w 1910 1.
‘Wychodne pow. Suwatki — §piew; nagr.
1955 r. Suwatki

33. W Yogrodenku kapustynka — a love
song [01:32]
Waleria Wysocka ur. w 1898 r. Przetomka
pow. Suwalki — §piew; nagr. 1955 r. Suwatki
34. W ogrédenku kapusterika — a love song
(por. j.w.) [01:15]
Aniela Bednarska ur. w 1897 r. Giby pow.
Sejny, zam. tamze — $piew; nagr. 1957 r.

Giby
35. Zieliona rutka zolty kwjat — a love
song [01:38]

Waleria Biedul ur. w 1901 r. Lipsk pow.
Augustéw, zam. tamze — $piew; nagr. 1953 r.
Lipsk
36. W sadu sadulenku — a maiden song
(por. il. nr 9) [01:59]
Maria Holowniowa ur. w 1909 r.
Suchodolina woj. biatostockie — $piew;
nagr. 1979 r. Suchodolina
37.Z tamtej strony jeziora — a love song
(por. DWOK, t. 28 Mazowsze, cz. 5, nr 301)
[02:38]
Marianna Chorazewicz ur. w 1906 r.
Surowe pow. Ostrol¢ka, zam. tamze
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— $piew; Marianna Deptula ur. w 1906 .
Surowe, zam. tamze — Spiew; nagr. 1952 r.
Surowe

38. U myj mamy przed sianio — a love
song [00:56]
Jan Kleszcz ur. w 1869 r. Cisie pow. Siedlce,
zam. tamze — skrzypce; nagr. 1951 r.
Trzciniec pow. Siedlce

39. Oberek prztykany — a ,clicking” dance
tune [00:30]
Jan Zajac ur. w 1881 r. Domanice pow.
Siedlce, zam. tamze — Spiew, fujarka; nagr.
1966 r. Domanice

40. Nieszczasna godzineczka byta —
racyjki — an Easter sung recitation [01:52]
41. Owczarek — a melody accompanying

a dancing-game Shepherd [01:00]
42. Ranom wstawat zytko siat
— an instrumental piece [00:53]

43. Oberek galopkowy — a dance tune
[00:52]

Wiadystawa Grzebis ur. w 1875 1.

Wisniew pow. Siedlce, zam. tamze

— Spiew; nagr. 1951 r.Wisniew

44. DozaniSmy zytka, dozani — a harvest

song [00:25]

Jan Zajac — fujarka

45. Oberek — a dance tune [01:25]

Wiadystawa Grzebis — Spiew

46./1dzie Jasio "od Toronia — a courtship

song [01:11]

Helena Adamiak ur. w 1913 r. Trzciniec

pow. Siedlce, zam. tamze — $piew; nagr.

1951 r. Trzciniec

47. Fora ze dwora — a maiden song (por. il.

nr 10) [00:31]
48. Na polu wierzba — a maiden song (por.
il.nr 11) [00:45]
Jan Kleszcz — skrzypce

49. Polka — a dance tune [00:33]

Helena Stanczuk ur. w 1901 r. Chodéw

pow. Siedlce, zam. tamze — Spiew; nagr.

1951 r. Wola Suchozebrska pow. Siedlce

50. Oj kotem, kotem — a wedding song

(por. DWOK, t. 26 Mazowsze, cz. 3, nr 57)
[00:29]

Wiadystawa Grzebis — Spiew

51. Nie zatamze sig, kalinowy moscie

— a wedding song [00:30]

52. Ej wypjije gorzalina cyja — a wedding

couplet [00:26]
53. A ty, chlopce, trzachnij sobom
— a wedding couplet [00:12]

Maria Kosmalska ur. w 1881 r. Wodynie
pow. Siedlce, zam. tamze — $piew; nagr.
1951 r. Brodki lub Wodynie pow. Siedlce
54. Zebys ty, chmielu — a capping song
(por. il nr 12) [00:21]
Stefania Kotowska ur. w 1891 r. Stok
Lacki pow. Siedlce, zam. tamze — Spiew;
nagr. 1951 r. Stok Lacki
55. Trzeba jej da¢ — a capping song (por.
DWOK, t. 26 Mazowsze, cz. 3, nr 52)
[01:06]
Jan Zajac — skrzypce
56. Zuraw — a dance tune [00:53]
Stanistaw Matewka ur. w 1884 r. Cisie



pow. Siedlce, zam. Wola Suchozebrska
pow. Siedlce — Spiew; Jan Kleszcz —
skrzypce; nagr. 1951 r. Wola Suchozebrska
57. Ej wyrosta raz kalina na Iace
— a popular song [00:23]
58. Ej wyrosta raz kalina na face [00:40]
Jan Zajac — fujarka
59. Walc — a dance tune [01:20]
Andrzej Morawski ur. w 1901 r. Szczyty
pow. Bialobrzegi, zam. Warszawa — $piew;
nagr. 1957 r. Szczyty
60. A za lasym, wotki moje — a shepherd
song (por. DWOK, t. 21 Radomskie, cz. 2,
nr 290) [02:37]
Katarzyna Niedzielska ur. w 1879 r.
Irzadze pow. Wloszczowa, zam. tamze
— §piew; nagr. 1951 r. Irzadze
61. M6j wianecku z barwinecku — a song
about maidenhead loss (por. il. nr 13)
[00:26]
Julia Skora ur. w 1895 r. Mstyczow pow.
Jedrzejow, zam. tamze — Spiew; nagr. 1952 r.
Mstyczow
62. M6j wianecku z barwinecku (por. j.w.)
[00:23]
Waleria Ciapciak ur. w 1886 r.
Sancygniéow pow. Pificzow, zam. Stgpocice
pow. Pificzow — §piew; nagr. 1951 r.
Stepocice
63. A méj wianeczku z barwineczku
(por. DWOK, t. 2 Sandomierskie, nr 116)
[00:27]
Antonina Jagielto ur. w 1879 r. Sprowa

pow. Wiloszczowa, zam. Bichniéw pow.
Wioszowa — $piew; nagr. 1951 r. Bichniéw
64. Kémpata si¢ Kasia w m“orzu — a love
ballad and wedding song (por. il. nr 14)
[01:06]
Katarzyna Giemzina ur. w 1905 r.
Krzyzanéwka pow. Itza, zam. Rzeczniéw
pow. Iiza — §piew; nagr. 1951 r. Rzeczniéw
65. Kapata si¢ Kasia w morzu (por. j.w.)
[00:33]
Stanistawa Madejska ur. w 1899 r.
Pawliczka pow. Itza, zam. tamze — Spiew;
nagr. 1951 r. Rzeczniéw
66. Kapata si¢ Kasia w morzu (por. j.w.)
[00:29]
Antonina Wieteszczyna ur. w 1898 r.
Plusy pow. Iza, zam. Kolonia Rzeczniéw
pow. Itza — §piew; nagr. 1951 r. Rzeczniéw
67. Kapata si¢ Kasia w morzu (por. j.w.)
[00:27]
Jozefa Ormianczyk ur. w 1882 r. Nakto
pow. Wioszczowa, zam. tamze — $piew;
nagr. 1953 r. Nakto
68. Kapata si¢ Kasia w morzu (por. j.w.)
[00:22]
Joanna Kucharczyk ur. w 1899 r. Kidéw
pow. Olkusz Iub Szypowice pow. Olkusz,
zam. Siedliska pow. Wloszczowa — §piew;
nagr. 1952 r. Irzadze pow. Wtoszczowa
69. A z pola do wsi — a bachelor song
(por. DWOK, t. 18 Kieleckie, cz. 1, nr 313)
[00:17]
Maria Zawartko ur. w 1921 r.
Sancygniéow pow. Pificzow, zam. tamze
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— $piew; nagr. 1951 r. Sancygniéw
70. Zgingta nam pasterecka w lesie
— a shepherd sentimental love song and
wedding song (por. il. nr 15) [01:37]
Jozefa Ormianczyk — Spiew
71. Dwa kaptony — a Christmas shepherd’s
carol [00:27]
Jan Dyba ur. w 1889 r. Koztéw pow.
Miechéw, zam. tamze — skrzypce;
Wacltaw Dyba ur. w 1919 r. Koztéw,
zam. Kedzierzyn pow. Miechow — altéwka
sekund; Tadeusz Dyba ur. w 1921 r. Koztéw,
zam. tamze — basy; nagr. 1951 r. Koztéw
72. Piesn do Slubu — a melody of a wedding
song [00:59]
Jan Kowalczyk ur. w 1891 r., zam.
Sokotéw Stary pow. Konskie — skrzypce
prym; Jan Smotuch ur. w 1897 r., zam.
Sokotow Stary — skrzypce sekund; Stefan
Koltunowski ur. w 1914 r., zam. Sokotéw
Stary — baraban; Ewa Koltunowska ur.
w 1895 r., zam. Sokoléw Stary oraz grupa
Spiewaczek z Sokolowa Starego — Spiew;
nagr. 1950 r. Sokotéw Stary
73. Zabieraj si¢ z nami — a wedding song
(por. il. nr 16) [01:52]
Eleonora Cyprys ur. w 1882 1.
Kluczewsko pow. Wloszczowa, zam.
Bichniow pow. Wioszczowa — $piew; nagr.
1953 r. Bichniéw
74. 1dzie Marysia ku "ogrédkowi — a song
about maidenhead loss (por. il. nr 17)
[00:24]

Marianna Adamczyk (Marcjanna) ur.

w 1892 r. Trebowiec pow. Starachowice,

zam. Psary-Stara Wie$ pow. Kielce — $piew;

nagr. 1952 r. Bodzentyn pow. Kielce

75. Posta Marysia pu ogrédkowi (por. j.w.)
[00:17]

Antonina Nawrot ur. w 1889 r. Laskow

pow. Jedrzejéw, zam. tamze — $§piew; nagr.

1952 r. Laskéw

76. Posta Maniusia ku "ogrodowi

(por. j.w.) [00:16]

Katarzyna Niedzielska ur. w 1879 r.

Irzadze pow. Wioszczowa, zam. tamze —

Spiew; nagr. 1951 r. Irzadze

77. Posta Marysia ku “ogrodowi (por. j.w.)
[00:26]

Teofila Wojcik ur. w 1880 r. Stawiany

pow. Pificzéw, zam. Kliszéw pow. Pificzow

— $piew; nagr. 1952 r. Kliszow

78. A boZmy to jacy tacy — a couplet (por.

DWOK, t. 19 Kieleckie, cz. 2, nr 1-2, 5-6)
[00:42]

Maria Turska ur. w 1884 r. Korzenna

pow. Nowy Sacz, zam. Librantowa

pow. Nowy Sacz — §piew; nagr. 1953 r.

Wyskitna pow. Jasto

79. A ja sobie Krakowiaczek — a couplet

(por. il. nr 18; DWOK, t. 19 Kieleckie,

cz.2,nr4) [00:27]

Jozefa Najdzik ur. w 1886 r. Ruszkowice

pow. Konskie, zam. tamze — §piew; nagr.

1950 r. Ruszkowice

80. A zebym ja jadta, pita — a couplet (por.



DWOK, t. 19 Kieleckie, cz. 2, nr 6, 8)
[00:24]

Anna Augustynek ur. w 1887 r. Grzybow-

Gdéw pow. Myslenice, zam. Bilczyce pow.

Myslenice — $piew; nagr. 1950 r. Gdéw

81. A moja Marysiu, zaptaces zalo$nie

— a wedding couplet [00:14]

82. Gdzie spozre, tam spoZr¢ — a love song
[00:15]

Katarzyna Sobas ur. w 1865 r. Kfaj pow.

Bochnia, zam. tamze — Spiew; nagr. 1951 r.

Kiaj

83. A gdziezes ty, panie miody

— a wedding couplet [00:13]

Anna Augustynek ur. w 1877 r. Bilczyce

pow. Myslenice, zam. tamze — $piew; nagr.

1951 r. Bilczyce

84. Igta i nozyce — a humorous couplet
[00:16]

Kazimiera Hejnik ur. w 1927 r.

Siemianéwka pow. Lwow, zam. Boguszyce

pow. Olesnica — $piew; nagr. 1955 r.

Boguszyce
85. O ty ptaszku w ciemnym lasku — a love
song [00:28]

Stefan Dymeczyk ur. w 1916 r. Ciagowice
pow. Zawiercie, zam. tamze — trabka,
Spiew; nagr. 1954 r. Ciagowice

86. Za stodotém na rzece — a courtship
song (por. il. nr 19) [00:13]
87. Za stodotém na rzece [00:20]
Jadwiga Lukasek ur. w 1921 r. Gilowice
pow. Pszczyna, zam. tamze — $piew; nagr.
1955 r. Gilowice

88. Dziad. Hej nam, na pustki mie dali
— a dancing-game song [00:22]
89. Kocur. Uciekaj myszko do dziury
— a dancing-game song [00:28]
90. Mietlorz. Jak jo jechot od Rybnika
— a dancing-game song [00:28]
Tomasz Niesyto ur. w 1891 r. Wola
gromada Bojszowy pow. Pszczyna,
zam. tamze — $piew; nagr. 1955 Wola
91. Dolina, miedzy dolinami — a love song
[01:12]
Janina Klaptocz ur. w 1895 r. Kiczyce
pow. Cieszyn, zam. tamze — $piew;
nagr. 1955 r. Kiczyce
92. Helo, dziewucho nadobno — a shepherd
song [00:39]
Anna Czyz ur. w 1903 r. Wista-Glgbce
pow. Cieszyn, zam. Wista-Malinka pow.
Cieszyn — §piew; nagr. 1953 r. Wista-Malinka
93. Helo, Jasinku nadobny — a shepherd
song (por. il. nr 20) [01:04]
Filomena Bembenek ur. w 1881 r. Lubnia
pow. Chojnice, zam. tamze — $piew; nagr.
1964 r. Lubnia
94. Stoi buliczka na “ottogu — a harvest
song [01:05]
Joanna Khnitter z domu Synek ur. w 1912 1.
Czyczkowy pow. Chojnice, zam. Klonia
pow. Chojnice — $piew; nagr. 1964 r.
Klonia
95. DograbiliSmy, chwata Bogu — a harvest
song [00:31]
Dominika Motylewska z domu
Kobierowska ur. w 1891 r. Czarnéw pow.



Chojnice, zam. Lubnia pow. Chojnice

— $piew; nagr. 1964 r. Lubnia

96. Stoi wiliczka na ottogu — a harvest
song [00:38]
Walentyna Richert ur. w 1856 r.
Rebiechéw pow. Gdarisk, zam. Zukowo
pow. Kartuzy — §piew; nagr. 1951 r.
Zukowo

97. Idzie chmura, jidzie deszcz

— a courtship song [00:30]

Aleksander Daszkowski ur. w 1885 .
Megcikat pow. Chojnice, zam. tamze

— $piew; nagr. 1964 r. Mgcikat

98. Idzie chmura, idzie deszcz [00:24]
Otylia Tocki ur. w 1881 r. Gniezdzewo
pow. Puck, zam. Strzelno pow. Morski

— $piew; nagr. 1951 r. Strzelno

99. Czy ja bede syna miala — a mother’s
lament [01:32]

TT 78:45

CD 2: Wielkopolska, Kujawy, Leczyckie, Warmia i Mazury, Podlasie, Lubelskie,
Rzeszowskie, Zywieckie, Podhale, Krakowskie, Radomskie

Antonina Rauchut ur. w 1888 r. Siedlec
pow. Sroda Wielkopolska, zam. Plawce
pow. Sroda Wielkopolska — §piew; nagr.
1954 r. Plawce

1. Tracit smyczkiem — a couplet
(por. il. nr 21)

Stanistaw Kurowski ur. w 1880 r.
Donatowo pow. Koscian, zam.
Puszczykowo pow. Koscian — dudy;
Tomasz Chapinski ur. w 1905 r.
Spytkowki pow. Koscian, zam. tamze —
skrzypce podwiazane; nagr. 1954 r. Poznari
2. Walcer Tracil smyczkiem — a dance tune
(por. j.w.) [01:12]

[00:22]

Stanistawa Ogryczakowa ur. w 1884 r.

Bedlewo pow. Poznan, zam. KoScian

— $piew; nagr. 1949 r. Koscian

3. A ty, kéniku Sronowaty — a couplet
[00:26]

Marta Maciotek ur. w 1885 r. Kluczewo

pow. Koscian, zam. Niechtéd pow. Leszno

— $piew; nagr. 1953 r. Niechtéd

4. Zeszto proso na zagénie — a love song
[00:18]

Jozefa Borowiak ur. w 1874 r. Oporéwko

pow. Leszno, zam. Rydzyna pow. Leszno

— $piew; nagr. 1953 r. Rydzyna

5. K"o$niki stojém — a harvest song [00:20]



Jozefa Otomanska ur. w 1889 r. Sekowo
pow. Szamotuty, zam. Debno Polskie
pow. Rawicz — $piew; nagr. 1953 r. Dgbno
Polskie

6. Nad tunczkém moja [00:18]
Franciszka Ciesiétka ur. w 1881 r.
Ttéwiec pow. Koscian, zam. Koscian

— $piew; nagr. 1949 r. Koscian

7. PUobieta si¢ Wista z w'odém — an epic

song [00:47]
Antonina Rauchut — $piew
8. PUobita si¢ Wista z wodom [01:03]

Wincenty Lorek ur. w 1905 r. Gérka pow.
Krotoszyn, zam. Kobylin pow. Krotoszyn
— skrzypce; nagr. 1954 r. Kobylin
9. Wiwat Moja Marysiu — a dance tune
(por. il. nr 22) [01:00]
Magdalena Biedrzynska ur. w 1873 r.
Poswigtno pow. Sroda Wielkopolska, zam.
Pigtowice pow. Sroda Wielkopolska
— $piew; nagr. 1954 r. Piglowice
10. Pojmij mie, Jasiu (por. j.w.)
— a courtship song
Cecylia Zietkiewicz ur. w 1911 .
Bodzanowo pow. Aleksandréow Kujawski,
zam. tamze — $piew; nagr. 1952 r. (brak
informacji o miejscu nagrania)
11. A nie wyganiej, owczaryszku — a song
sung during a dance-game Shepherd (por.
DWOK, t. 12 Poznariskie, cz. 4, nr 569)
[00:30]
Franciszka Ciesiétka — Spiew; nagr. 1948 r.
Poznan

[00:56]

12. Przyjachali Mazurowie — a courtship,

bachelor song [00:52]

Tomasz Brudlo ur. w 1873 r. Wachabno

pow. Wolsztyn, zam. tamze — koziot;

Walenty Brudlo ur. w 1869 r. Wachabno,

zam. Kramsko Stare pow. Sulechéw

— skrzypce; nagr. 1948 r. Poznan

13. Do kota Przyjechali Mazurowie

— a dance tune [00:59]

Franciszka Ciesiolka — $piew; nagr. 1954 r.

Poznan

14. Sztery lata wiernie stuzyt — a social,

love song (por. DWOK, t. 12 Poznariskie,

cz. 4, nr 209) [00:29]

Marianna Dura ur. w 1888 r. Nadnia pow.

Nowy Tomysl, zam. Zbaszy1i pow. Nowy

Tomysl — §piew; nagr. 1954 r. Zbaszyni

15. Za stodotém pszenica — a love song

(por. DWOK, t. 12 Poznariskie, cz. 4,

nr 279) [01:47]

Franciszka Ciesiolka — Spiew; nagr. 1954 r.

Poznan

16. Za stodota pszynica — courtship song
[00:59]

Stanistaw Kurowski— dudy; Tomasz

Chapinski — skrzypce podwiqzane

17. Oberek Za stodota pszeniczka

—a dance tune [00:55]

Katarzyna Pawlowska ur. w 1880 r.

Samszyce pow. Radziejéw, zam. Latkowo

pow. Radziejow — recytacja; nagr. 1956 r.

Latkowo

18. Wienszujem dnia dzisiejszyg'o

W
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— a wedding oration (por. DWOK, t. 3
Kujawy, cz. 1, nr 18) [03:33]
Jan Wypijewski ur. w 1879 r. Stuzewo
pow. Aleksandréw Kujawski, zam. tamze
— klarnet; nagr. 1952 r. (brak informacji
0 miejscu nagrania)
19. Kujawiak — a dance tune
Marcin Drapinski ur. w 1890 r.
Baruchowo pow. Wioctawek, zam. tamze
— skrzypce; nagr. 1955 r. Kowal pow.
Wioctawek
20. Kujawiak Lawendowskiego — a dance
tune [00:49]
Zofia Wojnicka ur. w 1886 r.
Putkownikowo pow. Radziejow, zam.
Osigciny pow. Radziejéw — Spiew; nagr.
1956 r. Osigciny
21. Jedzie Janek, oj i “od Toronia
— a courtship song (por. DWOK, t. 3
Kujawy, cz. 1, nr 76) [00:35]
Weronika Topinska ur. w 1900 r. Ktery
pow. Leczyca, zam. Zagaj Stary pow.
Leczyca — Spiew; nagr. 1968 r. Zagaj Stary
22. A wczora z wieczora — a Christmas
carol (por. DWOK, t. 22 Leczyckie, nr 7)
[00:37]
Franciszek Powroznik ur. w 1892 r.
Irzadze pow. Wloszczowa, zam. tamze
— $piew; nagr. 1952 r. Irzadze
23. Witajmy Jezusa — a Christmas carol
(por. il. nr 23) [00:56]
Marianna Palczynska ur. w 1902 r.
Podgérzyce pow. Leczyca, zam. Orszewice

[00:46]

pow. Leczyca — $piew; nagr. 1968 r.
Orszewice

24. Czego kalino w dole stoisz (por.
DWOK, t. 22 Leczyckie, nr 229) — an epic
song [02:16]
Anna Pawlowska ur. w 1904 r. Swinice
pow. Turek, zam. Wichréw pow. Leczyca
— $piew; nagr. 1953 r. Wichréw

25. Idzie chmura "od Legczycy [00:15]
Emilia Sokét ur. w 1915 r. Balkéw pow.
Leczyca, zam. tamze — $piew; nagr. 1968 r.
Balkéw

26. Moja mamo, co takiego — a family
song (por. il. nr 24; DWOK, t. 22
Leczyckie, nr 43)

Anna Pawlowska — Spiew

27. A wiernie ja Panu Bogu stuzyta
— a wedding song [01:19]
Anna Ochota ur. w 1880 r. Lubin pow.
Leczyca, zam. Tum Leczycki pow.
Eeczyca — Spiew; nagr. 1953 r. Tum
Leczycki

28. Siano grabita, proso wigzata

— a humorous song [00:12]
Wiadystaw Blaszezyk ur. w 1907 r. Stugi
pow. Leczyca, zam. tamze — Spiew; nagr.
1968 r. Stugi

29. Tréjca, Bog Ojciec, Bog Syn

— areligious song (por. il. nr 25)  [00:53]
Stanistaw Raj ur. w 1879 r. Chartupia
Mata pow. Sieradz, zam. Wola Dzierliniska
pow. Sieradz — §piew; nagr. 1953 r. Wola
Dzierliriska

[01:55]



30. Zegnam cig, moj $wiecie wesoty
— a funeral song (por. DWOK, t. 22
Leczyckie, nr 34) )
Jan Krysiak ur. w 1908 r. Sladkéw
Rozlazty pow. Leczyca, zam. tamze
— $piew; nagr. 1968 r. Sladkéw Rozlazty
31. Zegnam cie, méj §wiecie wesoty
(por. j.w.) [02:27]
Maria Zielasko ur. w 1873 r. Guzki pow.
Pisz, zam. Mragowo — recytacja; nagr.
1954 r. Mragowo
32. Postuchojcie, mnili ludzie — a New
Year’s oration (por. il. nr 26) [01:02]
Helga Kortel ur. w 1937 r. Bartolty pow.
Olsztyn, zam. tamze — Spiew; nagr. 1952 r.
Bartotty
33. Jestem Polka zrodzona — a couplet
(por. il. 27) [00:20]
Emilia Bergier ur. w 1886 r. Gryzliny
pow. Olsztyn, zam. Jankowo pow. Olsztyn
— $piew; nagr. 1951 r. Olsztyn
34. Zabka “Opak izba, "opak psiec — a song
accompanying dance called Zzabka [00:16]
Jakub Bem ur. w 1866 r. Gietrzwald pow.
Olsztyn, zam. tamze — $piew; nagr. 1950 r.
Gietrzwatd
35. Wjilk na zagonie — a humorous song
(por. DWOK, t. 40 Mazury Pruskie, nr 65)
[01:12]
Jan Hoch ur. w 1871 r. Butryny pow.
Olsztyn, zam. Ostréda — Spiew; nagr. 1951 r.
Pluski pow. Olsztyn
36. Oj kieny jidziesz (por. j.w.) — a popular,
bachelor song [00:26]

[00:27]

Julia Maciejczyk ur. w 1876 r. Romanowo

pow. Eik, zam. Ramsowo pow. Olsztyn

— recytacja; nagr. 1952 r. Ramsowo

37. Ja maly zacek — an Easter carolling

oration (por. DWOK, t. 40 Mazury Pruskie,

nr 3a) [00:09]

Luiza Marcinczyk ur. w 1864 r. Jeglin

pow. Pisz, zam. Szczytno — recytacja; nagr.

1954 r. Szczytno

38. A ja maty zocek (por. DWOK, t. 40

Mazury Pruskie, nr 3b) [00:26]

Rozalia Kujawa ur. w 1886 r. Nerwik

pow. Olsztyn, zam. Gitawy pow. Olsztyn

— $piew; nagr. 1953 r. Gitawy

39. Swynty Morcin nadchodzi — a orphan

song sung on Saint Martin’s Day  [01:06]

Aleksandra Kowalewska ur. w 1899 r.

Lawsk pow. Grajewo, zam. tamze — §piew;

nagr. 1953 r. Lawsk

40. Z Torunia ja parobeczek — a popular,

social song [01:35]

Rozalia Kujawa — Spiew

41. Oj kiedy jo bede — a courtship song
[01:23]

42. W mojem sadenku — a maid song
[01:41]

Wilhelm Franke ur. w 1883 r. Szerokopas

pow. Nidzica, zam. Diuzek pow. Nidzica

— §piew; nagr. 1953 r. Diuzek

43. Sed Jasiecek stecko — a family song
[00:38]

Luiza Marcinczyk z domu Sokotowska,

ur. w 1863 r. Imionek pow. Pisz, zam.

W
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Szczytno — $piew; nagr. 1955 1.1 1954 1.

Szczytno

44. Sed Jonecek steckd [01:41]

45. A w niedziele raniusieriko — a popular

song [00:47]

Maria Krygier z domu Kalinowska

ur. w 1884 r. Kotpaki pow. Olsztyn,

zam. Wegorzewo — Spiew; nagr. 1955 r.

Wegorzewo

46. W mojam “ogrédeczku — a wedding

song [01:47]

Luiza Marcinczyk — $piew; nagr. 1955 r.

Szczytno

47. Oj scyrzem ja Panu Bogu stuzyla

—a wedding song [01:50]

Maria Krygier — Spiew

48. Siadaj, nie gadaj — a wedding song
[01:48]

Wilhelmina Abramowska ur. w 1883 r.

Grunwald pow. Ostréda, zam. Gizycko

— $piew; nagr. 1954 r. Gizycko

49. Le¢ glosie po rosie — a love song (por.

DWOK, t. 40 Mazury Pruskie, nr 92) [00:52]

Weronika Korwek ur. w 1908 r. Trzcinki

(b.d.), zam. Korwki pow. Kolno — $piew;

nagr. 1952 r. Popiotki pow. Kolno

50. Le¢ glosie po rosie — a love song
[00:58]

Maria Jaskowska (brak daty urodzenia),

ur. Wasosz pow. Grajewo, zam. tamze

— $piew; nagr. 1953 r. Wasosz

51. M¢j wianeczku lawendowy

— a capping song (por. il. nr 28) [00:45]

Marta Aleksiejuk ur. w 1918 r. (b.d.),
zam. Czyze woj. bialostockie — Spiew;
nagr. 1989 r. Tyniewicze woj. biatostockie
52. Mata ptaszyna (por. il. nr 29; DWOK,
t. 52 Biatorus-Polesie, nr 531) [01:08]
Helena Skwarzynska ur. w 1902 1.
Piotrkéw Lubelski pow. Lublin, zam.
Sachalin pow. Lublin — §piew; nagr. 1953 .
Piotrkéw Lubelski
53. Nas pan gospodarz — a harvest song
[00:31]
Katarzyna Pawelec ur. w 1895 r.
Piotrkéw Lubelski, zam. tamze — $piew;
nagr. 1953 r. Piotrkéw Lubelski
54. Ej tado, fado — a wedding song [00:35]
Anastazja Korba ur. w 1886 r. Ksi¢zopol
pow. Bitgoraj, zam. tamze — $piew; nagr.
1950 r. Ksiezopol
55. Korowajowe ciasto (por. il. nr 30)
— a wedding ritual song [00:37]
Jozefa Flis ur. w 1912 1. Gietczew pow.
Lublin, zam. tamze — $piew; nagr. 1953 r.
Gielczew
56. Po co ze$ mie, moja mamo (por.
DWOK, t. 16 Lubelskie, cz. 1, nr 260)
— a wedding song [00:31]
Anna Bledowa ur. w 1901 r. Piotrkéw
Lubelski (zam. b.d.) — $piew; nagr. 1953 .
Piotrkéw Lubelski
57. Ej powstonmy, podziakujmy
— a wedding song [00:34]
Zofia Kulawiak ur. w 1858 r. (b.d.), zam.
Niemienice pow. Krasnystaw — $piew;
nagr. 1950 r. Niemienice



58. Oj, a skund goscie najechali
— a wedding song [00:42]
Genowefa Zechowska ur. w 1911 .
Kolbuszowa Gérna pow. Kolbuszowa,
zam. tamze — $piew; nagr. 1950 r.
Kolbuszowa Gérna
59. Od zielonego gaju — a harvest song
[00:32]
Jozef Zydek ur. w 1902 r. Osobnica pow.
Jaslo, zam. tamze — skrzypce pierwsze;
Stanistaw Zydek ur. w 1928 1. Osob_nica,
zam. tamze — skrzypce sekund; Jan Zydek
ur. w 1933 r. Osobnica, zam. tamze — basy;
nagr. 1950 r. Osobnica
60. Oberek Kozuszek barani (por. il. nr 31)
— a dance tune [00:57]
Wiktoria Pieszko ur. w 1887 r. Jodlowka
pow. Jarostaw, zam. tamze — Spiew; nagr.
1950 r. Jodiéwka
61. Zenilo sie ptactwa bardzo wiele
— a popular song [00:40]
Maria Solarska ur. w 1899 r. Srednia
pow. Przemysl, zam. tamze — $piew; nagr.
1950 r. Srednia
62. Nieszczesliwa glowiczejka
— a wedding song [00:34]
Teresa Obszarna ur. w 1902 r. Wyszatyce
pow. Przemysl, zam. tamze — Spiew; nagr.
1950 r. Wyszatyce
63. Hop, koniu, do pszenicy — a couplet
[00:13]
64. Oj data bym ci — a couplet [00:51]
Jozef Pudlo ur. w 1874 r. Debina pow.

Lancut, zam. tamze — skrzypce; nagr. 1950 1.
Degbina

65. Wolny — a dance tune [00:27]
66. Polka bez noge — a dance tune [00:29]
Katarzyna Golenia ur. w 1864 r. Dgbina
pow. Laricut, zam. tamze — $piew; nagr.
1950 r. Dgbina

67. Kumpata si¢ Kasia w morzu — a love

ballad and wedding song [00:20]
Jozef Pudlo — skrzypce
68. Kapala si¢ Kasia w morzu [00:29]

Walenty Kunysz ur. w 1896 r. Kraczkowa
pow. Lanicut, zam. tamze — $piew; nagr.
1950 r. Dgbina

69. Kapata si¢ Kasia w morzu [00:30]
Henryk Kretowicz ur. w 1913 r. Widetka
pow. Kolbuszowa, zam. tamze — skrzypce;
nagr. 1950 r. Widetka

70. Polka A tam w lesie na dgbie — a dance
tune [00:35]
Augustyn Zabawski ur. w 1893 1.
Mchawa pow. Lesko, zam. tamze

— skrzypce prym I; Stanistaw Gérka

ur. w 1915 r. Baligréd pow. Lesko, zam.
tamze — skrzypce prym 1I; Stefan Diaczek
ur. w 1905 r. Mchawa, zam. tamze —
skrzypce sekund; Jan Kochan ur. w 1921 r.
Jabtonki pow. Lesko, zam. Baligréd —
basy; nagr. 1971 r. Baligréd

71. Mazur Umar Maciek (por. il. nr 32)

— a dance tune [02:01]
Aniela Lichon ur. w 1875 r. Warzyce pow.
Jaslo, zam. tamze — $piew; nagr. 1953 r.
Warzyce



72. Witaj, Janie z Bolestawa — a hagio-
graphic Midsummer Day song about st.
John of Nepomuk (por. DWOK, t. 49 Sa-
nockie-Krosnienskie, cz. 1, nr 657) [00:38]
Jozefa Pastor ur. w 1925 r. Korbielow
pow. Zywiec, zam. tamze — §piew; nagr.
1953 r. Korbieléw

73. Gorzata lipka — a love song [00:18]
Jozef Majewski ur. w 1903 r. Korbiel6w,
zam. tamze — skrzypce; Michat
Ganobezyk ur. w 1911 r. Korbiel6w, zam.
tamze — dudy zywieckie; nagr. 1954 r.
Korbiel6w

74. Gorzata lipka (por. il. nr 33)  [01:28]
Anna Gawlas ur. w 1900 r. Sopotnia
Wielka pow. Zywiec, zam. tamze — $piew;
nagr. 1953 r. Sopotnia Wielka

75. Jak péjdzies do slubu — a wedding
song [00:14]
Muzyka Masniakow z Koscieliska:
Stanistaw Styrcula-Masniak, ur. w 1926 1.
Koscielisko pow. Nowy Targ — zfébcoki

— prym; Andrzej Styrcula-Masniak, ur.
w 1932 r. KoScielisko — ztobcoki — sekund 1,
Jozef Fraczysty-Karbowiec ur. w 1925 r.
KoScielisko — ztobcoki — sekund 11;
Tadeusz Styrcula-Masniak ur. w 1935 1.
Koscielisko — basy

76. a. Marsz Hej, Madziar pije — a brigand’s
march (por. il. nr 34; DWOK, t. 45 Gory i
Podgorze, cz. 2, nr 2268) [00:55]
b. (00:37) Jo ci p'owiadata, Anielo

Jan Krzysztof ur. w 1915 r. Zakopane
pow. Nowy Targ, zam. tamze — §piew;

nagr. 1952 r. Zakopane

77. W karcmie p“od reglami — a couplet
(por. il. nr 35) [00:19]
Tadeusz Janik ur. 1912 Krzanéw pow.
Zawiercie, zam. Szaflary pow. Nowy Targ
— $piew; Franciszek Polak ur. w 1909 r.
Szaflary, zam. tamze — skrzypce prym;
Piotr Walkosz ur. w 1919 r. Szaflary, zam.
tamze — skrzypce sekund; Jozef Rzepka
ur. w 1905 1. (b.d.) — basy; nagr. 1952 1.
Szaflary

78. Marsz jaworzynski Dobrze wom
bywato (por. il. nr 36) [00:54]
Jan Pawlikowski ur. w 1935 r. Huba

pow. Nowy Targ — skrzypce; nagr. 1952 r.
Szaflary

79. Marsz jaworzynski (por. j.w.) [00:22]
Ludwik Lojas ur. w 1909 r. Szlembark
pow. Nowy Targ, zam. Lopuszna pow.
Nowy Targ — $piew, skrzypce prym; Stefan
Amroz — skrzypce sekund I; Antoni
Szumal - skrzypce sekund 11; Jerzy
Amréz — basy; nagr. 1952 r. Lopuszna

80. Marsz jaworzynski Stara baba ténicy
(por. j.w.) [00:44]

Jozef Styrczula-Masniak ur. w 1921 r.
Koscielisko — $§piew; Stanistaw Nedza-
Chotarski ur. w 1893 r. Koscilisko —
skrzypce prym; Antoni Nedza-Chotarski
ur. w 1920 r. — skrzypce sekund 1; Andrzej
Stryczula-Masniak — skrzypce sekund 11;
Jozef Szczepaniak-Sywarny ur.

1897 Koscielisko — basy; nagr. 1952 r.
Koscielisko



81. Wieczna Ja se p6de ku Marynie

— a dance tune (por. DWOK, t. 45 Gory

i Podgorze, cz. 2, nr 2000) [00:31]
Stanistaw Nedza-Chotarski — skrzypce
prym; Antoni Nedza-Chotarski —
skrzypce sekund 1; Jozef Styrczula-
Masniak — skrzypce sekund I1; Jozef
Szczepaniak-Sywarny — basy; nagr. 1952 r.
Zakopane

82. a. W murowanej piwnicy — zbdjnicki

— a dance tune [01:24]]
b. (00:23) Do zbdjnickiego (por. il. nr 37)
c. (00:30) Do zbdgjnickiego

d. (00:40) Krzesany po styry

e. (01:09) Do zbdjnickiego — do zwyrtu
Maria Brys ur. w 1872 r. Rycerka Gérna
pow. Zywiec, zam. tamze — §piew; nagr.
1953 . Rycerka Gérna

83. Swieci miesiac na niebie — a courtship
song (por. il. nr 38) [00:27]
Katarzyna Sobas ur. w 1865 r. Kiaj pow.
Bochnia, zam. tamze — Spiew; nagr. 1951 r.
K1aj

84. Dobro nocko, dobro — a courtship song

(por. DWOK, t. 6 Krakowskie, cz. 2, nr 57)
[00:33]

Alojzy Nakielny ur. w 1922 r.

Leksandrowa pow. Bochnia, zam. tamze

— skrzypce pierwsze; Jozef Wyrwa (b.d.)

— skrzypce drugie; J6zef Kurczak (b.d.)

— skrzypce sekund; Alfred Ludyna (b.d.)

— akordeon; Edward Kaczmarczyk (b.d.)

— trabka; Franciszek Tabor (b.d.)

— klarnet; Jozef Kaczmarczyk (b.d.)

— basy; nagr. 1950 r. Leksandrowa

85. Krakowiak Jedzie krakowiaczek

— a dance tune (por. il. nr 39) [00:28]

Stanistaw Kucfir ur. w 1920 r. Pawiéw

pow. Koniskie, zam. tamze — skrzypce;

Franciszek Jablonski ur. w 1906 r.

Pawtéw, zam. tamze — harmonia pedatowa;

Piotr Dunin ur. w 1902 r. Cukréwka pow.

Korickie, zam. tamze — basy; nagr. 1951 r.

Pawtow

86. Spod Przysuchy — a dance tune [01:09]

TT 76:51



