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Muzycy, muzycy, coz po wos ostanie...

Nagrania archiwalne tradycyjnych piesni i muzyki Podhala ze Zbioréw
Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN.

Aleksandra Szurmiak Bogucka

Podhale — ziemia lezaca po péinocnej stronie najwyzszego pasma Karpat
— Tatr; kraina, w ktdrej tradycyjna, ludowa kultura muzyczna wciaz zyje w prak-
tyce wykonawczej; zmienita si¢ jednakze dos¢ istotnie jej funkcja obyczajowa.
Przypomnijmy stynne stowa Karola Szymanowskiego:

Goralska muzyke taneczna albo si¢ rozumie i odczuwa tajemnym jakim§
instynktem rasy: wowczas kocha sig¢ ja, tgskni si¢ do jej tetniacego uniesie-
niem zycia, utajonego w chropawej, prostokatnej, w kamieniu jakby wykutej
formie. Albo si¢ jej nie rozumie: wowczas niema mowy nawet o oboj¢tno-
sci, o pobfazliwem ,,braniu pod uwage” jej sui generis wartosci, jak kazdego
innego objawu ludowej sztuki. Wéwczas jej si¢ nie znosi, uwaza si¢ ja za
brzydka par excellence, za natrgtne, obrazajace cywilizowane uszy i nerwy



barbarzynstwo, za cokolwiek zreszta, co stanowi odwrotny biegun normal-
nych naszych poje¢ o pigknie muzycznem (Szymanowski 1930b: VII).

Zrozumienie oryginalnosci i specyfiki muzykowania podhalaiskiego moze
w pewnym stopniu utatwi¢ poznanie historii osadnictwa na Podhalu. Zrédta pi-
$miennicze odnotowuja trzy fale migracyjne: w XII w. dotarfa w nowotarska doling
Iudnos¢ rolnicza z ziemi krakowskiej i sandomierskiej; w XIV w. od strony Spisza
potudniowego przybyli Niemcy spiscy — Sasi; w ciagu wiekéw od XV do XVII
wedrowaly z Batkandw, grzbietami Karpat (az do Bramy Morawskiej), gromady
koczowniczej ludnosci pasterskiej, o réznym skfadzie etnicznym (Arumuni z do-
mieszka Stowian i Albainczykéw oraz liczni Rusini), osiedlajac si¢ na dogodnych
dla wypasu bydta i owiec terenach gérskich. Zwano ich Wotochami. Wotosi wniesli
ze soba odmienng kultur¢ materialng i duchowa, prezna i zywotna, mocno oddzia-
Tujaca na obyczajowos¢ wezesniejszych osadnikow w catym pasmie karpackim.

W wyniku zderzenia si¢ tych réznych kultur — procesu przenikania i przetwa-
rzania dziedziczonych cech — zaistnialy nowe wartosci, nowe charakterystyczne
cechy, znajdujace swoj wyraz w zywobyciu mieszkancéw nowych osrodkow re-
gionalnych. Ich kultura duchowa, oryginalna w muzyce, §piewie, taicu, w swoim
podlozu jest spdjna wsréd wszystkich grup etnicznych kregu karpackiego.

W dalszym ciagu na ksztaltowanie si¢ charakterystycznego stylu wsréd
goralskiej grupy Podhalan wplyw mialy 6wczesne uwarunkowania polityczne,
kontakty mieszkancéw z géralami panstw oSciennych i czgste wedréwki w po-
szukiwaniu pracy. Ale réwnoczes$nie zwarty teren, otoczony gérami, i odlegtosé
od wigkszych skupisk miejskich utatwiaty utrzymanie géralskiego zwyku. Przede
wszystkim jednak umitowanie swojszczyzny nie pozwalato géralom zatracié jed-



nolitego, tradycyjnego stylu. Dowodem znamiennym moga tu by¢ przykiady tzw.
,zgoralizowania”, czyli przetworzenia przyniesionych ,,ze §wiata” melodii, na
swoisty sposob wykonania podobajacej si¢ nuty (melodii).

Szczegdlne zainteresowanie regionem Podhala, jego folklorem muzycznym,
rozpoczeto sie na przetomie XIX i XX w. Wsr6d muzykantéw géralskich wyjat-
kowa postacia byl wowczas — juz w podesztym wieku — Jan Krzeptowski-Sabata
(1809-1894) z Koscieliska. Przede wszystkim doskonaly gawedziarz, zapalony
mysliwy, a jako muzykant ,.,stojacy na strazy” staro§wieckich nut. Gratl je na
niewielkim instrumencie strunowym zwanym ztébcokami (samorodne, mate
skrzypce). Towarzyszac Tytusowi Chatubiriskiemu w jego wyprawach tatrzan-
skich, grywat giéwnie dla siebie, zamyslony i zapatrzony w dal, nieobecny dla
otoczenia. Sposréd réznych goralskich nut najczesciej grywat te ulubione, daw-
ne, bogato je interpretujac. Melodie te, okreslone przez nastgpcéw Sabatowy-
mi, tacza wspdlne cechy muzyczne, §wiadczace o ich archaizmie i powigzaniu
z melodyka piesni kregu karpackiego. W wyprawach tatrzanskich nieodzow-
nym towarzyszem byl takze Barttomiej Obrochta (1850-1926) z Zakopanego,
wybitny talent muzyczny, wspanialy skrzypek goralski, bardzo zaangazowany
w goralskie muzykowanie. Grywal do stuchu i do tafica z muzykq (kapela), pre-
zentowal nuty i te Sabatowe przejgte od Sabaly, i mnéstwo innych. Jego gra na
skrzypcach (cenit je wyzej od ztdbcokow), biegla technicznie, ostra i zywio-
fowa, z bogata ornamentyka, ale bez wibrata i z odmienng interpretacja przy
powtdrzeniach melodii, stala si¢ impulsem dla wielu géralskich muzykantéw do
doskonalenia swojego wykonawstwa. Dzigki Obrochcie muzyka Podhala nabra-
fa rozglosu, zwlaszcza wsrdd przebywajacych w Zakopanem w okresie Mtodej
Polski artystow réznych dziedzin sztuki.



Wielu bylo skrzypkéw goralskich, ktérzy z zamitowaniem kontynuowali tra-
dycyjna muzyke. Stanistaw Mierczyniski (skrzypek profesjonalny), zapisujac mu-
zyke Obrochty, notowat ja takze od jemu wspdtczesnych prymistow: Jozeta Ga-
sienicy z Lasu i Jedrzeja Tatara. Bartek Obrochta przekazal swoja wiedze¢ uzdol-
nionej muzycznie rodzinie, wsrdd ktérej szczegdlnie wyrdznit si¢ syn Jan i wnuk
Wiadystaw [numery Sciezek na plycie: 1-5] — a takze bardzo wielu uczniom. Jego
gra zostata w 1914 r. nagrana na watki fonograficzne Edisona, dzigki staraniom
Juliusza Zborowskiego, wielkiego znawcy folkloru podhalariskiego. Nuty Bartu-
sia zostaly przetranskrybowane przez profesora Adolfa Chybinskiego i doczekaty
si¢ wydania w 1961 r. (Chybiriski 1961). Odnalezione w muzeum zachowane na-
grania zostaly odczytane i wydane na ptycie CD'.

Wspaniatymi nastgpcami Obrochty, by wymienic¢ tylko tych kilku wybitnie
uznanych w swoim Srodowisku, sa: Stanistaw Szczepaniak-Bajscorz, Bronista-
wa Konieczna-Dziadon [21-30], Stanistaw Nedza-Chotarski [79-97], Wiadystaw
Zarycki, Bolestaw Karpiel-Bulecka [5, 78, 83, 87, 95-96] i syn Jan, Adam Kuch-
ta, Eugeniusz Wilczek, Wiadystaw Trebunia-Tutka i syn Krzysztof, Jan Stoch,
Andrzej Krzeptowski, bracia Styrczulowie-Masniakowie [64-80, 87-89, 95-96].

W czasie Il wojny §wiatowej zniszczone zostaly archiwa i zbiory piesni lu-
dowej z terenu catej Polski. Koniecznoscia stato si¢ ratowanie tradycji naszej na-
rodowej kultury. Dzigki decyzji rzadowej zorganizowano w 1950 r. Akcje Zbie-
rania Folkloru Muzycznego pod kierownictwem Panistwowego Instytutu Sztuki
1 Plyta CD ,,Rozpoczqt tedy fonograf zbieranie melodii podhalariskich...”. Pierwsze nagrania muzyki

tradycyjnej na Podhalu (seria: The Oldest Sound Documents of Polish Traditional Music vol. 1).
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Tatrzaniskie im. Dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem i Instytut Sztuki PAN.



w Warszawie. Powstaly Ekipy Regionalne. Krakowska Ekipa Regionalna objgta
swym badaniem potudniowa Polske — w tym caty teren Podhala. Przy wspétpra-
cy z Polskim Radiem nagrano na taSmy magnetofonowe pies$ni i muzyke goéral-
ska, zwlaszcza od starszego pokolenia, a wigc od tych mieszkaricéw, ktérzy byli
spadkobiercami tradycji z okresu rozkwitu sztuki podhalanskiej w latach mig-
dzywojennych. Okazalo sig, ze tradycyjny zwyk byl nadal zywy mimo ci¢zkich
przezy¢ w latach wojny.

Z uzyskanych wowczas nagrafi, zgromadzonych w Zbiorach Fonograficznych
Instytutu Sztuki PAN w Warszawie, zostala wybrana i zamieszczona na plycie —
sita rzeczy — bardzo niewielka, ale reprezentatywna ich czg¢$¢ (decydowat tu takze
poziom techniczny nagrania). Pochodza one z lat 1950-52 i z 1957 r., a ich wyko-
nawcy urodzeni sa pomigedzy 1880 a 1931 rokiem (ws$réd nich siedmiu najstar-
szych). Prezentuja oni piesni, okreslajac je wedtug swojego, rodzimego nazewnic-
twa i podziatu. Nazwy odnosza si¢ do imienia wykonawcy, ktérego byta ulubiona
nutq np. Sabatowa [2], Wojciecha Blaszaka [56], czy tez do nazw regiondw lub wsi
— sugerujac tym samym jej ewentualne pochodzenie — np. luptowska [83], orawska
[841, czarnodunajecka [71] a takze do funkcji, jaka spelnia w obrzgdowej obycza-
jowosci, np. pytacka [28, 441, na wyjazd do Slubu [54], cepowiny [29]. Z kolei pie-
$niom balladowym, ktdrych tre$¢ wiaze si¢ z dziejami stynnego zbdjnika, nadaja
nazwe Janosikowa [77, 88, 89]. Warto tu zaznaczy¢, ze charakterystyczna i istotna
cechg wykonawcza jest dowolnos¢ w taczeniu Spiewek (bardzo licznych i o réznej
tresci) z rézna nutq. Pozwala na to ich zwrotkowa budowa dwuwiersza lub cztero-
wiersza, zgodna z jednolita rytmika (forma) wielu melodii.

Roéwnoczesnie wykonawcey okreslaja poszczegélne typy nut nazwa zwiazana
z ich taneczng funkcja. Nazwy: ozwodne, drobne, krzesane, zielone sa zlaczone



1. Pracownicy i studenci muzykologii UJ. Od lewej: Stanistaw Haraschin, Zofia
Sokotowska, Kazimierz Bogucki, Alicja Haraschin, dr Wiodzimierz PoZniak, Maja Ma-
lankowa, Edwin Kornel Stadnicki. Autor fotografii nieznany. Krakéw1951 lub 1952 r.
Fotografia z prywatnych zbioréw Aleksandry Szurmiak-Boguckie;j.



z tymi samymi nazwami krokéw tanecznych w taricu géralskim. Spiewem nuty
ozwodnej [7, 14] tancerz, zwracajac si¢ do muzyki, rozpoczyna krokiem ozwodnym
taniec jednej pary. Jest to popis jego junackosci i zrgcznosci przed wybrang przez
siebie bockujqcq mu dziewczyna. W taricu tym wystgpuje szczegdlne zjawisko ko-
relacji nuty ozwodnej w rytmie dwucéwierciowym z krokiem ozwodnym wykonywa-
nym w rytmie trzyé¢wierciowym (tzw. polirytmia). W nutach drobnych i krzesanych
[62, 81], zmiana funkcji harmonicznej w ostinatowe;j linii basu, wyznacza zmiany
w krokach krzesanych. Nuta zielona [25], nazywana tak od incipitu: Zielona lipka
i jawdr jest grana na zakonczenie tarica, zaréwno jednej pary, jak i zbdjnickiego.
Marsze (ktérych melodie wskazuja na wyrazne pokrewienstwo z muzyka w kregu
karpackim), odgrywaja okreslona rolg: sa grane na powitanie gosci, np. zaproszo-
nych na wesele, i sa zwigzane z figurami w taiicu zbdjnickim [5a, 5f, 95, 96]. Pie-
$ni podhalariskie sa wykonywane giéwnie zespotowo i wieloglosowo. Od rodzaju
ich wykonywania Podhalanie okreslaja je wierchowymi. Mozna przypuszczaé, ze
jest to tradycja dawnej, samorodnej, prymarnej wielogtosowosci, ktéra z biegiem
wiekow przeksztalcata si¢ stopniowo, dolaczajac wertykalne wspo6tbrzmienia
w prowadzeniu gloséw. Spiew zaczyna i prowadzi jeden glos, do niego dotaczaja
si¢ glosy wtérujace (towarzysza z reguty w odlegtosci tercji, niekiedy w koncowej
frazie rozchodza si¢ na wspétbrzmienie kwinty, czasem kwarty). Nuty wykonywane
sa w tempie wolnym, ametrycznie i koricza si¢ na unisonie. W przebiegu melodii
czesto wystepuje skala tzw. wafaska, charakterystyczna dla muzyki kultury paster-
skiej. Mezczyzni $piewaja gtosami przesilonymi, w wysokich rejestrach, kobiety
za$ glosem tzw. bialym, nisko, doréwnujac wysokoscia glosom meskim [6, 15, 39].

Spiewacy, prezentujacy w nagraniach piesni, wykonuja je tradycyjnie a cap-
pella — bez podkiadu instrumentalnego. Muzyka podejmujaca zaSpiewana nute



odgrywa tu w zasadzie role ustugowa, grajac po przyspiewce do tafica w rytmie
z reguly szybszym niz tempo S$piewu. Forma ta, juz dzisiaj przewaznie zagu-
biona, odzwierciedla dawng obyczajowo$¢ muzyczng kiedy, wykonawca mégt
zaprezentowac $§piew swobodny z wlasng interpretacja i niezrytmizowany przez
instrumentalne towarzyszenie.

W latach 50. ubiegtego wieku, gdy dokonywano prezentowanych tu nagran,
sktad instrumentalny w muzyce byl wylacznie smyczkowy — troje skrzypiec
z jednym basem tzw. matym, 3-strunowym w formie wiolonczeli. Czgsto byt to
instrument wykonany przez goéralskich tworcéw. Wsrdd skrzypkéw wytacznie
jeden gra prym, czyli melodie wszystkich nut, bogato je ozdabiajac figuracja-
mi. Dwéch sekunduje, ale czgsto tylko jeden towarzyszy prymiscie rytmicznym,
dwudZwigckowym, harmonicznym dopetnianiem melodii. Drugi sekundzista,
przy wolno granych nutach podpiera lini¢ melodii, podgrywajac jej krétkie frag-
menty nizszym glosem. Ten rodzaj sekundu rozbudowala szczegélnie interesuja-
co Bronistawa Konieczna-Dziadon z Bukowiny Tatrzariskie;j.

Dokumentacja muzyki podhalafiskiej w potowie XX wieku wykazata
w wigkszosci jednolitos¢ stylistyczna na obszarze regionu. Pewne réznice daty
si¢ zauwazy¢ gléwnie w manierze wykonawczej. Wigksza ostro$¢ i energia
w sposobie gry cechowala instrumentalistow mieszkajacych w obrebie tzw. Skal-
nego Podhala, gdzie zyta wciaz tradycja muzykowania Bartka Obrochty — gra za$
wolniejsza, z czgstym stosowaniem legata, charakteryzowata prymistow z Niz-
nego Podhala, na ktérego terenie dziatalo mniej muzyk goéralskich. Niewielki
wplyw wykonawstwa muzycznego goérali pieniiiskich pojawial si¢ we wsiach
lezacych na wschodnich terenach ziemi nowotarskiej, tu w wykonaniu $piewu
wieloglosowego nute koficzono czasem we wspétbrzmieniu tercji [46].



2. Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego. Wéz transmisyjny Polskiego Radia
w okolicach Morskiego Oka. 1952 r. Fotografia z prywatnych zbioréw Aleksandry
Szurmiak-Boguckiej.

Bogaty repertuar melodii podhalariskich znany byt petniej wsréd prymistow
muzykujacych na Skalnym Podhalu, bezposrednich czy posrednich spadkobier-
cOw okresu rozkwitu géralskiego muzycznego zwyku z poczatkéw XX wieku.
Z biegiem lat, dzieki dzialalnoSci regionalnego ruchu, znajomo$¢ muzyki roz-
przestrzeniala si¢ i dzi§ niejedna oryginalna staroSwiecka nute mozna jeszcze
ustysze¢ w odleglej wsi.
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Dokumentacja fonograficzna tradycyjnej

muzyki Podhala
(do konca lat 50. XX w.)

dr Jacek Jackowski

Pierwsze rejestracje fonograficzne na Podhalu, dokonane w 1904 r., sa dzie-
fem filologa i etnografa z krakowskiej Akademii Umiejetnosci — Romana Zawi-
lifiskiego. Dokument ten — dwa watki fonograficzne Edisona, na ktdérych zareje-
strowane zostaly: oracja weselna oraz piesni wykonane przez Jana Sabalg syna
— s3 uznawane zarazem za pierwsza rejestracj¢ fonograficzna polskiego folklo-
ru muzycznego (pierwszych nagran muzyki tradycyjnej w Europie dokonano
na Wegrzech w 1896 r.). Zawiliniski nagrywat Sabale z mysla o badaniu gwary
podhalariskiej. Muzyczny repertuar Sabaly syna utrwalony w nagraniu z 1904 r.
— cenny dokument historyczny, nie stanowi jednak pelnowartosciowego Zrédta do
poznania muzyki podhalanskiej, a wykorzystanie nowoczesnej wéwczas rejestracji
dzwickowej bylo tylko epizodem w badaniach Zawilinskiego (i precedensem na
gruncie polskim w zakresie dokumentacji gwary i muzyki). Fonograf, przy pomo-
cy ktérego badacz zrealizowat swoje nagrania, zostal prawdopodobnie wypozyczo-
ny z Wiednia. W pierwszym dziesi¢cioleciu XX w. Ministerstwo Wyznan i O§wia-
ty w Wiedniu realizowalo akcj¢ zbierania literatury i muzyki ludowej na terenach
nalezacych wéwczas do Austro-Wegier (z ramienia Galicji odpowiedzialnym za
dostarczanie materialu do Wiednia byt wowczas Seweryn Udziela, w lokalnej ko-



3. Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego. Dr Wiodzimierz PoZniak (w Srodku)
z informatorami. 1952 r. Fotografia z prywatnych zbioréw Aleksandry
Szurmiak-Boguckie;j.
misji akcji dziatal takze Zawiliniski). Dwa nagrane przez Zawilifiskiego w 1904 r.
walki przechowywane sa obecnie w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztu-
ki PAN w Warszawie i stanowia najstarszy zabytek tej kolekcji. Fragmenty tego
dokumentu dzwigkowego zostaly opublikowane na plycie CD Muzyka Tatr oraz
na plycie ,,Rozpoczql tedy fonograf zbieranie melodii podhalariskich...” (Dahlig
1994, 1997; Jackowski, Ladygin 2006; Jackowski 2014: 46-53).

2 Dwuptytowy album CD Muzyka Tatr — dodatek do czasopisma ,, Tatry” (wyd. Tatrzariski
Park Narodowy we wspdtpracy z Polskim Radiem i Instytutem Sztuki PAN), nr 4 (18)/
2006, Zakopane 2006; Ptyta CD ,,Rozpoczqt tedy fonograf zbieranie melodii podhalari-
skich...”. Pierwsze nagrania muzyki tradycyjnej na Podhalu, op. cit.
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W Zakopanem, w 1906 r., w ramach prac dla Museum fiir Volkerkunde
w Lipsku, muzyke goralska nagrywal przy pomocy fonografu Willy Blossfeld.
Na czternastu watkach fonograficznych zarejestrowatl on zbiér §piewéw i instru-
mentalnej muzyki podhalariskiej. Materialy te znajduja si¢ w Lipsku, a ich kopie
w berlifiskim Phonogrammarchiv. Nagrania te zostang wkrétce opublikowane
(Jackowski 2014: 53-58).

Tuz przed pierwsza wojna Swiatowa zamieszkal w Nowym Targu i podjat
prace nauczyciela gimnazjalnego Juliusz Zborowski. Jego ,.emigracja” z uniwer-
syteckiego Krakowa byta podyktowana zamiarem prowadzenia badar nad gwa-
rami podhalaiskimi. W 1913 r., pod wptywem kontaktéw i wspéipracy z Broni-
stawem Pitsudskim (Pitsudski, jak wiemy, nagrywat w latach 1902-1905 muzyke
i $piewy rytualne ludu Ajnéw), narodzit si¢ pomyst dokumentacji fonograficznej
gwary oraz muzyki Podhala i utworzenia w ten sposéb zalazka ,,Polskiego Ar-
chiwum dZwigkowego”. Zborowski byt swiadom europejskich dokonari w dzie-
dzinie dokumentacji i archiwizacji dialektéw i muzyki tradycyjnej, czym argu-
mentowat kierowane do krakowskiej Akademii Umiejetnosci prosby o zakup
odpowiedniego wyposazenia. Ostatecznie Zborowski, w obliczu braku wsparcia
finansowego, fonograf oraz watki zakupit z wiasnych srodkéw.

Rozpoczat tedy fonograf zbieranie melodyj géralskich, walki napelnialy
si¢ szybko, a na pierwszy ogien szedt grajek nad grajki, bozy talent muzy-
ki Podhala, Bartu§ Obrochta. Trzeba go bylo widzie¢, jak z calg satysfakcja
przystuchiwat si¢ nagranym przez siebie watkom, jak co chwila przygadywat
,,Dobrze, dobrze” — i jak przytupujac noga do taktu, wyglosit swoja opinje:
,.Wiécie, panie profesorze, to nieglupio tromba!” (Zborowski 1934: 8).



Nagrania Zborowskiego
wykorzystal w 1920 r. Adolf
Chybifiski do sporzadzenia
muzycznych transkrypcji na-
granych melodii. Zachowalo
si¢ do dzi$ 48 walkow fonogra-
ficznych nagranych przez Ju-
liusza Zborowskiego. Znajdu-
ja si¢ one w Muzeum Tatrzan-
skim w Zakopanem. W 2015 r.
piszacy te slowa wraz z inz.
Franzem Lechleitnerem z wie-
deniskiego Phonogrammarchiv
dokonali odtworzenia i digita-
lizacji tych nagran, a materiat
opublikowano na wspomnia-
nej plycie pt. ,,Rozpoczqt tedy
fonograf  zbieranie melodii
podhalariskich...” (Jackowski
2014: 66-89).

Potrzebe dzwigckowej do-
kumentacji muzyki podha-
lanskiej, kapel, $piewakéw
i instrumentalistéw wykonu-
jacych muzyke w dawnym,
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4. Kazimierz Bogucki podczas nagrania $pie-
waka ludowego na Podhalu lub w Pieninach. 1952 r.
Autor fotografii nieznany. Fotografia z prywat-
nych zbioréw Aleksandry Szurmiak-Boguckiej.



14

powoli wypieranym przez styliza-
cje i ulegajacym deformacji stylu,
sformutowat w 1922 r. nawet Ka-
rol Szymanowski:
Kategoryczny nakaz prze-
chowania owej historycznej tra-
> = dycji muzycznej bodaj na wat-
‘{ll{/ﬂ[]//,[ I fﬂ”{?ﬂf kach fonografu, tanecznej za$
jl/ g na kinematograficznym filmie,
Rbittami mﬂajzl'p ochalaisiuch. staje si¢ z dniem kazdym sprawa

coraz wigkszej wagi. [...] Otéwek

Pierwsze nagrania muz, cyinej na Podhalu ze zt Auzeum Tatrzanskiego

s g w reku badacza utrwala tylko

stowo, zatracajac jego intonacyeg
— lub wysokos¢ tonu bez jego barwy. Natomiast igla fonografu lub objektyw
kinematograficznego aparatu w beznamigtnej swej nieomylnosci, przechowu-
ja w sobie na zawsze zycie, nie zatracajac nic z najlzejszych, najbardziej nie-
uchwytnych jego odcieni! (Szymanowski 1947: 1-2).

W latach 1928-1929 powstaty w Chicago pierwsze komercyjne nagrania
kapeli goéralskiej. Na ptytach szybkoobrotowych utrwalono gr¢ kapeli Karola
Stocha-Waki, ktdrej czionkowie znaleZli si¢ w Ameryce wsréd licznej grupy
polskich emigrantéw. Pierwsze proby rejestracji kapeli Stocha przeprowadzono
juz w 1927 r., jednak kontekst tych najwczes$niejszych nagrari odbiegatl od orygi-
nalnego brzmienia muzyki goéralskiej (uczestniczyt w nich jako Spiewak Stefan
Jarosz, aktor i geograf). W p6Zniejszych nagraniach jako $piewak wziat udziat



5. Kazimierz Bogucki podczas prowadzenia wywiadu. Wywiad notuje Ludomira
Stawowy. Podhale 1952 r. Autor Fotografii nieznany. Fotografia z prywatnych zbioréw
Aleksandry Szurmiak-Boguckie;j.

Stanistaw Bachleda. Nagrania te, uzupelnione kilkoma przykladami zarejestro-
wanymi na poczatku lat 50. XX w., zostaly opublikowane na ptytach CD Fire in
the Mountains staraniem Timothy’ego J. Cooleya.

W 1930 r., z inicjatywy fucjana Kamienskiego, powstalo przy Zakltadzie
Muzykologii Uniwersytetu Poznarniskiego Regionalne Archiwum Fonograficz-
ne (RAF), w ktérym do wybuchu drugiej wojny Swiatowej zgromadzono ponad
4000 fonograméw. Byta to pierwsza w Polsce instytucja zajmujaca si¢ syste-

15



16

matycznym nagrywaniem i gromadzeniem zapiséw dZwigkowych muzyki ludo-
wej. Badacze skupiali si¢ gtéwnie na dokumentacji materialu z Wielkopolski,
Pomorza, Kaszub, Slaska, a takze srodkowej Polski. Choé nagrai na samym
Podhalu RAF nie realizowalo, wiemy, ze w 1933 r. odbyla si¢ dokumentacja
fonograficzna w Pieninach. Lucjanowi Kamieriskiemu, zainteresowanemu diafo-
nig — charakterystyczna technika wykonari §piewéw pieninskich (i nie tylko) — to-
warzyszyl wéwczas Zygmunt Sitowski. Nagrania zgromadzone w RAF zaginety
podczas wojny (Jackowski 2014: 160-171).

Od 1934 r., niezaleznie od osrodka poznanskiego, dzialata w Warszawie dru-
ga placowka gromadzaca nagrania muzyki tradycyjnej z terenéw Drugiej Rzeczy-
pospolitej — Centralne Archiwum Fonograficzne (CAF), zatozone przez Julia-
na Pulikowskiego i dziatajace w strukturach Biblioteki Narodowej. Pulikowski
zorganizowal w latach 1935-1939 akcje dokumentowania folkloru muzycznego
(zwiazang z konkursem Polskiego Radia na zbieranie i notowanie melodii ludo-
wych), w ktdrej udzial wzigli nauczyciele i amatorzy. Niektdrzy z nich, oprécz
gromadzenia materialéw pisemnych, zapiséw tekstéw i melodii, nagrywali row-
niez przy pomocy fonograféw Edisona. Ze szczatkéw ocalatej po wojnie doku-
mentacji CAF dowiadujemy si¢, ze w lutym i w marcu 1938 r. na terenie wo-
jewodztwa krakowskiego, w powiecie nowotarskim, w miejscowosciach Biaty
Dunajec, Olcza i Poronin nagrywat muzyke goéralska Antoni Turczyn. Zapisat
on wowczas na 73 watkach Edisona niemal czterysta przyktadéw podhalariskiej
muzyki wokalnej i instrumentalnej. Kolekcja fonograficzna CAF zostata spalona
w Powstaniu Warszawskim (Dahlig 1993, 1998: 622; Jackowski 2014: 211).

Zrekompensowanie strat wojennych w dziedzinie dokumentacji fonograficz-
nej polskiego folkloru muzycznego stato si¢ idea dziatari Jadwigi i Mariana So-
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8. Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego. Podhale 1952 r. Pierwszy z prawej — spiker
ekipy realizujacej zapowiadajacy nagrania. Fotografia z prywatnych zbioréw Aleksandry
Szurmiak-Boguckiej.

bieskich (przed wojna zwigzanych z RAF-em), ktdérzy juz od 1945 r. w trudnych
warunkach i przy uzyciu niedoskonalej aparatury rozpoczeli nagrania terenowe.
Ze wzgledu na ograniczony obszar objety dokumentacja (brak srodkéw transportu
oraz trudny teren i niespokojny czas tuz po wojnie), nie udalo si¢ przez kolejne
pie¢ lat zorganizowac nagran na Podhalu i w wielu innych regionach. Pierwsze po-
wojenne rejestracje muzyki géralskiej — ktérych czg$¢ prezentujemy na niniejsze;j
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plycie — zrealizowano juz w ramach ogdlnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Mu-
zycznego (AZFM), przygotowanej merytorycznie przez Sobieskich, finansowanej
przez rzad i prowadzonej przy wspdtpracy technicznej Polskiego Radia. Akcja,
rozpoczgta w 1950 r., nie tylko wyréwnata straty wojenne, lecz w ciagu 4 lat trwa-
nia wielokrotnie pomnozyta przedwojenny stan nagran, obejmujac dokumentacja
znaczny teren Polski. Na Podhalu pracowata jedna z ekip terenowych AZFM, tzw.
Ekipa Krakowska, ktérej kierownikiem byt Wiodzimierz Pozniak. W sktad ekipy,
dzialajacej na szerokim terenie obejmujacym m.in. Podhale, Orawg, Spisz, Sadec-
czyzng, wchodzili: Marian Ambros, choreograf Kazimierz Bogucki — autor wigk-
szoS$ci nagraf zaprezentowanych na niniejszej ptycie, Aleksandra Szurmiak, Han-
na Czajkéwna (wéwczas zatrudniona byta w Nauczycielskiej Szkole Muzycznej
w Nowym Targu), Wiadystaw Dylag, Jan Krzywacz, kompozytor Wtodzimierz
Kotoniski, J6zef Miks, Zbigniew Soja, Janina Sroka (zatrudniona jako sekretarka
Ekipy), Jozef Szczotka i Ewa Zagrodzka. Ekipa pierwotnie sktadata si¢ z trzech
grup, z ktérych grupa o nazwie ,,Podhale” nagrywata na Podhalu Skalnym, w do-
linie Dunajca, na Spiszu oraz w Beskidzie sadecko-krynickim. Pierwszych nagran
dokonano w Zakopanem na Cyrhli 23 wrzes$nia 1950 r. Przez nastgpne dni ekipa
dokumentowata réwniez material muzyczny z Brzegdw, posuwajac si¢ nastgpnie
w stron¢ Spisza. Tylko z tych dwdch miejscowosci uzyskano ponad sto nagran
muzyki wokalnej i instrumentalnej wykonanej solo lub zespotowo. Kolejne nagra-
nia z omawianego obszaru pochodza z 1951 r. W marcu podwojono ilo$¢ nagran
podhalaniskich: udokumentowano m.in. kapele Bronistawy Koniecznej-Dziadon
z Bukowiny Tatrzariskiej i ponownie przeprowadzono rejestracje¢ w Brzegach,
dokad ekipa zawitala jeszcze w czerwcu tego samego roku. W tym czasie wzbo-
gacono kolekcje fonogramami z Biatki Tatrzanskiej, Nowego Targu, Czarnego



Dunajca, Ostrowska, Waksmundu,
Witowa, Szaflar, Bariskiej Dolnej
oraz Koscieliska. Wybor i uktad

przyktadéw na prezentowanej pty-

cie czeSciowo odzwierciedla prace H";;ﬁ[j KGﬂka.fOWl]l 3
s udowy.ch Mu;yk Gomiszrh
N -

zbierawcze i dokumentacyjne Eki-
py Krakowskiej AZFM. Nagrania
zrealizowane w czerwcu 1951 r.
wzbogacity zbiory o ponad 230
nowych pozycji. W pazdzierniku
1951 r. dokonano kolejnych dwu-
stu nagrain w Zakopanem — utrwa-
lono wéwczas m.in. kapelg Styr-
czuléw-Masniakéw z Koscieliska.

Z roku 1952 (kwieciefi) pochodza nagrania z Szaflar, Poronina, Murzasi-
chla, Olczy, Cyhrli a takze dokumentacja pierwszego Festiwalu Muzyk Go-
ralskich w Zakopanem (wybdr najstarszych nagran festiwalowych zostat
opublikowany na ptycie Pierwszy Podhalariski Popis Konkursowy Ludowych
Muzyk Goralskich®). Na wrzesiefi 1952 r. przypadly ponowne nagrania mate-
rialu muzycznego z Brzegéw, a takze z okolic Nowego Targu — z Waksmun-
du i z Lopusznej. W tym samym roku, w listopadzie, sporzadzono ponad 200

3 Piyta CD Pierwszy Podhalariski Popis Konkursowy Ludowych Muzyk Goralskich.
Zakopane 18-20 kwietnia 1952 r. Nagrania dokumentalne ze Zbiorow Fonograficznych
IS PAN (seria IS PAN Folk Music Collection vol. 8). Autorzy: Aleksandra Szurmiak-
-Bogucka, Jacek Jackowski. 2012 Warszawa: Instytut Sztuki PAN.




9. Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego. Wiodzimierz Kotonski oraz Kazimierz
Bogucki. Podhale 1952 r. Autor fotografii nieznany. Fotografia z prywatnych zbioréw
Aleksandry Szurmiak-Boguckie;.

nowych fonograméw muzyki z KoScieliska — m.in. kapeli Stanistawa Nedzy-
-Chotarskiego.

Opisane powyzej nagrania stanowia tylko cz¢$¢ podhalanskich dokumentéw
dzwigkowych przechowywanych w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki
PAN. Oprécz nagrain dokonanych w ramach AZFM muzyka podhalariska byta
dokumentowana w czasach pdzZniejszych, np. w 1955 r. zbiory fonograficzne
Paristwowego Instytutu Sztuki powigkszyly si¢ o nagrania z Uroczystosci Sa-



batowych — Drugiego Popisu Konkursowego Ludowych Muzyk Goéralskich oraz
o dokumentacje z eliminacji zespotéw ludowych na Swiatowy Festiwal Mtodzie-
zy, wsréd ktorych znalazly si¢ zespoty z Podhala®. Do 1956 r. ilo$¢ zebranego
materialu muzycznego z terenu éwczesnego powiatu nowotarskiego osiagngta
liczbe ponad 3100 pozycji. Z 1957 r. pochodza nagrania muzyki Adama Kuchty
z Bukowiny Tatrzanskiej. Na prezentowanej plycie zamiesciliSmy cenne nagra-
nia sporzadzone w maju tegoz roku w Chochotowie przez Aleksandr¢ Szurmiak-
-Bogucka.

Prezentowane na plycie dZwigkowe zapisy muzyki Podhala (z wyjatkiem na-
gran z 1957 r.) zostaly zrealizowane w ramach ogélnopolskiej Akcji Zbierania
Folkloru Muzycznego. Nagrania dostarczyly repertuaru, ktéry zostal nastgpnie
opublikowany lub oméwiony w licznych artykutach, opracowaniach i Spiewni-
kach. Transkrypcje znalazly si¢ m.in. w drugim tomie Wyboru polskich piesni
ludowych w rozdziale Podhale (Sobieski 1955), w zbiorku Piosenki z Podhala
(Kotoriski 1955), w antologii Piesni Podhala (Sadownik 1957). Na podstawie
materialéw zebranych m.in. w ramach AZFM na Podhalu powstato studium au-
torstwa W. Kotoniskiego Gdralski i zbojnicki (Kotoniski 1956) oraz bogato ilustro-
wany zbi6r piesni Gorole, gorole, goralsko muzyka (Szurmiak-Bogucka 1959).

Jak wspomniano w ramach AZFM uczestniczyly wozy transmisyjne Polskie-
go Radia. Materiat byt zapisywany na profesjonalnej tasmie magnetycznej (tzw.
studyjnej) przy predkosci 76,2 cm/s. Celem dokumentacji bylo stworzenie nagrar
in crudo, jak najbardziej zblizonych w brzmieniu do wykonan w naturalnym kon-
tekscie. Mikrofony umieszczano zatem w domach wykonawcow lub na terenie

4 Aktualnie trwajg prace nad przygotowaniem tych nagran do wydania na ptycie.
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10. Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego. Spiewaczki z Olczy. Podhale 1952 .
Autor fotografii nieznany. Fotografia z prywatnych zbioréw
Aleksandry Szurmiak-Boguckie;.

gospodarstwa. Utrwalanie w matlych izbach sytuacji muzycznych potaczonych
z zywiolowymi i ekspresyjnymi Spiewami oraz okrzykami i gwizdami, a nawet
z taiicem niejednokrotnie powodowalo usterki techniczne w nagraniu. W wielu
miejscowosciach brakowalo pradu, wigc sprzet nagrywajacy zasilano agregatem
pradotwérezym wywotujacym silne zakldcenia w zapisie. Takie warunki z jed-
nej strony sprzyjaly autentycznosci wykonan muzyki i §piewow, z drugiej strony
powodowatly znaczne réznice w jakosci technicznej poszczegdlnych rejestracji.



Jednak ze wzgledu na nieoceniong warto$¢ dokumentalng nagran zdecydowali-
$my si¢ na zaprezentowanie jak najwigkszej ich iloSci w oryginalnym brzmieniu
i stanie technicznym. W niniejszym drugim wydaniu ptyty Muzycy, muzycy, coz
po wos ostanie, ktore publikujemy po niemal dziesigciu latach od pierwszej edy-
cji, prezentujemy oryginalne nagrania poddane digitalizacji i rekonstrukcji przy

uzyciu znacznie nowocze$niejszych i zaawansowanych metod.
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Charakterystyka wybranych wykonawcow i muzyk
Ewelina Grygier

Przedstawione ponizej notki biograficzne wybranych muzykow i §piewakéw oraz opi-
sy kapel zaczerpnigto w szczeg6lnosci z towarzyszacej nagraniom dokumentacji — tzw.
materiatéw nienagranych ze Zbioréw Fonograficznych IS PAN, a takze z wywiadéw z nie-
ktérymi wykonawcami prezentowanymi w audycjach Polskiego Radia; korzystano réwniez
z literatury przedmiotu.

Region i muzyka Podhala ciesza si¢ niezwykla popularnoscia, jednakze nierzadko brak
jest poglebionych informacji biograficznych i charakterystyk poszczegdélnych wykonaw-
c6w. Zastane dane biograficzne czgsto byly niepelne, a ich uzupelnienie jest nadal zagad-
nieniem otwartym, dlatego poszczegdlne notki maja r6zna objgtos¢ oraz sa zréznicowane
pod wzgledem szczegétowosci opisu danego artysty. Dotozono wszelkich starari, by dla
kazdego z wykonawcow przedstawi¢ mozliwie najwigcej istotnych szczegétéw. Prezento-
wane tu krétkie charakterystyki wykonawcéw moga by¢ skromnym przyczynkiem do pet-
niejszych, bardziej szczegétowych opracowan w przysztosci. W nawiasach kwadratowych
podano numery utworéw zaprezentowanych na plycie, a wykonywanych przez danych
muzyk6w i Spiewakow.

Jan i Maria Bafia [14,15, 19], Jan — ur. w 1882 r. w Brzegach, pow. Nowy Targ — $pie-
wak i skrzypek. Z zawodu rolnik, cate zycie spedzit w Brzegach. Spiewat z wielkim zami-
towaniem, grat takze na skrzypcach. Spiewaczka byta takze jego zona Maria, ur. w 1926 .
réwniez w Brzegach i tam zamieszkata. Pochodzila z muzykalnej rodziny, jej babka byta
znang na okolicg §piewaczka. Maria Bafia Spiewata zar6wno piesni obrzgdowe (weselne),
jak réwniez koscielne.

Stanistaw Baran [34, 35], ur. w 1921 r. w Gronkowie, pow. Nowy Targ, zam. tamze —
$piewak. Z zawodu rolnik, z zamitowania $piewak; grat takze na organach. W czasie, kiedy
byt nagrywany przez Ekipe Krakowska Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego, ucz¢szczat



do Miejskiej Szkoly Muzycznej w Nowym Targu (obecnie Paristwowa Szkota Muzyczna
IiII stopnia im. F. Chopina).

Jozef Bigos [20-22, 30], ur. 20 pazdziernika 1890 r. w Brzegach, pow. Nowy Targ —
skrzypek. Jozef Bigos nie tylko muzykowal. Oprécz tego utrzymywat sie z rozmaitych
prac, m.in. prowadzil schronisko w Dolinie Pigciu Stawdw, a takze wykonywal pasy
i kierpce. W celach zarobkowych wyjezdzat takze za granice.

Jan Bryja [49], ur. w 1915 r. w Waksmundzie, pow. Nowy Targ, zam. tamze — skrzy-
pek. Poza praca na roli zajmowat si¢ muzykowaniem podczas wesel. Pochodzit z rodziny
z tradycjami muzycznymi, jego matka byta znana Spiewaczka.

Franciszek Czernik — ur. w 1915 r. Brzegi pow. Nowy Targ — skrzypce. Z zawodu
rolnik; byl prymistq wlasnej kapeli, gral na bogato inkrustowanych skrzypcach, ktérych
producentem byt, wedlug informacji podanej przez muzyka, Jacobus Stainer. Pochodzacy
z XVII w. instrument zostat zakupiony przez Czernika okazyjnie w Nowym Targu.

Kapela Chotarskich z Koscieliska [80-87, 89-97], — kapela powstata okoto 1910 r.,
a jej prymistq byt skrzypek Stanistaw Nedza-Chotarski ur. 4 lipca 1983 r. w Koscieli-
sku-Chotarzu, zm. 2 lutego 1972 r. tamze'. Ukoriczyt czteroklasowq szkot¢ podstawowa;
jako dziecko pomagat rodzicom w gospodarstwie. Gra¢ uczy? si¢ u wujka Franciszka Fatli
(1853-1933) i swojego brata Jana. Stanistaw Nedza-Chotarski muzykowal najpierw w ka-
peli z braémi, potem byl sekundzistq u boku samego Bartlomieja Obrochty, Andrzeja Tatara
i Jozefa Stopki-Dziadziusia. W czasie I wojny Swiatowej muzyk walczy! na froncie w Serbii
i Czarnogérze; podczas dziatain wojennych zostat ranny w policzek. W 1929 r. zagrat w Ko-
Scielisku dla 6wczesnego prezydenta Rzeczypospolitej Ignacego Moscickiego, a w 1935 r.
wystapil na Swiecie Gér w Zakopanem, podczas ktérego otrzymat nagrode indywidualna.

1 Krzysztof Trebunia-Tutka: Nedza Chotarski Stanistaw (http://www.muzykatradycyjna.pl/pl/lek-
sykon/mistrzowie/articles/nedza-chotarski-stanislaw, dostep: listopad 2018 r.).
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Muzyka Bronistawy Koniecznej-Dziadon z
Bukowiny Tatrzarnskiej. Od lewej siedza: Franciszek
Wodziak-Chudok (sekund), Bronistawa Konieczna-

-Dziadofi — prym, Stanistaw Budz-Terescarz — bas,
Jozef Wodziak-Chudok — sekund. Lata 50. XX w.
Autor fotografii nieznany. Fotografia ze zbior6w

Bukowiariskiego Centrum Kultury ,,Dom Ludowy”.

Muzyka Chotarskiego
czynnie dziatata do 1939 r.,
wystepujac lokalnie (migdzy
innymi na weselu rodzicow
Mariana Styrczuli-Masnia-
ka), ale takze dajac koncerty
za granica (Wieden, Berlin).
W czasie II wojny S$wiato-
wej Nedza-Chotarski praco-
wal jako bartnik oraz le$nik.
W 1952 1. podczas I Popisu
Konkursowego Ludowych
Muzyk Goéralskich w Zako-
panem wraz z kapela zdobyt
II nagrode. Wkrétce potem
zostal instruktorem muzyki
géralskiej w Domu Ludowym
w Koscielisku.

Kapelg Stanistawa Ng-
dzy-Chotarskiego mozna usty-

sze¢ w filmach: Czarci zleb (rez. T. Kanski, A. Vergano 1949 r.), Blekitny Krzyz (rez. A. Munk
1955 r.) czy Jadq goscie jadq (R. Dobraczyniski, G. Zalewski, J. Rutkiewicz, 1962 1.). W 1977
w Koscielisku powotano zesp6t ,,Polaniorze” im. Stanistawa Nedzy-Chotarskiego.

Bronistawa Konieczna-Dziadon, pseud. ,,Dziadonka” [21-30], ur. 1 lipca 1894 r.
w Lysej Polanie, pow. Nowy Targ; mieszkala w Bukowinie Tatrzariskiej, zm. 28 listopada
1968 r. — skrzypaczka. Jej rodzicami byli Jedrzej Dziadon (lesnik) i Maria, z domu Hajgel
(Heigel). Bronistawa byta najmtodszym dzieckiem w wielodzietnej rodzinie — miata liczne
rodzenistwo: szedciu braci i cztery siostry. Czg$¢ jej rodzernistwa osiadta na Stowacji.



Dziadorika pochodzita z muzykanckiej rodziny — grali ojciec, bracia, wuj Jakub,
a w domu czesto goscili takze inni muzycy, m.in. Bartu§ Obrochta, u ktérego Dziadonka
pobierata lekcje gry na skrzypcach, a takze jego zona — Zofia Obrochta, ktéra byta matka
chrzestna Bronistawy Koniecznej. Poczatkowo ojciec sprzeciwiat sig, by jego cérka uczy-
Ia si¢ graé, jednak ostatecznie Dziadonka juz jako dwunastoletnia dziewczynka zostata
prymistkq rodzinnej kapeli, z ktéra muzykowata migdzy innymi w prowadzonej przez ro-
dzicéw karczmie ulokowanej przy drodze do Morskiego Oka. Dzigki wsparciu hrabiego
Wiadystawa Zamoyskiego, hrabia Baczynski przywiézt jej z Wiednia skrzypce, ktére jak
glosi legenda, miaty ulec zniszczeniu w trakcie bijatyki, jaka rozpetata si¢ na jednym z we-
sel, na ktérych grata Dziadonka.

W wieku dwudziestu dwdch lat Bronistawa wyszta za maz za Kazimierza Konieczne-
go i zamieszkala w Bukowinie Tatrzariskiej na Olczanskim Wierchu, taczac od tego czasu
obowiazki domowe z muzykowaniem. Juz jako me¢zatka, Dziadonka zalozyta wlasny zespot,
z ktérym w migdzywojniu czesto grywata na weselach i zabawach. Nieznany jest doktadny
sktad 6wczesnej kapeli, grywaé w niej mieli m.in. niejaki Rusin ze Spiskiego Wierchu oraz
Jozef Bigos. Dziadonika muzykowala takze w zespole dziatajacym przy Domu Ludowym
oraz uczyla gry na skrzypcach mtodych muzykantéw. W 1952 r., na Pierwszym Podhalari-
skim Popisie Konkursowym Ludowych Muzyk Goéralskich w Zakopanem, jej zespot zajat
II miejsce, a ona sama zdobyla specjalng nagrode ,.dla Najlepszego Prymisty”. Obecnie
w Domu Ludowym w Bukowinie Tatrzanskiej odbywaja sie Spotkania Muzyk Podhalan-
skich ,,Dziadonicyne Granie”, ktérych nazwa upamigtnia Bronistawg Dziadori-Konieczna.

Dziadorika byta doskonatym pedagogiem, wsrdd jej uczniéw byli migdzy innymi: Sta-
nistawa Galica-Goérkiewicz, Adam Kuchta, J6zef Koszarek czy Eugeniusz Wilczek. Na jej
pogrzebie mowe pozegnalng wygltosit Adam Pach. O skrzypaczce barwnie pisal Antoni
Kroh w Sklepie potrzeb kulturalnych (Kroh 1999: 11-15) — wspomnieniach autora z czaséw
miodosci spedzonych w Bukowinie Tatrzariskiej i okolicach.

Wiadystaw Gromada [36-42, 50], ur. w 1923 r. w Ostrowsku, pow. Nowy Targ, zam.
tamze — skrzypek. Z zawodu rolnik oraz muzykant grywajacy po weselach. Repertuaru
piesniowego nauczyl si¢ od swojego ojca. Gromada byt w okolicy uwazany za ,,skarbnicg
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dawnego repertuaru”. W Miejskiej Szkole Muzycznej w Nowym Targu (obecnie Paristwo-
wa Szkota Muzyczna I i II stopnia im. F. Chopina) uczgszczat do klasy organéw.

Zespol ,,Masniaki” (Muzyka Styrczuléw-Masniakow) [64-78], — wielopokolenio-
wy zesp6t rodzinny, zalozony zostat w 1967 r. przy Zarzadzie Gtéwnym Zwiazku Podha-
lan jako ,,Ludowy Teatr Ziemi Podhalariskiej”, pdZniej dziatat jako Zespdt Piesni i Tarica
,Masniaki”. Zesp6t koncertowal w Polsce i za granica, takze podczas konkurséw muzy-
ki tradycyjnej, na ktérych zdobywat liczne nagrody, m.in. I nagroda na Festiwalu Gérali
Polskich w Zywecu, I nagroda na Migdzynarodowym Festiwalu Folkloru Ziem Gérskich
w Zakopanem (obydwie w 1969 r.) czy I nagroda na Festiwalu Krajéw Naddunajskich
w Kalocsa (Wegry 1975 r.). Zespot zostal takze odznaczony Ztota Odznaka za zastugi dla
Ziemi Krakowskiej (w 1975 r.), Ztota Odznaka za zastugi dla Miasta Zakopanego (1977 r.)
iin. (Styrczula-Masniak 2010: 134-137). Zesp6t eksperymentowat z podwojonym sktadem
(dwa prymy, cztery sekundy, dwa basy), z ktérym po raz pierwszy wystapit w 1959 r. w No-
wym Targu. W repertuarze Masniakow znajdowaly si¢ widowiska ,,Przadki”, ,,Miadlenie
Inu”, ,,Bacéwka”, ,,Obrzed $wigtojaniski na hali”, ,,Posiady na Nedzéwcee” i inne, ktére na-
pisal Marian Styrczula-Masniak. Zaprezentowanie ,,Przadek” podczas Migedzynarodowego
Festiwalu Folkloru Ziem Gérskich w 1969 r. poskutkowalo zmianami w regulaminie kon-
kursu. Odtad festiwal ma charakter konkursu przeprowadzanego w trzech réwnorzednych
kategoriach: tradycyjnej, artystycznie opracowanej badz stylizowane;j.

W latach 70. XX w. do zespotu dofaczyli synowie Jézefa Styrczuli-Masniaka: Stani-
staw, Wiadystaw oraz Andrzej. W 1978 r. zesp6t nagrat dwuptytowy album opublikowany
naktadem wydawnictwa Muza, na ktérym znalazty si¢ dwa stuchowiska Bacowka i Wesele
Goralskie. Zespot zawiesit dzialalnos¢ w 1981 roku, od czasu do czasu grajac jednak spora-
dycznie koncerty, az do momentu wyjazdu kierownika artystycznego oraz organizacyjnego
Mariana Styrczuli-Masniaka do USA.

Marian Styrczula-Masniak, ur. 18 grudnia 1935 w Koscielisku, z zawodu stolarz
meblarstwa regionalno-artystycznego i sakralnego (najpierw pracowat pod okiem mistrza
Jana Tylki w Zakopanem, a w latach 1957-1966 dziafal indywidualnie). Jego prace mozna



Muzyka Styrczuléw-Masniakéw z Koscieliska: Od lewej siedza: J6zef Styrczula-
-Masniak — sekund (z16bcoki); Stanistaw Styrczula-Masniak — prym (zt6bcoki); Tadeusz
Styrczula-Masniak — bas; Jézef Fraczysty-Karbowiec — sekund; Andrzej Sobczyk-Kiernia
— sekund. Autor fotografii nieznany. Lata 70. XX w. Fotografia z prywatnych zbioréw
Edwarda Styrczuli-Masniaka.

podziwia¢ w zbiorach muzealnych oraz w budowlach sakralnych (np. wystr6j wnetrza ka-
plicy ksigzy Pallotynéw na Krzeptéwkach czy wystréj kaplicy polonijnej pw. M. Kolbego
w Milwaukee w USA). Pracowat takze jako nauczyciel muzyki tradycyjnej w Paristwowej
Szkole Muzycznej I stopnia w Zakopanem (w latach 1973-1984) oraz stolarstwa artystyczne-
go w Zespole Szkét Zawodowych w Zakopanem (w latach 1980-1985). Jego prace lutnicze
obejmuja wiele instrumentéw: skrzypce (ponad 20 egzemplarzy), zfdbcoki (ponad 120 eg-
zemplarzy), basy, wiolonczele, kontrabasy, gitary akustyczne, trombity, piszczatki oraz dudy.

Muzykowaé zaczal w wieku o§miu lat, pierwszy zespot stworzyt z kolegami jeszcze
w szkole zawodowej. W latach 1957-1966 byt cztonkiem Zespotu Regionalnego im. Klim-

29



ka Bachledy, nastgpnie byl wspéizatozycielem, kierownikiem, instruktorem i rezyserem
zespotu ,,Masniaki”. Grywal na weselach i zabawach tanecznych — muzykach.

W latach 80. XX w. wyjechat do USA, gdzie poza praca jako stolarz dzialat aktywnie
jako muzyk i instruktor. Opracowywat programy muzyczne i szkolil polonijne zespoly,
m.in. Zespot dziatajacy przy Zwiazku Podhalan w Péinocnej Ameryce (Koto nr 43 Cho-
chotéw) czy zesp6t Krywan (zatozony w 1981 przez Kazimierza i Piotra Zubkow, ktérzy
weczesniej grali w zespole ,,Masniaki”). W latach 1985-1987 byt instruktorem szkoty tarica
przy Zarzadzie Gtéwnym Zwiazku Podhalan w Chicago. W 1986 roku wystawit w Domu
Podhalan w Chicago widowisko ,,Jadwisia spod Regli” Juliana Reimschiissela, ktére opra-
cowal muzycznie oraz wyrezyserowal. Za dzialalno$¢ na rzecz krzewienia kultury i muzyki
tradycyjnej zostal uhonorowany wieloma nagrodami. Swoje wspomnienia zawarl w publi-
kacji Podhalariski rodowdd muzycznej i artystycznej tworczosci gorali (Styrczula-Masniak
2010).

Jozef Styrczula-Masniak, ur. w 1922 r. w Koscielisku, zam. tamze, zm. 1998 —
Spiew, sekund. Przed wojna uczgszczat do liceum stolarskiego w Zakopanem, a po wojnie
pracowal w warsztacie galanterii drzewnej mistrza Spytki, gdzie zajmowal sie¢ snycerka
irzezbieniem. P6Zniej zaczat dziata¢ sam, a nastepnie z tesciem, Jozefem Szczepaniakiem,
ktéry takze byt muzykantem. Jozef Styrczula-Masniak grywal m.in. w zespotach Zwiazku
Lesnikéw w Koscielisku i w zespole im. Klimka Bachledy w Zakopanem; wielokrotnie
zdobywat najwyzsze laury podczas konkurséw muzycznych. Wraz z zong Wiadystawa
i dzieé¢mi tworzyl rodzinny zesp6t muzyczny, ktéremu kres przyniosta Smier¢ w wypadku
samochodowym ich najmtodszego syna Andrzeja.

J6zef Stryczula-Masniak czgsto uzyczat glosu (Spiew, gwara) do produkcji filmowych
i telewizyjnych, dzigki rekomendacjom Wtodzimierza Kotonskiego, ktéry w latach 1950-
1955 byt kierownikiem artystycznym w Twérczosci Ludowej w Koscielisku.

Stanistaw Styrczula-Masniak ur. w 1927 r. Koscielisko, zam. tamze — prymista; z za-
wodu krawiec (specjalizacja krawiectwo regionalne). Nauke gry na skrzypcach rozpoczat
w wieku siedmiu lat, trzy lata péZniej ogrywal juz wraz z ojcem i bratem J6zefem swoje



pierwsze wesele. Po latach zostal pierwszym prymistq Ma$niakéw. Posiadat bogaty reper-
tuar, poza muzyka goéralska potrafil zagra¢ wszystkie aktualnie modne przeboje.

Jozef Szczepaniak, ur. w 1900 r. w Koscielisku, zam. tamze; z zawodu stolarz. Po-
chodzit z rodziny o tradycjach stolarskich i muzycznych. Grywat z Bartusiem Obrochta,
a nastgpnie wraz z bratem Stanistawem Szczepaniakiem oraz Stanistawem i Antonim Cho-
tarskimi. Po wojnie skfad kapeli ulegl zmianie: Stanistaw Szczepaniak zginat w Auschwitz,
a Antoni Chotarski zmart, zas do zespotu dotaczylt J6zef Styrczula-Masniak, prywatnie zigcé
Jozefa Szczepaniaka.

Stanistaw Nowobilski [21, 31-32], ur. w 1921 r. w Bialce [obecnie Biatka Tatrzariska],
pow. Nowy Targ — skrzypek. Z zawodu rolnik i muzykant, pochodzit z rodziny z tradycjami
zbdjnickimi. Uczyt si¢ gra¢ na organach w szkole muzycznej w Nowym Targu. W swoim
Srodowisku uchodzit za wybitnego skrzypka i dobrego §piewaka, pamigtajacego wiele daw-
nego repertuaru; grywat jako muzykant na weselach.

Wiadystaw Obrochta [1-4], ur. 7 listopada 1914 w Zakopanem, zm. 21 listopada
1993 r. tamze — skrzypek. Pochodzit z rodziny o bogatych tradycjach muzycznych — byt
wnukiem stynnego Bartusia Obrochty (od niego uczyt si¢ grac) i synem wybitnego skrzyp-
ka Jaska Obrochty-Bartkowego. Matka Wladystawa byta réwniez muzykalna i bardzo duzo
$piewata. Juz jako o$miolatek grywal w rodzinnej kapeli na basach u boku dziadka graja-
cego pierwsze skrzypce i sekundujqcego ojca. Od pigtnastego roku zycia sam zostat pry-
mistq. Gry rodzinnej kapeli Obrochtéw chetnie stuchat Karol Szymanowski. Kapela zain-
teresowal si¢ takze (nie tylko stuchat, ale i spisywat jej wykonania) Stanistaw Mierczynski
(Mierczynski 1930), a p6Zniej réwniez Jan Maklakiewicz oraz Henryk Mikotaj Gérecki.
Zapowiadajaca si¢ interesujaco wspolpraca kapeli z kompozytorem dobiegta korica z po-
wodu $mierci tworcy opery Wiatr halny.

W latach 30. ubiegtego wieku, pracujac jako dorozkarz w Zakopanem, mial okazj¢ wozié
m.in. Karola Szymanowskiego; pracowat takze jako przewodnik i ratownik gérski. Po II woj-
nie Swiatowej wystepowat z Zespotem im. Sabaly. Przez blisko dwie dekady grywat z Zespo-
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Muzyka Wtadystawa Obrochty z Zakopanego. Od
lewej siedza: Stanistaw Obrochta — sekund; Stanistaw
Gasienica Jalowcy — bas; Wiadystaw Obrochta —
prym; Jan Obrochta (syn Bartusia) sekund.

Fot. Mikotaj Alojzy Kaszyn. Zakopane 1952 r.
Fotografia ze zbioréw Muzeum Tatrzanskiego
im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem.

fem im. Klimka Bachledy (zato-
zonym w 1952 r.), a nastepnie,
az do $mierci, z Zespolem im.
Obrochty. W 1978 r. otrzymat
Nagrode im. Oskara Kolberga.
Wsréd jego ucznidow znalezli
si¢ migdzy innymi Jozef Ga-
sienica-Brzega, Andrzej Gacek
oraz Tomasz Skupiefi. Nagrania
Obrochty zostaly wydane m.in.
przez Polskie Radio?, a mu-
zyk, poza licznymi nagrodami
w konkursach, zostal uhonoro-
wany takze Ziotym Krzyzem
Zastugi (w 1955 r.).

Jozef Lesniak [1, 5, 84, 88,
93, 95], ur. 16 lutego 1918 r.
w Koscielisku, pow. Nowy
Targ, zm. 12 lutego 2003 r. —

Spiewak. Lesniak cate zycie spedzit w Koscielisku, pracowat na roli. Byt znany nie tylko
jako Spiewak, ale takze jako wySmienity tancerz; byl czlonkiem Zespotu Regionalnego

z Koscieliska.

Ludwik Lesnicki [33], ur. w 1924 1. w Gronkowie pow. Nowy Targ — §piewak. Zajmo-
wal si¢ wypasem owiec, w szczegdlnosci bacowat w okolicach Szczawnicy.

2 Maria Baliszewska: Obrochta Wtadystaw (http://www.muzykatradycyjna.pl/pl/leksykon/mistrzowie/
articles/wladyslaw-obrochta, dostep: listopad 2018 r.); zob. tez: ptyta Podhale z serii Polskiego Radia

Muzyka Zrédet (vol. 2), Warszawa 2012.



Ludwik Lojas [45-48], ur. w 1909 r. w Szlembarku, pow. Nowy Targ, zm. 11 kwietnia
1992 r. — skrzypek. Od dziesiatego roku zycia gral na skrzypcach; uczyt si¢ gra¢ od swojego
ojca, ktéry takze byl muzykantem. Z zawodu rolnik, prawie cate zycie spedzit w Lopusz-
nej i okolicach. W 1931 r. wyjechatl na péttora roku do Nowego Sacza, by odby¢ stuzbe
wojskowa. Lojas, wraz z kapela ktérej byl prymistq, grywal na weselach przede wszystkim
w najblizszej okolicy.

Adam Pach [2, 3, 5], ur. 7 grudnia 1907 r. w Kasinie Wielkiej, pow. Limanowa, zam.
Zakopane, zm. 5 lipca 1980 r. w Zakopanem — $piewak, gawedziarz, poeta ludowy. Z zawo-
du byt stolarzem, pracowat jako kontroler sanitarny w Wydziale Sanitarnym w Zakopanem.
Pochodzit z rodziny o dtugich tradycjach muzycznych, byt wnukiem stynnego Jana Krzep-
towskiego-Sabatly; w 1938 ozenit si¢ z wnuczka Bartusia Obrochty.

Pach byt dzialaczem spolecznym i kulturalnym, kierownikiem artystycznym Regio-
nalnego Zespolu z Koscieliska (wspéipracowat takze z zespotami z innych miejscowosci);
byt cztonkiem Zwiazku Podhalan; przez wiele lat byt tez radnym miejskim. Poza $piewa-
niem zajmowat si¢ wyrabianiem drewnianych §wiatkéw, byt takze pisarzem i poeta ludo-
wym. Jego pisane gwara gawedy zostaly wydane w tomach: Bajdy przy watrze (1957 r.,
z W. Jarzebowskim), Drzewiej pod Giewontem (1977 r.) i in.; tworzyt takze pastoratki i ko-
ledy — W cornej izbie (1977 r.). Napisal takze libretto do opery Jana Maklakiewicza Wiatr
halny (nieukoniczonej z powodu §mierci kompozytora). W 1952 r. byt konferansjerem Pod-
czas Pierwszego Podhalariskiego Popisu Konkursowego Ludowych Muzyk Géralskich od-
bywajacego si¢ na scenie teatralnej hotelu Morskie Oko.

Jan Pawlikowski [37-39, 50-51], ur. w 1921 r. Buflaku, pow. Nowy Targ (obecnie dziel-
nica Nowego Targu) — skrzypek. Z zawodu rolnik i muzykant — grywat na weselach w ka-
pelach géralskich. Muzyka interesowat sie od dziecka, w swojej okolicy miat opini¢ bardzo
dobrego muzyka. W czasie II wojny §wiatowej ukrywat si¢ w lasach i zostat postrzelony
w nogg, co odbilo si¢ pdzniej na jego zdrowiu. Planowat podjaé nauke w szkole muzycznej,
jednak ogrom pracy w gospodarstwie i na roli nie pozwolily mu zrealizowac tych marzen.
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Antoni Walkosz [52], ur. w 1919 . w Szaflarach pow. Nowy Targ, zam. tamze — $pie-
wak. Z zawodu rolnik. Piesni — jak wspominat — znat z przekazu ustnego od starszych ludzi,
$piewal bardzo czesto na weselach.
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Musicians, Musicians, what will be left behind when you are gone...

Archival recordings of traditional songs and music of Podhale region from the
Phonographic Collection of The Institute of Art of the Polish Academy of Sciences.

This CD presents archival recordings of traditional music of Podhale region situated in
southern Poland and surrounded by the Tatra mountains. The region with its traditional
shepherds’ culture and very specific music constitutes a distinct ethnographic area.
Inhabitants of the region are called Gérale (Highlanders or Gorals). Podhale consists of
few subregions, such as: Skalne Podhale (Rock Podhale), Orawa, Pieniny and Spisz, all of
them differing in traditional culture and music. The material chosen for the CD represents
Skalne Podhale and the areas situated around the town of Nowy Targ.

Understanding the quaintness and character of Podhale style of music making can, to
an extent, help to understand the history of settlement in the region. Written sources note
down subsequent migrant waves lasting from 12 to 17" century — firstly it was the farming
population from Cracow and Sandomierz surroundings, and later, in 14" century, from the
side of southern Spisz there came Spisz Germans, the Saxons. Between 1400s and 1600s
the Carpatian ridges witnessed migrations of nomadic shepherds of various ethnic set who
settled down in the mountain areas convenient for cattle and sheep grazing. They were
called the Vlachs (Wotosi). The Vlachs brought with them distinct material and spiritual
culture that was supple and irrepressible, strongly influencing the manner of the anterior
settlers in the whole Carpatian range.

As a result of the differing cultures’ clash new values, new characteristics came into
being, and all of them found their own expression in the culture of the inhabitants of those
new regional centres which was cohesive for all ethnic groups of the Carpatian circle.

Forming of the characteristic style of the Gorals group of the inhabitants of Podhale
was also influenced by the contemporary political conditioning, connections with the



Gorals inhabiting neighbouring countries and frequent work migrations. Yet, at the same
time, a compact terrain surrounded by the mountains as well as the distance from larger
cities, made it easy to preserve the customs and rituals of the Gorals. However, it was
mainly the love of what was owned, that did not allow the Gorals to lose their unique,
coherent and traditional style.

Particular interest in the region of Podhale and its music folklore began on the verge of
19" and 20" century. An exceptional figure amongst the region musos was Jan Krzeptowski
Sabata (1809-1894) from Koscielisko. When accompanying Tytus Chatubiriski during his
Tatra trips, having the choice of various Gorals’ notes (the local name for a melody) he
most often chose his favourite ones, the old ones, and interpreted them lavishly. These
melodies, defined by his followers as sabata melodies, join common music features that
proved their archaism and linkage to the melodics of the Carpatian circle. The indispensable
companion of the Tatras hikes was also Bartlomiej Obrochta (1850-1926) from Zakopane
— a remarkable musical talent. He played to listen and to dance with muzyka (the local
name for the band), he presented the notes and Sabata melodies borrowed from Sabata as
well as the magnitude of others. His violin performance, exceptional technical proficiency,
sharp and impetuous with abundant ornamentation, yet without a vibrato, but with different
interpretation of each repetition of the melody, became an impetus for many Gorals musos
to perfect their performance. It was because of Obrochta that the music of Podhale was
given more publicity, especially among the artists of various forms of art, staying in
Zakopane in the period of Young Poland. Three years ago preserved recordings of Obrochta
were found and published — as one of the oldest phonographic sources of Podhale music —
in a form of a CD'.

The oldest preserved recordings of Podhale music, made in 1904, are at the same time
the earliest sound documents of traditional music in Poland. Both these and subsequent
recordings (of 1914) cannot be recognized as systematic phonographic documentation. It

1 CD album: ,,Rozpoczqt tedy fonograf zbieranie melodii podhalariskich...”. Pierwsze nagrania muzyki
tradycyjnej na Podhalu (seria: The Oldest Sound Documents of Polish Traditional Music vol. 1).
Authors:  Aleksandra Szurmiak-Bogucka, Jacek Jackowski. 2015: Tatra Musuem in Zakopane &
Institute of Art of the Polish Academy of Sciences.
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was only after World War II that the National Campaign of Music Folklore Collecting
(1950-1954) was conducted by the Institute of Art in Warsaw with technical help of Polish
Radio and financial support of the Ministry of Culture. The Campaign resulted in several
thousand recordings from all over Poland, including Podhale. The material presented on the
CD is only a modest selection of recordings made at that time.

Presented recordings come from 1950-52 and 1957 and are performed by singers born
between 1880 and 1931. They present songs defining them by their own, homebred criteria
and nomenclature. The titles refer to the names of the performers and their favourite notes,
eg. a note by Sabata [track 2], a note by Wojciech Blaszak [track 56], or to the names of
regions or villages, thus suggesting the melody’s possible provenience, eg. luptowska [a
melody from Luptéw - 83], orawska [a melody from Orawa - 84], czarnodunajecka [a
melody from Czarny Dunajec - 71] as well as to the melody’s function it served in the ritual
tradition, eg. pytacka [a wedding song, sung by the best men when inviting guests — 28, 44],
when leaving to the wedding [54], cepowiny [when putting a cap on a bride’s head - 29].
On the other hand, ballad songs which lyrics are associated with the history of a renowned
highwayman Janosik, are given the title Janosikowa [77, 88, 89]. It is worth to point out that
a distinctive and crucial performing feature is discretion in joining short songs (numerous
and of various content) with various notes. The number of possible song lyrics, which are
often improvised, is much higher that that of melodic patterns, so that one melody can serve
a great number of texts.

At the same time performers define specific types of notes by the name connected with
their dance function. Names such as: ozwodne, drobne, krzesane, zielone are joined to the
same names of dance steps in Gorals dances. Singing the ozwodna note [7,14] a dancer,
approaching a muzyka, using the ozwodny step begins the dance of one couple. It is a
display of his brave youth and agility in front of a chosen girl. In drobne and krzesane notes
[62, 81], the change of a harmonic function in the ostinato bass line determines the changes
in krzesane steps. A green note, from the incipit of a chant [25] is played to end the dance,
both of one couple and the bandits’ dance. Marches (whose melodies point out to a clear
relationship with the music of the Carpatian circle), serve a given function: they are played



to welcome guests (eg. those invited to a wedding) and are connected with dance figures in
the bandits’” dance [5a, 5f, 95, 96]. The most popular traditional dances of Skalne Podhale
are zbojnicki (brigand dance) and goralski (Gorals’ dance). The latter is accompanied by
mentioned above lively melodies ozwodna or krzesany.

Podhale songs are performed mainly collectively and polyphonically. The inhabitants
of Podhale call them wierchowe, according to the style of performance. The singing is
started and led by one person, then joined by accompanying voices. The notes are performed
in a slow tempo, counter-metrically and end in unison. Men sing using exhausted voices
and high pitch, while women sing with, so called, white voices that are low and almost at
the same register as men’s voices [6, 15, 39].

Peculiarity of Podhale music lies in the raw sound of local folk bands as well as singing
in harmonies and vivid, expressive dancing. Typical bands (called muzyka) of Skalne
Podhale consist of string instruments: main violin (prym), two or three second violins
(sekund) and a local small bass of the cello type. Members of local bands are often the
whole families. Other traditional instruments were pipes (piszczatki), long shepherds” horns
(trombita) and bagpipes (koza). An archaic kind of a local fiddle (zf6bcoki) was carved out
of one piece of wood.

Translated by Klaudia Dulifiska
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Transkrypcje potfonetyczne tekstow wybranych piesni

1.
Wiérske, chtopcy, wiérske, drobnym jafericke'.
Bedziéme zbiérali pinigzki ktabucke?.

Zalécat sie k"ogut kurze,
chodziét ku ni€j na pazdurze.
Kurecka sie radowata,
skrzydetka mu rozktadata.

Ej z gory jade, z gory jade,
zbiéram dziéwki, na woz ktade.
Nazbiératek petnom fure,

Przyset diabot, wtrzepat w dziure.

Také sie mi podobad,

co syrokie krzyze ma.
A nie takie fifidto,

co mad zadek jak sydfo.

W Dziadusiowym dworze,

Jedrek Dziadus orze,

Ale jesce nie $niddat.

Moja kochaneckd, nie§ mu $niadaneckd,
bo se jesce nie $niadat.

1 jafernicek, jafery — krzaki czarnych jagéd.
2 ktabucek —kapelusz.



8.
Ej, z “orawskiego zamku, ej, chtopcy poziérajo,
Ej, cy sie popod regle, ej, bucki rozwijajo®.

10.
Ej, edy¢ se na Cyrhli, ka se bez las ch"odzi,
Ej, urosta dziewcyna, siuhaj ku niej ch’odzi.

15.

Hej, sy¢ko sie mi widzi, sy¢ko sie mi zdaje,
I:Hej, ze te nozki moje,

pédom w cudze kraje.:|

20.

I:Spod tego jawora woda kapka.:|
Pddzze sie jej napi¢ Katarinko mita,
budzies zdrawa.

I:Ej, nie budu, frajeru, nie budu pic.:|
Ta bystra wodzicka mogtaby mi z licka
krasu zhubié.

21.
Ej, byli chtopcy, byli, ale sie minyli,
Ej, i my sie miniemy po maluckiej kwili*.

3 Jan Sadownik podaje wariant tej Spiewki pod numerem 197 (Sadownik 1957: 61).
4 kwili — chwili.
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30.
Ej, ni ma se to, ni ma, jak na Buk'owinie,
Ej, ndpryndzy $nieg kurzy, na “ostatku ginie.’

60.
Witéw nas, Witéw nas, piekne potozenie,
Bo se bez ten Witdéw bystrd woda ptynie

61.

Hejze ino, po dwa razy,

na dziywczynie ni mo skazy.
Ani znacku, ani znacku,

bo se lyga na oktacku®.

62.

Ni ma téz to jak juhasom,

nic nie robiom, "owce pasom.
Poziérajom do doliny,

ci sie pasom te zdechliny’.

63.
Idzie, idzie ku zimie,
trzeba rubac korzynie.

5 Jan Sadownik podaje wariant tej §piewki pod numerem 27 (Sadownik 1957: 33).

6 okfacek — snopek stomy nie targanej. Jan Sadownik podaje wariant tej $piewki pod numerem 1207
(Sadownik 1957: 225)

7 Jan Sadownik podaje wariant tej $piewki pod numerem 243 (Sadownik 1957: 73). Réwniez Maciej Rak
(Rak 2016: 144, nr 53) podaje wariant tej Spiewki za rekopisem Franciszka Lenarta Piesni z Odrowqzq
z 1907 r. (sygn. PAU I-29r. w Archiwum Nauki PAN i PAU — teki Komisji Etnograficznej PAU)
i rekopisem z Roboéw (dzi§ cze¢$¢ Nowego Targu) z 1914 r. Juliusza Zborowskiego, spisanego wedtug
wykonania Jana Jaskierskiego (Piesni ludowe z lat 1860-1864, 1898—1914, sygn. AMEK 1/18).



Trzeba rubac jedlicki,
coby miaty® kozicki.

79.
Wesotd bywatak, nigdyk nie ptakata,
pUokielak sie z tobom, chtopce, nie poznata.

81.

Ej chiopc-iska w karcmie pijo,
pod kosiarem’ wilki wyjo.
Pod kosiare niedzwiédz bec-i,
okociét sie, ma tam dzieci.

88.

I:Idzie Janko lasem, wysoko si€ niesié,:|
mato mu doréwna ktére drzewo w lesie,
ej, ktore drzewo w lesie.

|:Idzie Janko lasem, kuku¢ka mu kuka,:|
siumna jego drézka, “od buka do buka,
ej, "od buka do buka.

|:Idzie Janko lasem, ktabuk'® blachom dzwoni,:|
Ks sie bucka chyci, buk sie mu poktoni,
ej, buk sie mu poktoni.

8 Alternatywnie: coby jadly, por. Zejszner 1845: 131, nr 13.

9 kosor — zagroda dla owiec.

10 ktabuk — dhugi, waski pasek ozdobiony rzgdem metalowych guzéw; jedna jego czg¢$¢ podtrzymuje
portki w pasie, druga wypuszczona z tytu, petni funkcje ozdobna.
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91.
Ej, watasom, watasom, tomaniarskim juhasom,
pocekdjciez, juhasi, srajdompierda'' zaptaci.

92.

Ej, se ino po hajducku,

zimnd rosa na ktabucku.
Zimna rosa, ciepta farba,
kochdjze mnie, djabtas zjadta.




Jozef Lesniak ur. w 1918 r. Koscielisko, zam. tamze — Spiew; Muzyka Wladystawa
Obrochty w sktadzie: Wladystaw Obrochta ur. w 1914 r. Zakopane, zam. tamze — prym,
Stanistaw Obrochta ur. w 1916 r. Zakopane, zam. tamze — sekund 1, Jozef Szczepaniak,
ur. w 1927 r. Koscielisko, zam. tamze — sekund II, Stanistaw Gasienica z Jatowcy, ur.
w 1895 r. Zakopane, zam. tamze — bas; nagr. 24 wrzes$nia 1950 r. Zakopane

1. Taniec géralski wedlug ujecia Jozefa Lesniaka: Wiérske, chlopey, wiérske (ozwodna);
Zalécal sie k"ogut kurze (krzesana po trzy — ze starej); Ej, z gory jade, z géry jade (krzesana po
trzy); Taka sie mi podoba (krzesana po trzy a raz); W Dziadusiowym dworze (zielona) [03:13]

Adam Pach ur. w 1907 r. Kasina Wielka, zam. Zakopane — $piew; Muzyka Wladystawa
Obrochty; nagr. 24 wrze$nia 1950 r. Zakopane

2. Hej, Sabata zaspiéwat (Sabatowa) [00:47]

3. Akie ja se umre, moja dusa wstanie (ozwodna) [00:48]

Muzyka Wiadystawa Obrochty; nagr. 24 wrzesnia 1950 r. Zakopane
4. Kiebys se ty beta mojom (drobna staroswiecka) [00:29]

Jozef Lesniak ur. w 1918 1. Koscielisko, zam. tamze — $piew; Bolestaw Karpiel-Bulecka
ur. w 1927 r. KoScielisko, zam. tamze — $piew; Stanistaw Styrczula-Stodyczka ur. 1921
r. Koscielisko, zam. tamze — Spiew; Wladystaw Staszel-Szymaniak, znany tez jako
Szymaniok (b.d., zam. Koscielisko) — §piew; Adam Pach ur. w 1907 r. Kasina Wielka,
zam. Zakopane — $piew; Muzyka Wladystawa Obrochty (zob. nr 1); nagr. 24 wrze$nia
1950 r. Zakopane

5. Zbgjnicki wg wersji z Koscieliska: Taricyli zbdjnicy w Mikutasie (marsz — w taficu
ozwodna do zbdjnickiego); Tafcowali zbdjnicy/Ty sy, Janko, ty sy chtop/Taricowaibyk,
kiebyk mog (zbdjnicki); Ej, idzie zima ku zimie (krzesana i zielona do zbdjnickiego); Hej,
idem w las (Marsz Chatubinskiego i marsz jaworzyriski) [04:56]

gpiewa zespol kobiet z Zakopanego; nagr. 24 wrzesnia 1950 r. Zakopane
6. Ozlégdj sie, glosie (wierchowa) [01:08]

Jozef Majerczyk ur. w 1870 r. Poronin, zam. Olcza Huty — $piew; nagr. 19 kwietnia 1952 r.
Olcza Huty
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7. Idom se owiecki, idom w gére pyrciom (ozwodna) [00:27]

Spiewa zespét z Cyrhli pod kier. Jana Krzysztofa; Muzyka Toporéw-Futréw w sktadzie:
Jozef Topor-Futer ur. w 1897 r. Zakopane-Cyrhla, zam. tamze — prym, Franciszek
Topér-Futer ur. w 1914 r. Zakopane-Cyrhla, zam. tamze — sekund, Andrzej Topor-
-Futer ur. w 1916 r. Zakopane-Cyrhla, zam. tamze — sekund, Franciszek Topor-Futer
(syn Jozefa) ur. w 1938 r. Zakopane-Cyrhla, zam. tamze — bas; nagr. 23 wrzes$nia 1950 r.
Zakopane-Cyrhla

8. Ej, z "orawskiego zamku, ej, chfopcy poziérajo (ozwodna) [00:31]

Jan Krzysztof ur. w 1915 r. Zakopane, zam. tamze — Spiew; Muzyka Toporow-Futréw
(zob. nr 8); nagr. 23 wrzes$nia 1950 r. Zakopane-Cyrhla

9. A Starydy, a Stajrom, sto tysigcy kacek mom (krzesana trzy a raz) [Sadownik 1957: 96,
nr 563] [00:28]

Stanistaw Kowal ur. w 1908 r. Zakopane, zam. tamze — $piew; Muzyka Toporéw-Futrow
(zob. nr 8); nagr. 23 wrzesnia 1950 r. Zakopane-Cyrhla
10. Ej, edy¢ se na Cyrhli, ka se bez las ch'odzi (ozwodna) [00:24]

Antonina Walkosz-Jambor ur. w 1925 r. Zakopane, zam. Zakopane-Cyrhla — $piew;
Muzyka Toporow-Futréw (zob. nr 8); nagr. 23 wrzesnia 1950 r. Zakopane-Cyrhla
11. Janicku, luterdn, ja za cie wéle mam (wierchowa) [00:27]

Muzyka Toporéw-Futréow (zob. nr 8); nagr. 23 wrzesnia 1950 r. Zakopane-Cyrhla
12. Nuta wierchowa [00:37]

Wiktoria Galica ur. w 1917 r. Zubsuche, zam. Zakopane-Olcza — Spiew; Stanistaw Bartol
ur. w 1923 r. Zubsuche, zam. tamze — $piew; nagr. 8 pazdziernika 1951 r. Zakopane
13. E, dy¢ se w Kondritowej (wierchowa) [00:31]

Jan Bafia ur. w 1882 r. Brzegi, zam. tamze — $piew; nagr. 24 wrzesnia 1950 r. Brzegi
14. Hej, nie byto mnie w domu, hej, bytek za gérami (ozwodna) [Sadownik 1957: 141, nr 944]
[00:25]



Maria Bafia ur. w 1926 r. Brzegi, zam. tamze — $piew; Maria Brzeszczak ur. w 1927 r.
Brzegi, zam. tamze — $piew; nagr. 29 marca 1951 r. Brzegi

15. Hej, sycko sie mi widzi, sycko sie mi zdaje (wierchowa) [Sadownik 1957: 39, nr 102]
[00:40]

Jan Maka ur. w 1903 r. Brzegi, zam. tamze — Spiew, Muzyka Franciszka Czernika
w skfadzie: Franciszek Czernik ur. w 1915 r. Brzegi, zam. tamze — prym, Jan Maka
(b.d., zam. Brzegi) — sekund I, Jan Babiarz (wg protokotu: Babiacz) ur. w 1925 r. Brzegi,
zam. tamze — sekund II, Jan Wojtanek ur. w 1925 r. Brzegi, zam. tamze — sekund IlI,
Mieczystaw Michalik ur. w 1914 r. Brzegi, zam. tamze — bas; nagr. 29 marca 1951 r. Brzegi
16. Krzyzu na Giewoncie (wierchowa) [00:38]

Jan Maka — Spiew; Muzyka Franciszka Czernika (zob. nr 16); nagr. 29 marca 1951 r.
Brzegi

17. Sabata, Sabata, sabatowe dzieci (ozwodna) [00:50]

18. Te moje owiecki narobiély skody (ozwodna) [00:47]

Maria Bafia ur. w 1926 r. Brzegi, zam. tamze — §piew; nagr. 29 marca 1951 r. Brzegi
19. Sycko jd sie, sycko nasmiéwata § niego (wierchowa) [00:39]

Jozef Bigos ur. w 1890 r. Glodéwka (przysidtek wsi Brzegi), zam. Brzegi — $piew; nagr.
29 marca 1951 r. Brzegi
20. Spod tego jawora woda kapka (ballada) [00:46]

Jozef Bigos — spiew; Muzyka Bronistawy Koniecznej-Dziadon w sktadzie: Bronistawa
Konieczna-Dziadon ur. w 1894 r. Lysa Polana, zam. Bukowina Tatrzariska — prym, Jozef
Wodziak-Chudok ur. w 1922 r. Bukowina Tatrzanska, zam. tamze — sekund I, Jakub
Budz-Terescarz ur. w 1914 r. Bukowina Tatrzariska, zam. tamze — sekund II, Stanistaw
Budz-Terescarz ur. w 1906 r. Bukowina Tatrzanska, zam. tamze — bas; nagr. 29 marca
1951 r. Bukowina Tatrzanska (styszalny stukot pochodzi od tupania noga blisko mikrofonu)
21. Ej, byli chtopcy, byli, ale sie minyli (wierchowa) [00:57]
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Jozef Bigos — Spiew; Muzyka Bronistawy Koniecznej (zob. nr 21); nagr. 29 marca 1951 r.
Bukowina Tatrzariska
22. Na holi wysokiej orzel sie podnosi (ozwodna) [00:56]

Muzyka Bronistawy Koniecznej (zob. nr 21); nagr. 29 marca 1951 r. Bukowina Tatrzariska
23. Krzesany po dwa [00:30]

24. Krzesany po dwa [00:32]

25. Zielona [00:32]

26. Marsz Bartos [00:59]

27. Marsz [00:48]

28. Pytacka (pytacka od dotu i pytacka od gory) [00:46]

29. Cepowiny [01:08]

Jozef Bigos — Spiew; Muzyka Bronistawy Koniecznej (zob. nr 21), Jozef Wodziak-
-Chudok — prym; nagr. 29 marca 1951 r. Bukowina Tatrzafiska
30. Ej, ni ma se to, ni ma, jak na Buk'owinie (wierchowa) [00:41]

Stanistaw Nowobilski ur. w 1921 r. Biatka Tatrzanska, zam. tamze — $piew, skrzypce; nagr.
16 czerwca 1951 r. Biatka Tatrzanska

31. Posed gordl za chlebym w doliny (ozwodna) [00:33]

32. Ej, kiedy gorél umre, ej, nik za nim nie place (czorsztyriska) [00:34]

Ludwik Lesnicki ur. w 1924 r. Gronkéw, zam. tamze — $piew; nagr. 8 pazdziernika 1951 r.
Zakopane
33. Ni mom nic, ni mom nic, w'oda mi zabrata (wierchowa) [00:27]

Stanistaw Baran ur. w 1921 r. Gronkéw, zam. tamze — $piew; nagr. 8 pazdziernika 1951 r.
Zakopane

34. Gory nase gory, héle nase, héle (ozwodna) [00:17]

35. Wesele, wesele, wesele téz to tu (weselna) [Sadownik 1957: 161, nr 1106] [00:18]

Wiadystaw Gromada ur. w 1923 r. Ostrowsko, zam. tamze — $piew; nagr. 16 czerwca
1951 r. Ostrowsko



36. O, ty moja rodzino, dy¢ jo wés podziele (Sabatowa — fragment Testamentu starego
gorala) [00:31]

Wiadystaw Gromada — Spiew; Muzyka Wladystawa Gromady w skiadzie: Wladystaw
Gromada — prym, Jan Pawlikowski ur. w 1921 r. Nowy Targ-Buflak, zam. Nowy Targ —
sekund I, Czestaw Kojs ur. w 1925 r. Czarny Dunajec, zam. tamze — sekund I1, Jan Staszel
ur. w 1926 r. Nowe Bystre, zam. tamze — bas; nagr. 16 czerwca 1951 r. Ostrowsko

37. Poznac téz to, poznad, fto kogo rad widzi (wierchowa) [Sadownik 1957: 122, nr 777]
[00:41]

Wiadystaw Gromada; nagr. 16 czerwca 1951 r. Ostrowsko
38. Dziewcyna konala, jesce sie pytata (ozwodna) [00:49]

Wiadystaw Gromada — $piew; Jan Pawlikowski — $piew; Czestaw Kojs — Spiew; Jan
Staszel — Spiew; nagr. 16 czerwca 1951 r. Ostrowsko

39. J4 ni mom piniazkow, ty se ni més pola (wierchowa) [Sadownik 1957: 132, nr 862]
[00:47]

Wiadystaw Gromada — Spiew, skrzypce; nagr. 8 pazdziernika 1951 r. Zakopane

40. Ej, ja se mom konicki (ozwodna) [00:35]

41. Zebyscie wy wiedzieli, jaki ja rad niedzieli (drobna) [00:25]

42. Ej, ty dziéwcyno piérsd, tys mi jest ndjmilsa (ozwodna — czarnodunajecka) [Sadownik
1957: 128, nr 827] [00:44]

Karol Walczak ur. w 1880 r. Lopuszna, zam. tamze — Spiew; nagr. 19 wrze$nia 1952 r.
Lopuszna

43. "Owiecki becaly, kiej sie facy¢ mialy (przyspiewki pasterskie — wierchowe) [Sadownik
1957: 57, nr 232] [00:31]

Ludwik Lojas ur. w 1909 r. Szlembark, zam. Lopuszna — $piew; Kazimierz Maciasz
[wg protokotu: Maciarz] ur. w 1916 r. Lopuszna, zam. tamze — Spiew; Muzyka Ludwika
Lojasa w skiadzie: Ludwik Lojas — prym, Stefan Ambroz [wg protokotu: Amréz] ur.
w 1924 r. Lopuszna — sekund I, Antoni Szumal (b.d.) — sekund 1I, Jerzy Ambroz [wg
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protokotu: Amréz] ur. w 1926 r. Lopuszna — bas; nagr. 19 wrzes$nia 1952 r. Lopuszna

44. Nie smudcie sie, Tatry, hej, zescie takie stare (pytacka) [Sadownik 1957: 28, nr 13]
[00:54]

45. Dy¢ te Koscieliska to pi¢kna dolina (ozwodna) [00:38]

46. Z konisia kastanka ndjlepsd furmanka (ozwodna) [00:45]

47. Pasto dziywce owiecki w zielonej ubocy (ozwodna — spiska) [01:15]

Ludwik Lojas — Spiew; Muzyka Ludwika Lojasa (zob. nr 44); nagr. 19 wrzesnia 1952 r.
Lopuszna
48. Ej, sum sum sum po sosynie, €j, sum sum sum po lesie (polka) [00:28]

Jan Bryja ur. w 1915 r. Waksmund, zam. tamze — $piew; Muzyka Jana Bryi w skladzie:
Jan Bryja — prym, Ludwik Bryja ur. b.d., Waksmund, zam. tamze — sekund, Bronistaw
Rogala, ur. b.d., Waksmund, zam. tamze — bas; nagr. 16 czerwca 1951 r. Waksmund

49. Moja kochanecka w lesie sie straciéta (wierchowa) [00:40]

Jan Pawlikowski ur. w 1921 r. Nowy Targ-Buflak, zam. Nowy Targ — Spiew; Muzyka
Jana Pawlikowskiego w skiadzie: Jan Pawlikowski — prym, Wiladystaw Gromada ur.
w 1923 r. Ostrowsko, zam. tamze — sekund I, Stanistaw Nowobilski ur. w 1921 r. Bialka
Tatrzanska, zam. tamze — sekund I1, Jan Staszel ur. w 1926 r. Nowe Bystre, zam. tamze —
bas; nagr. 16 czerwca 1951 r. Nowy Targ-Buflak

50. Spodobaty sie mi u zajonca usy (wierchowa) [00:37]

51. Hej, ja se goralicek, siwy méj kénicek (ozwodna) [00:41]

Antoni Walkosz w 1914 r. (wg innych Zrédet w 1919 r.) Szaflary, zam. tamze — Spiew;
Muzyka Franciszka Polaka w sktadzie: Franciszek Polak ur. w 1909 r. Szaflary, zam.
tamze — prym, Piotr Walkosz ur. w 1911 r. Szaflary, zam. tamze — sekund, Jozef Rzepka
ur. w 1905 r. Szaflary, zam. tamze — bas; nagr. 18 kwietnia 1952 r. Szaflary

52. Kieby nie te mury, ej "okna za kratami (ozwodna i zielona) [01:17]

Muzyka Franciszka Polaka (zob. nr 52); nagr. 18 kwietnia 1952 r. Szaflary
53. Rubaj, rubaj, pokiel mozes (krzesany po Styry) [00:42]



Franciszek Polak — $piew; nagr. 17 czerwca 1951 r. Szaflary
54. Zbiérdj sie, zbiérdj, moje kochanie (weselna — na wyjazd do §lubu) [00:28]

Leopold Krupa ur. w 1914 r. Chochotéw, zam. tamze — S$piew; Muzyka Wojciecha
Blaszaka, znanego réwniez jako Blaszak, w skadzie: Wojciech Blaszak ur. w 1899 r. (wg
innych zrédet w 1898 r.) Nowy Targ, zam. Chochotéw — prym, Jézef Obrochta ur. w 1907 r.
Chochotéw, zam. tamze — sekund I, Leopold Krupa — sekund 11, Franciszek Szczurek ur.
w 1912 r. Chochot6éw, zam. tamze — bas; nagr. 7 maja 1957 r. Chochotéw

55. Janosik, Janosik, kas podziat watasik' (ozwodna — luptowska) [01:11]

56. Nuta Wojciecha Blaszaka (ozwodna) [00:32]

57. Nuta staroswiecka Jacka Krupy (ozwodna) [00:35]

Muzyka w skladzie: Wojciech Blaszak — prym, Jozef Obrochta — sekund; nagr. 7 maja
1957 . Chochotéw
58. Nuta stara krzesana bardyjowska (krzesana po trzy) [00:40]

Wojciech Blaszak — skrzypce; nagr. 7 maja 1957 r. Chochotéw
59. Nuta Sabatowa (ozwodna czarnodunajecka) [00:32]

spiewa zespol mezczyzn z Witowa; Muzyka Wojciecha Szwaba-Bojora w skladzie:
Wojciech Szwab-Bojor (w protokotach: Schab jak réwniez Szwab-Bojar, Bajor) ur. w 1901 r.
Witéw, zam.: b.d. — prym, Andrzej Migtus (znany tez jako Jedrzej i Jakub) ur. w 1921 Witéw
(zam. b.d.) — sekund I, Jan Skorusa ur. w 1900 1. — sekund I1, Tadeusz Bajor-Szwab ur. 1926 1.
(b.d.), zam. Witéw — bas; nagr. 17 czerwca 1951 r. Chochotéw

60. Witéw nas, Witéw nas, piekne polozenie (ozwodna) [00:43]

61. Hejze ino, po dwa razy (krzesana po trzy) [00:41]

62. Ni ma téz to jak juhasom (drobna — zakopiariska) [00:25]

spiewa zespol mezcezyzn z Witowa; Muzyka Wojciecha Szwaba-Bojora (zob. nr 60).

Nagr. 17 czerwca 1951 r. Witéw
63. Idzie, idzie ku zimie (krzesana po trzy) [00:30]

1 Walasik — kontaminacja pafasika (zdr. od patasz) i rzeczownika wataska oznaczajacego ciupage.
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Muzyka Styrczulow-Masniakéw w sktadzie: Stanistaw Styrczula-Masniak ur. w 1927 r.
Koscielisko, zam. tamze — zi6bcoki prym, Andrzej Styrczula-Masniak ur. w 1932 r.
Koscielisko, zam. tamze — zt6bcoki sekund I, Jozef Fraczysty-Karbowiec ur. w 1926 r.
Koscielisko, zam. tamze — ztdbcoki sekund 11, Jozef Styrczula-Masniak ur. w 1922 r.
Koscielisko, zam. tamze — bas; nagr. 24 czerwca 1951 r. Koscielisko

64. Nuta rodowa Masniakow (wierchowa) [00:30]

Muzyka Styrczulow-Masniakéw (zob. nr 64); nagr. 7 pazdziernika 1951 r. Zakopane
65. Nuta Kamiefiskiego (wierchowa) [00:23]

66. Nuta Symka Zaryckiego — przewodnika tatrzariskiego (wierchowa) [00:20]
67. Nuta juhaska (wierchowa) [00:27]

68. Nuta krzesana ze starej [00:26]

69. Nuta krzesana brzezowicka [00:33]

70. Dy¢ se Koscielisko tadne potozenie (ozwodna) [00:27]

71. Nuta czarnodunajecka (ozwodna) [00:34]

72. Nuta sobcykowska (ozwodna) [00:18]

73. Nuta po dwa razy w drugim tonie (drobna) [00:28]

74. Nuta polaniarska (ozwodna) [00:27]

75. Nuta staroswiecka (ozwodna) [00:28]

76. Popod regle (nuta Kubiricowa-ozwodna) [00:38]

Muzyka Styrczulow-Masniakéw (zob. nr 64); nagr. 24 czerwca 1951 r. Koscielisko
77. Nuta zatobno Janosikowo (ballada) [00:48]

Muzyka Styrczulow-Masniakéw (zob. nr 64); nagr. 7 pazdziernika 1951 r. Zakopane
78. Marsz Duchow Ej wara wdam dunajcanie (ballada) [00:37]

Jan Chotarski ur. w 1906 r. Koscielisko, zam. tamze — $piew; Jozef Chotarskiur. w 1919 .
Koscielisko, zam. tamze — Spiew; Jézef Styrczula-Masniak ur. w 1922 r. Koscielisko, zam.
tamze — $piew; nagr. 8 pazdziernika 1951 r. Zakopane

79. Wesotd bywatak, nigdyk nie ptakata (wierchowa) [00:40]



Bolestaw Karpiel-Bulecka ur. w 1927 r. Koscielisko, zam. tamze — Spiew; Muzyka
Stanistawa Nedzy-Chotarskiego w sktadzie: Stanistaw Nedza-Chotarski ur. w 1893 r.
Koscielisko, zam. tamze — prym, Antoni Nedza-Chotarski ur. w 1920 r. Koscielisko, zam.
tamze — sekund I, Andrzej Styrczula-Masniak ur. w 1932 r. Koscielisko, zam. tamze
— sekund II, Jozef Szczepaniak-Sywarny ur. w 1897 r. (wg innych Zrédet w 1900 r.)
Koscielisko, zam. tamze — bas; nagr. 14 listopada 1952 r. Koscielisko

80. Juz to dziéwce zemrelo, co nom dobrze cyniéto (Sabatowa) [00:29]

Jan Staszel-Szymaniak ur. w 1897 r. Koscielisko, zam. tamze — Spiew; Muzyka Stanistawa
Nedzy-Chotarskiego (zob. nr 80); nagr. 14 listopada 1952 r. Koscielisko

81. Ej chiopc-iska w karcmie pijo (krzesana po dwa) [00:33]

82. Kosiét ociec, kosiél stryk, a syn lezat jako byk (krzesana trzy a raz) [00:38]

Bolestaw Karpiel-Bulecka ur. w 1927 r. Koscielisko, zam. tamze — Spiew; Muzyka
Stanistawa Nedzy-Chotarskiego (zob. nr 80); nagr. 14 listopada 1952 r. KoScielisko
83. Ej, kiebys, dziéwce, ej, kiebys nie ty (Sabatowa — luptowska) [00:52]

Jozef Lesniak ur. w 1918 r. Koscielisko, zam. tamze — $piew; Muzyka Stanistawa Nedzy-
-Chotarskiego (zob. nr 80); Stanistaw Nedza-Chotarski — skrzypce (prezentuje, na prosbg
dokumentalistéw, parti¢ prymu solo po muzyce); nagr. 14 listopada 1952 r. Koscielisko.
84. Kieby bylo nie $witato, bytoby mi dziéwce dato (drobna orawska) [01:19]

Stanistaw Styrczula-Stodyczka ur. w 1921 r. Koscielisko, zam. tamze — Spiew; Muzyka
Stanistawa Nedzy-Chotarskiego (zob. nr 80); nagr. 14 listopada 1952 r. Koscielisko
85. P6dz do domu, Dora, bo cie mama wota (ozwodna) [00:37]

Jan Staszel-Szymaniak ur. w 1897 r. Koscielisko, zam. tamze — Spiew; Muzyka Stanistawa
Nedzy-Chotarskiego (zob. nr 80); nagr. 14 listopada 1952 r. Koscielisko
86. Abo mie zabijom, abo ja k'og"osi (ozwodna) [00:44]

Jozef Styrczula-Masniak ur. w 1922 r. Koscielisko, zam. tamze — Spiew; Muzyka
Stanistawa Nedzy-Chotarskiego (zob. nr 80); nagr. 14 listopada 1952 r. Koscielisko.
87. W téj dolinie sucharynie sumi tam (krzesany po osiem — grzybowa) [00:35]
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Jozef Lesniak ur. 1918 Koscielisko, zam. tamze — $piew; Bolestaw Karpiel-Bulecka
ur. w 1927 r. Koscielisko, zam. tamze — $piew; Jozef Styrczula-Masniak ur. w 1922 r.
Koscielisko, zam. tamze — $piew; Jan Staszel-Szymaniak ur. w 1897 r. Koscielisko, zam.
tamze — Spiew; Stanistaw Styrczula-Slodyczka ur. w 1921 r. Koscielisko, zam. tamze —
Spiew; nagr. 14 listopada 1952 r. Koscielisko

88. Idzie Janko lasem, wysoko sié niesié (ballada — zatobna Janosikowa) [01:18]

Jozef Styrczula-Masniak ur. w 1922 r. Koscielisko, zam. tamze — $piew; Muzyka
Stanistawa Nedzy-Chotarskiego (zob. nr 80); Stanistaw Nedza-Chotarski — skrzypce
(prezentuje, na prosbe dokumentalistow, parti¢ prymu solo po muzyce); nagr. 14 listopada
1952 r. Koscielisko

89. Co sie stato, Boze, w Bardyjowym dworze (ballada — Janosikowa) [01:20]

Muzyka Stanistawa Nedzy-Chotarskiego (zob. nr 80); nagr. 14 listopada 1952 r.
Koscielisko
90. Ej, przyjdzze, przyjdz, Janicku, cni mi sie bez tobie (ozwodna) [00:43]

Stanistaw Nedza-Chotarski — Spiew; Muzyka Stanistawa Nedzy-Chotarskiego (zob. nr
80); nagr. 14 listopada 1952 r. Koscielisko

91. Ej, watasom, watasom, tomaniarskim juhasom (krzesana po trzy) [00:29]

92. Ej, se ino po hajducku, zimnd rosa na ktabucku (krzesana po trzy) [00:31]

Jozef Lesniak ur. w 1918 r. Koscielisko, zam. tamze — $piew; Muzyka Stanistawa Nedzy-
-Chotarskiego (zob. nr 80); nagr. 14 listopada 1952 r. Koscielisko
93. Powiedz, powiedz, nie bdj sie, komus data gembusie (drobna staroswiecka) [00:41]

Muzyka Stanistawa Nedzy-Chotarskiego (zob. nr 80); nagr. 14 listopada 1952 r.
Koscielisko
94. Ni ma téz to, jak juhasom: nic nie robiom, owce pasom (krzesana po dwa) [00:25]

Jozef Lesniak ur. w 1918 r. Koscielisko, zam. tamze — $piew; Bolestaw Karpiel-Bulecka
ur. w 1927 r. Koscielisko, zam. tamze — $piew; Jozef Styrczula-Masniak ur. w 1922 r.
Koscielisko, zam. tamze — $piew; Jan Staszel-Szymaniak ur. w 1897 r. Koscielisko, zam.




tamze — Spiew; Stanistaw Styrczula-Slodyczka ur. w 1921 r. Koscielisko, zam. tamze —
Spiew; Muzyka Stanistawa Nedzy-Chotarskiego (zob. nr 80); nagr. 14 listopada 1952 r.
Koscielisko

95. Dy¢ my przyjechali, jakos sama fciata (marsz jaworzyriski) [01:00]

Bolestaw Karpiel-Butecka ur. w 1927 r. Koscielisko, zam. tamze — Spiew; Jozef Styr-
czula-Masniak ur. w 1922 r. Koscielisko, zam. tamze — $piew; Jan Staszel-Szymaniak
ur. w 1897 r. Koscielisko, zam. tamze — $piew; Stanistaw Styrczula-Stodyczka ur. w 1921 r.,
Koscielisko, zam. tamze — $§piew; Muzyka Stanistawa Nedzy-Chotarskiego (zob. nr 80);
nagr. 14 listopada 1952 r. Koscielisko

96. Ej, Madziar pije, ej, Madziar ptaci (marsz) [00:52]

Muzyka Stanistawa Nedzy-Chotarskiego (zob. nr 80); nagr. 14 listopada 1952 r.
Koscielisko
97. Wiazanka polek [01:40]




