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Wprowadzenie

Oddajemy do rgk Czytelnikdw kolejny, drugi tom ksigzki, ktorej tytut Polska muzyka
tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne. Stan aktualny, zachowanie, udostepnianie jest
tozsamy z nazwg szeregu interdyscyplinarnych, wieloetapowych dziatan realizowanych
od 2014 r. w ramach projektu, ktérego strategicznym celem jest m.in. dokumentowanie
i archiwizowanie przejawdw muzycznej kultury tradycyjnej oraz tworzenie odpowied-
nich metod i narzedzi stuzgcych ich ochronie i upowszechnianiu. Prace te sg wspierane
finansowo przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, aich celem jest odpo-
wiedz m.in. na nastepujgce pytania:

— Jaki jest obecny stan archiwalnego zasobu fonograficznego dokumentujgcego
polskg muzyke tradycyjng?

— Jaka jest liczba nagran dokumentujgcych polskie tradycje muzyczne i jaka czesc
tego dziedzictwa kultury dotyczy muzyki nie stylizowanej i nie przetworzonej, lecz au-
tentycznej tradycji i praktyki muzycznej?

— Jaka jest kondycja omawianej dokumentacji i jaka jest jej dostepnos¢ zardwno dla
nauki — interdyscyplinarnych badan, jak i dla kultury — szeroko pojetych dziatar twor-
czych, odtworczych, rekonstrukeyjnych, artystycznych?

— Czy w dobie cyfryzacji i Internetu istnieje mozliwos¢ zgromadzenia catego tego
dziedzictwa kulturowego w jednym migjscu (repozytorium) i udostepnienia go, wraz
ze szczegotowg informacijg o dokumentach dzwiekowych przede wszystkim dla nauki
i kultury?

Przez szes¢ lat (w ramach realizacji przygotowawczego ,zerowego” i kolejnych pie-
ciu etapdw projektu) udato nam sie w znacznej mierze poszerzy¢é naszg wiedze w wy-
mienionych wyzej zakresach badawczych.

W trakcie realizowania projektu udato sie doprowadzi¢ do porozumienia kilkuna-
stu instytucji, zbioréw, archiwow i kolekcji (instytucjonalnych i prywatnych) w celu roz-



poczecia prac nad uporzgdkowaniem, zbadaniem, transferem do domeny cyfrowe;j,
opracowaniem merytorycznym i zamieszczeniem w jednym centralnym repozytorium
zrodtowych zasobow fonograficznych i filmowych dokumentujgcych polskg muzyke
tradycyjng i taniec ludowy.

Punktem wyjscia ze wzgledu na sam zasob (najstarszy i najwiekszy w kraju) oraz
zaplecze merytoryczne (instytucja naukowa, centrum kompetencji w tym zakresie) byty
Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki PAN. W ramach realizacji projektu do repozyto-
rium wigczano cate zbiory lub ich czesci (w zaleznosci od wielkosci kolekgji i aktualne-
go stanu realizacji projektu):

1. Centrum Kultury i Sztuki w Kaliszu

2. Katolicki Uniwersytet Lubelski. Instytut Muzykologii. Archiwum Muzyczne Folkloru
Religijnego

3. Kolekcja nagran Zespotu ,Bagnosze” (potudniowe Podlasie)

4. Kolekcja nagran Henryka Swigtkowskiego (Mazowsze towickie)

5. Kolekcja nagran Stanistawa Woznicy (Mazowsze wschodnie)

6. Kolekcja nagran Wandy Ksiezopolskiej (Mazowsze wschodnie, Podlasie)

7. Muzeum Etnograficzne im. F. Kotuli w Rzeszowie. Oddziat Muzeum Okregowego
w Rzeszowie

8. Muzeum Potudniowego Podlasia w Biatej Podlaskiej

9. Muzeum Regionalne w Woli Osowinskiej

10. Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem. Archiwum

11. Polskie Radio Olsztyn (materiaty przekazane do Zbioréw Fonograficznych Instytu-
tu Sztuki Polskiej Akademii Nauk)

12. Stowarzyszenie Katedra Kultury w Warszawie. Archiwum

13. Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Pracownia ,Archiwum Etnolingwi-
styczne”

14. Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Instytut Muzykologii

15. Muzeum Etnograficzne im. M. Znamierowskiej-Prtifferowej w Toruniu

16. Kolekcja nagran Mateusza Raszewskiego (Kaliskie, dorzecze Prosny)

17. Bukowianskie Centrum Kultury ,Dom Ludowy”

18. Archiwum nagran Stowarzyszenia Muzykow Ludowych w Zbgszyniu

19. Archiwum nagran Muzeum Zamojskiego

20. Kolekcja nagran Alka Marduty (Podhale)

21. Gminny Osrodek Kultury w Czeremsze

22. Ethnologisches Museum. Staatliche Museen zu Berlin (Berliner Phonogramm-Archiv)
— nagrania z terenu Slaska Opolskiego

Z uwagi na proweniencje nagran z wiekszosci wyzej wymienionych kolekcji $miato
mozemy stwierdzi¢, iz lata po zakonczeniu ogoélnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Mu-
zycznego w 1954 r. nie byty czasem straconym dla dokumentacji etnofonograficzne;.
Co wiecej, dokumentacja powstawata nie tylko w powotanych do tego celu jednost-
kach, np. w Instytucie Sztuki PAN, w Polskim Radio, w Instytucie Muzykologii KUL i in.,
lecz takze w wielu muzeach, instytucjach kultury, a takze dzieki inicjatywom indywi-



dualnym. Swoista akcja zbierania folkloru muzycznego trwata zatem dalej, a naszym
zadaniem jest podsumowanie owych ponad pétwiecznych, nie zawsze skoordynowa-
nych i prowadzonych wedtug jednej metody, dziatan i zabezpieczenie oraz metodyczne
opracowanie ich efektow.

Trwajg zatem nadal prace eksploracyjne, kwerendy, poszukiwania. Odnajdujemy
nowe, czasem nieznane kolekcje i sukcesywnie wigczamy je do projektu. Praca nad
tym materiatem dokumentalnym, tworzonym réznymi metodami merytorycznymi i tech-
nicznymi, wymaga nieustannej rozbudowy systemu, ktéry pozwoli na opracowanie,
usystematyzowanie i udostepnienie zrodet historycznych w sposéb optymalny (zapew-
nienie dobrej wyszukiwalnosci i najwyzszej jakosci danych) do dalszych badan. Nie-
zwykle istotnym elementem prac, $cisle zwigzanym z projektowaniem narzedzi repozy-
torium i aplikacji, jest tworzenie, testowanie i wdrazanie metod indeksacji, opracowania
i deskrypciji dzwiekowych i audiowizualnych dokumentdéw etnomuzycznych (Jackow-
ski, Klekowicz, Grygier 2019). Mamy nadzieje, ze nasze prace przyczynig sie nieba-
wem do stworzenia standardu opisu fonograficznych i audiowizualnych zrédet etnomu-
zykologicznych. W biezgcym roku na stronie internetowej Biblioteki Narodowej ukazaty
sie materiaty omawiajgce nowe zasady katalogowania z zastosowaniem deskryptoréw
Biblioteki Narodowej. Podkresli¢ nalezy, iz autorkg opracowania dotyczgcego nagran
dzwiekowych' jest Maria Wréblewska, ktéra w pierwszym tomie Polskiej muzyki tra-
dycyjnej — dziedzictwa fonograficznego opublikowata rozdziat pt. Opracowanie nagrar
dzwiekowych i filmow w bibliotekach i archiwach: podstawowe informacje, potrzeby
i wskazania (Wroblewska 2017).

W ramach omawianego projektu wspotorganizowalismy jako Zbiory Fonograficzne
IS PAN ogolinopolskg konferencje naukowa Fonografia dla muzyki i nauki: historia, rela-
cje, wspotczesnosc. Pozostatymi organizatorami konferencii, ktéra odbyta sie w dniach
25-26 wrzesnia 2018 r. w Instytucie Sztuki PAN, byty: Samodzielne Koto Muzykologéw
przy Zarzgdzie Gtéwnym Stowarzyszenia Polskich Artystow Muzykéw oraz Sekcja Fo-
notek Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich. Jest to juz trzecia konferencja zorganizo-
wana w ramach projektu.

Niniejszy zbiér opracowan zawiera kontynuacije problematyki poruszonej w pierw-
szym tomie ksigzki. W dziale Kolekcje nagran opracowane w ramach projektu Polska
muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne zamiescilismy teksty dr Kingi Strycharz-
-Bogacz i Beaty Maksymiuk-Pacek, omawiajgce odpowiednio zbiory foniczne Archi-
wum Muzycznego Folkloru Religijnego KUL oraz archiwalia dzwiekowe zachowane
w Pracowni ,Archiwum Etnolingwistyczne” Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej.
Obie kolekcje sg sukcesywnie digitalizowane, opracowywane merytorycznie i wtgcza-
ne do cyfrowego repozytorium nagrarn dokumentalnych polskiej muzyki tradycyjne;
tworzonego w ramach niniejszego projektu. Zbiory Muzeum Etnograficznego im. Ma-
rii Znamierowskiej-Prifferowej w Toruniu sg kolejng kolekcjg, podobnie jak powyzsze,
systematycznie opracowywang i agregowang do repozytorium. Kurator zbioru torun-

T http://przepisy.bn.org.pl/przepisy-katalogowania/nagrania (dostep: 27 stycznia 2020 r.).



skiego, Agnieszka Kostrzewa-Majoch, przedstawita w niniejszej ksigzce studium o naj-
starszych, niedawno odnalezionych, zabytkach fonograficznych z tej kolekcji — czterech
watkach fonograficznych, ktére z powodu wybuchu drugiej wojny Swiatowej nie trafity
do Centralnego Archiwum Fonograficznego w Warszawie i dzieki temu ocalaty do dnia
dzisiejszego, nie dzielgc losu pozostatej czesci zbiordw, spalonych po upadku Powsta-
nia Warszawskiego. Otwartg kwestig dla dalszych badan pozostaje czasowa prowe-
niencja zachowanych na nich nagran, ktére by¢ moze zostaty planowo zarejestrowane
przed wybuchem wojny.

Zndw, wzorem pierwszego tomu, w niniejszym opracowaniu pojawia sie tematyka
zbioréw etnofonograficznych w rozgtosniach radiowych. Tej tematyce poswiecono tu
az cztery teksty. Etnomuzykolog dr Gabriela Gacek omawia muzyke tradycyjng Dolne-
go Slaska lat 50. XX w. w nagraniach muzykologa, folklorysty i radiowca Jézefa Maj-
chrzaka. Temat jest niezwykle interesujgcy, bowiem Majchrzak byt prawdopodobnie
autorem najstarszych zachowanych nagran autentycznej muzyki tradycyjnej polskoje-
zycznej ludnosci Dolnego Slaska. Badacz nagrywat ponadto muzyke tradycyjng napty-
wowej ludnosci Dolnego Slaska, w tym z Kreséw Wschodnich (Wilehszczyzna, Pole-
sie, Galicja Wschodnia), Bukowiny rumunskiej, Bosni, a takze $rodkowej i wschodnig;
Polski. Leszek Slusarski, redaktor Radia Kielce, przedstawit dziatalno$é tej rozgtosni
w zakresie dokumentowania, ochrony i popularyzacji muzyki tradycyjnej regionu kielec-
kiego. Oprécz informacji o zasobach archiwalnych rozgtosni, pracach digitalizacyjnych
i redakcyjnych Slusarski pisze o ludziach — muzykach, épiewakach, ktérych tworczose,
zapisana na kilometrach tasmy, nie zaginie. Dwa teksy — dr Arlety Nawrockiej-Wysoc-
kiej i Anny Walkowiak opisujg kolekcje nagran dokumentujgcg muzyke dwdéch regio-
néw: Warmii i Mazur. Nagrania sporzgdzone przez redaktor Maryne Okeckg-Bromkowg
z Polskiego Radia Olsztyn po zakonczeniu Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego uzu-
petnity z czasem zasoby archiwalne Zbioréw Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN.
Jest to jedna z pierwszych kolekcji, nad ktdrg podijeto prace w ramach projektu Polska
muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne. Problematyke dotyczgcg zespotow
archiwalnych nagran digitalizowanych i opracowywanych w ramach projektu uzupet-
niajg teksty Angeliki Magier, ktéra scharakteryzowata niewielkg, lecz cenng kolekcje
kaset magnetofonowych zespotu ,Bagnosze”, oraz Katarzyny Winskiej, ktéra zwrdci-
ta uwage na nieznang spuscizne dokumentacyjno-fonograficzng Marii Brzuskowskiej
— etnografa, pracownika Muzeum Zamojskiego. Z kolei Ewelina Grygier opracowata
zbidr nagran Centrum Kultury i Sztuki w Kaliszu, w ktérych utrwalono Biesiade Folkloru
Ziemi Kaliskiej w 1996 r. Autorka porusza nieco zapomniang obecnie problematyke
funkcjonowania folklorystycznych zespotéw Spiewaczych oraz podaje przyktad wspot-
czesnej dokumentaciji folkloru w kontekscie scenicznym.

W drugim tomie ksigzki Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne
zamiescilismy takze teksty o problematyce ogoélnej. Obszerny esej Anny Rutkowskiej
Fonografia dla nauki to kolejny tekst Autorki, w ktérym podjeto prébe zweryfikowania
i zredefiniowania znaczenia termindw, ktérymi postugujemy sie na co dzien. Tym razem
analizie zostato poddane m.in. znaczenie terminu ,nagranie dokumentalne”. W obsza-



rze tematyki technologicznej i akustycznej pozostaje studium historyczno-problemowe
Magdaleny Bill, w ktérym autorka pisze o wspotpracy Archiwum Fonograficznego In-
stytutu Sztuki z Katedrg Rezyserii Muzycznej Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej
w Warszawie w zakresie rekonstrukcji wybranych nagran.

Precedensem w literaturze etnomuzykologicznej jest zaproponowany przez piszg-
cego te stowa oraz mec. Nicholasa Ghazala rozdziat, w ktérym poruszone zostaty
kwestie prawne dotyczgce historycznych i wspdtczesnych nagran muzyki tradycyjne;j.
Temat ten jest wazny w obliczu wspoétczesnych coraz szerszych mozliwosci dystrybu-
cji nagran nie tylko na ptytach, ale takze w Internecie. Nowym dziatem serii — mamy
nadzieje, ze mogacym sie w przysztosci rozwija¢ — jest Ekskurs miedzynarodowy, na
tamach ktérego dr Arleta Nawrocka-Wysocka opisata poczgtki dokumentacji fonogra-
ficznej w etnohymnologii i przedstawita okolicznosci pierwszych nagran hymnow lute-
ranskich w Skandynawiii i krajach battyckich.

Biorgc pod uwage, iz prezentowane studia dotyczg wzglednie spdjnej tematyki fo-
nografii i etnofonografii, zdecydowano ponownie o stworzeniu wspodlnej bibliografii, by
unikng¢ wielokrotnego powtarzania pozycji w spisach literatury odpowiednich dla kaz-
dego tekstu.

Centralne repozytorium odwzorowan cyfrowych nagran dokumentalnych polskiej
muzyki tradycyjnej to rodzaj szczegdlnego muzeum gtosow tysiecy zwyktych ludzi, kté-
rzy czastke swego zycia pozostawili jako $lad na ptycie lub tasmie magnetofonowe;
— dla nauki, kultury, edukaciji. Od nas zalezy, czy wsrdd niezliczonej ilosci terabajtow
danych, ich rozmaitego, mniej lub bardziej nowoczesnego wykorzystania i przetworze-
nia, odnajdziemy ostatecznie prosty przekaz — rados¢, smutek, swieto, wesele, zatobe,
mitos¢, zycie.

Jacek Jackowski
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INTRODUCTION

Hereby, we present into the hands of a reader another one, the second volume of the
book Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne. Stan aktualny, zachowanie,
udostepnianie (Polish traditional music — a phonographic heritage. Present condition,
preservation and fascilitating), which is an outcome of the project under the same title
that has been led since 2014 thanks to the Ministry of Culture and National Heritage
subsidiary. The aim of the project is to examine the present archival condition of the
phonographic collections documenting Polish traditional music (the condition of studied
documentation and its availability) as well as taking up the trial of gathering the whole
ethno-phonographic cultural heritage in one place (a central repository) and making it
available for further scientific research with detailed information about sound documents.

During the project its leaders successfully worked out an agreement of cooperation
between several institutions, collections, archives as well as private and institutional
collections in order to begin works that would sort out, test, transfer into a digital domain,
develop substantively and place in one central repository all the source phonographic
and film resources documenting Polish traditional music and folk dance.

Within the project’s framework, apart from own, the oldest and the largest collection
which is the Phonographic Collection of the Institute of Art of Polish Academy of
Sciences, the whole collections or their parts (depending on the size of the collection
and the present state of the project's implementation) were included into the repository;
altogether there are 22 external collections presented in the repository (as of 2019 state).

Apart from explorations, research, digitisation and substantive development of
historical materials 3 various conferences were arranged in the framework of the project.
The last one was organised on 25-26 September 2018 at the Institute of Art of Polish
Academy of Sciences along with the Independent Musicologists Club at the General
Board of Polish Artist-Musicians Association and the Sound Libraries Section of Polish
Librarians’ Association. The conference was entitled Phonography for music and science:
history, accounts and the contemporaneity.

The set of essays presented in this volume continues the subject of the project
described in the previous — first part of the published series. In the first unit of the book
ethnomusicologist PhD Gabriela Gacek discusses traditional music of Lower Silesia of the
1950s in the recordings of a musicologist, a folklorist and a radio journalist Jozef Majchrzak.
Leszek Slusarski, the journalist working for Kielce Radio, presented the activity of this
broadcasting station in the area of documenting, preserving and popularisation of traditional
music of Kielce region. Two texts, by PhD Arleta Nawrocka-Wysocka and Anna Walkowiak,
describe the collection of recordings which documents the music of two regions: Warmia
and Mazury. The recordings registered by a journalist Maryna Okecka-Bromkowa from
Olsztyn Polish Radio when the National Musical Folklore Collecting Campaign finished,
after some time complemented the archival collection of the Phonographic Collection of
the Institute of Art of Polish Academy of Sciences. This is one of the first collections which
was developed within the framework of the mentioned project.



In the unit Collections of recordings elaborated within the project entitled Polish
traditional music — a phonographic heritage we inserted a texts by PhD Kinga Strycharz-
Bogacz and Beata Maksymiuk-Pacek. The texts discuss accordingly a phonic collection
of The Archive of Musical Religious Folklore of the Catholic University of Lublin as well
as sound archives preserved in the “Ethno-linguistic Archive” Lab of the Maria Curie-
Skfodowska University.

Agnieszka Kostrzewa-Majoch — the curator of the Folklore and Social Culture
Department of The Ethnographic Museum in Toruh — presented the study of the oldest,
recently found phonographic relics from the collection, that is four wax cylinders which,
due to the outbreak of WW2, were not delivered back to the Central Phonographic
Archive in Warsaw, thus surviving the war without sharing the fate of the other part of
the collection which got burnt down after the Warsaw Uprising fall. The open question
for further research is — when were the cylinders recorded: before 1939 or immediately
after the war?

Issues of sets of archival recordings digitised and elaborated within the project are
complemented by studies by Angelika Magier who characterised a small, but precious
collection of cassette magnetic tapes with recordings of ,Bagnosze” ensemble and by
Katarzyna Winska, who pointed out at the documentary-phonographic heritage of Maria
Brzuskowska, an ethnographer and an employee of Zamos¢ Museum. In turn, Ewelina
Grygier conducted a study of Kalisz Art and Culture Centre chosen collection, which
preserved the Kalisz Land Regale of Folklore in 1996.

We also inserted texts on general issues. The essay by Anna Rutkowska entitled
Phonography for Science is an attempt of identifying and redefining the meanings of
terms that are used on everyday basis (e.g. “documental recording”). Yet, in another
text Magdalena Bill-Kunce writes about the cooperation of the Phonographic Archive of
the Institute of Art with the Sound Engineering Department of State College of Music in
Warsaw in the range of chosen recordings’ reconstruction (in the 1970s). Offered by the
author of hereby words in cooperation with att. Nicholas Ghazal section dedicated to legal
matters of historical and contemporary recordings of traditional music is precedential in
Polish ethno-musicological literature.

A new section in the series — and we hope it will develop further in the future — is
a section called International Excursus, where PhD Arleta Nawrocka-Wysocka described
the beginnings of a phonographic documentation in ethno-hymnology of the first
Lutheran hymns in Scandinavia as well as Baltic countries.

The central repository of mapping of Polish traditional music digital recordings is
a kind of specific museum of voices of thousands of people who left parts of their lives
in a form of a track on a plate or magnetic tape — for science, culture and education. It
depends on us whether we find this simple message in the midst of countless numbers
of terabytes of data and its various, more or less modern ways of use and processing.
That message is joy, sadness, celebration, mourning, love and life.

Jacek Jackowski
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Dr Gabriela Gacek - absolwentka Wydziatu In-
strumentalnego  Akademii  Muzycznej we Wrocta-
wiu (fortepian) oraz muzykologii na Uniwersyte-
cie Wroctawskim. W 2019 r. obronita w Instytucie
Sztuki PAN  w Warszawie prace doktorskg Trady-
cje muzyczne gorali Kkliszczackich. Dwukrotna sty-
pendystka Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego.
Cztonek Stowarzyszenia Polskie Seminarium Etnomu-
zykologiczne. Brata udziat w badaniach nad stanem
zachowania folkloru muzycznego brazylijskiej Polonii,
zorganizowanych przez Katedre Muzykologii Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu oraz Ka-
tedre Muzykologii Uniwersytetu Wroctawskiego. Byta
takze cztonkiem zespotu merytorycznego opracowu-
jacego tom Podlasie w serii Polska Piesn i Muzyka
Ludowa. Zrédita i Materiaty, wydawanej przez Instytut
Sztuki PAN w Warszawie. Otrzymata grant badawczy
w Il edycji programu Instytutu Muzyki i Tanca Muzycz-
ne Biate Plamy, aw latach 2018-2019 brafa udziat
w projekcie Matopolskiego Centrum  Kultury ,Sokét”
Matopolska Zrodfem tradycji (projekt badawczy Nowa
Akcja Zbierania Folkloru). Na co dzien prowadzi klase
fortepianu w Szkole Muzycznej | st. im. G. Bacewicz we
Wroctawiu.



Gabriela Gacek

Muzyka tradycyjna Dolnego Slaska
lat 50. XX w. w nagraniach
Jozefa Majchrzaka

1. JOZEF MAJCHRZAK — NAUCZYCIEL, RADIOWIEC, ETNOGRAF MUZYCZNY
| JEGO DZIAEALNOSC DOKUMENTACYJNA NA DOLNYM SLASKU

Dolny Slagsk od konca Il wojny $wiatowej stat sie areng wymiany ludnosci. Wysie-
dlano Niemcdw, a na ich miejsce przybywali Polacy z réznych stron przedwojennej Pol-
ski oraz Europy. Migracja przesiedlencoéw odbywata sie jednak nie tylko w wymiarze
fizycznym. Przywozili oni ze sobg zapamietane piesni, tance, obrzedy, gware, nawet
instrumenty muzyczne czesto niewystepujgce dotychczas na tym terenie. Co wiecej,
w przedwojennym pasie przygranicznym ciggngcym sie od Twardogory do Kluczborka,
a wiec w pdtnocno-wschodniej czeéci Slaska, mieszkali w rozproszeniu polskojezyczni
autochtoni. W 1945 r. na Dolnym Slasku ich spotecznos¢ liczyta jeszcze okoto 40000
osob (Wesotowska 1989: 31). Folklor muzyczny polskiej ludnosci autochtonicznej nie
byt jednak nikomu szerzej znany, bowiem przed |l wojng Swiatowg polscy badacze
nie prowadzili na ten temat badan, zwtaszcza dokumentacji fonograficznej (Majchrzak
1970: 23-25). Wiekszym zainteresowaniem cieszyta sie Opolszczyzna. By¢ moze
przed Majchrzakiem udafo sie tu nagra¢ w latach trzydziestych folklor muzyczny Le-
onowi Kauczorowi — hipotetycznemu wspétpracownikowi Centralnego Archiwum Fo-
nograficznego (Dahlig 1998a: 605). Pewne jest natomiast, ze nagrania repertuaru mu-
zycznego polskojezycznej ludnosci Ractawiczek, Dziedzic i Smolarni lezgcych obecnie
w powiecie krapkowickim woj. opolskiego zostaty dokonane w 1913 r. przez niemiec-
kiego badacza, Paula Schmidta (Jackowski 2014a: 59-66).

Jaka byta muzyka tradycyjna na Dolnym Slasku w pierwszych kilkunastu latach po
Il wojnie Swiatowej? Jaki repertuar rozbrzmiewat wéwczas na dolnoslgskich wsiach,
a jaki pozostat jedynie w pamieci nowych mieszkancow tzw. Ziem Odzyskanych? Czy
i jaki byt folklor muzyczny ludnosci autochtonicznej? Nie znalibysmy odpowiedzi na
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te pytania, gdyby nie badania Jozefa
Majchrzaka (1909-1985) — folklory-
sty, muzykologa i redaktora radiowego
oddanego zbieraniu i popularyzowaniu
muzyki tradycyjnej Dolnego Slaska.

Jozef Majchrzak urodzit sie 1 marca
1909 r. w Osterfeld (Westfalia, Niemcy)
jako syn polskiego emigranta. Swoje
mtode lata spedzit w Wielkopolsce:
ukonczyt Szkote Powszechng w Zale-
siuMatym i Seminarium Nauczycielskie
w Rawiczu. Byt takze absolwentem
Muzycznego Ogniska Wakacyjnego
przy Liceum Krzemienieckim, ktore
doksztatcato przed wojng nauczycieli
w dziedzinie teorii i praktyki muzycz-
nej. W latach 1928-1931 pracowat
jako nauczyciel w szkotach powszech-
nych w Rakowie, Kierznie i Grebaninie.
1 wrzesnia 1931 r. objat posade na-
uczyciela i pdzniej rowniez dyrektora
szkoty w tece Mroczenskiej. Od po-
czatku swojej pracy wychowawczej Majchrzak dgzyt do podtrzymania i rozwijania piek-
na kultury ludowej. Wspdlnie z zong, Wiktorig Zajagcowng', prowadzit amatorskie kotko
teatru ludowego. Gdy 1 marca 1945 r. wznowita swg dziatalnos¢ Szkota Podstawowa
w tece Mroczenskiej, Majchrzak powrocit do pracy pedagogicznej. Wkrotce jednak po-
rzucit te posade, by zajg¢ sie studiami muzykologicznymi na Uniwersytecie Wroctaw-
skim. W 1949 r., na trzy lata przed zamknieciem studiow muzykologicznych w stolicy
Dolnego Slaska, obronit prace magisterska na temat $laskich wariantéw krakowskiej
melodii Za Krakowem czarny las. Prawdopodobnie w tym okresie rozpoczat prace dy-
daktyczng na macierzystym kierunku jako asystent, prowadzac zajecia z folklorystyki
muzycznej (Ugrewicz 2005: 82), aw 1950 r. prace w Polskim Radiu we Wroctawiu
(Matachowska 1996a: 22) — najpierw w Redakcji Audycji Masowych, a nieco pdzniej
na stanowisku kierownika Redakcji Muzycznej.

Lata 50. XX w. byty prawdziwg ,radiowg dekadg” w zyciu Jozefa Majchrzaka. W tym
czasie podjgt sie on dokumentacji folkloru muzycznego funkcjonujgcego na Dolnym
Slasku, co relacjonowat w licznych zrealizowanych przez siebie audycjach radiowych.
W jego $wiadomosci teren Dolnego Slaska byt jednak o wiele wigkszy, niz obecny ad-
ministracyjny obszar wojewddztwa dolnoslgskiego; obejmowat swym zasiegiem takze

Fot.1. Jozef Majchrzak (1909-1985).
Autor zdjecia nieznany. Archiwum Uni-
wersytetu Wroctawskiego.

1 Wiktoria Zajacowna (po mezu Maijchrzak) byta rowniez utalentowana $piewaczka amatorka. Spiewata
sopranem w Chorze Rozgtosni Wroctawskiej Polskiego Radia w poczatkach jego istnienia. Oprécz tego
brata udziat w audycjach radiowych jako solistka.



potnocng czes¢ dzisiejsze-
go wojewddztwa opolskiego
i potudniowy skrawek woje-
wodztwa  wielkopolskiego.
Majchrzak uwazat, ze sg to
ziemie, ktére nalezg lub nale-
zaty do Dolnego Slgska pod
wzgledem  geograficznym,
historycznym, a takze etnicz-
nym, m.in. zuwagi na wy-
stepowanie gwar pdtnocno-
Slgskich? (Bgk 1970: 9-13,
Majchrzak 1970: 23, Maj-
chrzak 1983: 15). Tam wta-
$nie nagrywat folklor stowny
i muzyczny polskojezycznych
autochtonow. Byto to zwigza-
ne zarbwno z jego udziatem
jako badacza w ogdlnopol-
skiej Akcji Zbierania Folkloru
Muzycznego prowadzone;
w pierwszej pofowie lat 50.
XX w. przez Panstwowy In-
stytut Sztuki w Warszawie,
jak i zbieraniem materiatu do
autorskich audycji radiowych.

|M'Pmsm kidre przetrwaty vﬁelu

(Ze zbioréw mgr Mojchrzaka) {
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m. in. prezes ZEP — Ka-
zimierz Sikorski, rekior M.
Drobner, komporytorzy —
Witold Rudgifiski | Tadeuss
Szeligowskl, dyr. Wein-
baum 1 innf. Liczne uwagl
nlewsipliwie pomoga au-
torom opery w jej dal-

stym  opracowaniu, L

Fot. 2. Jeden z artykutéw cyklu Piesni, ktore prze-
trwaty wieki, autorstwa Jézefa Majchrzaka. W tym
numerze ,Stowa Polskiego” jest mowa o Annie Sto-
wikowej z towkowic. W lewym dolnym rogu zapis
stow i muzyki piesni pochodzacej z tej wsi. Repro-
dukcja z: ,Stowo Polskie”, 1956, nr 78, s. 6.

Rezultaty swoich poszukiwan publikowat na antenie lokalnej i ogélnopolskiej, prezen-
tujgc melodie w formie in crudo jak réwniez opracowane artystycznie na maty zespot
instrumentalny (czesto z towarzyszeniem choéru) oraz w formie stuchowiska.

W réznych notach biograficznych Majchrzaka mozna znalez¢ jedynie niewielkie
wzmianki na temat jego pracy we wroctawskiej rozgtosni Polskiego Radia. Najczesciej
podaje sie, ze Majchrzak zrealizowat w latach 1952-1954 oraz 1974-1981 okoto 700
audycji po$wieconych folklorowi muzycznemu Dolnego Slaska (Brzezifiska 2014: 4,
Kosciukiewicz 1988: 64). Na temat niektérych z nich, m. in. cyklu Na Slgskiej wsi prze-
trwata polska piesn (przemianowanego pdzniej na stuchowisko Gra muzyka u Kurza-
wy), ukazywaty sie cyklicznie w latach 1954-1956 artykuty na famach popularnego
wroctawskiego dziennika ,Stowo Polskie™ (Dzieduszycki 1954a, 1954b, Socha 1955,

Uszpulewicz 2005: 59).

2 Zasieg tych gwar obejmowat m. in. okolice Byczyny i Kluczborka — miast, ktdre obecnie lezg w woje-
wodztwie opolskim i nie sg tgczone z Dolnym Slgskiem.

3 W weekendowym dodatku ,Sprawy i Ludzie”.
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Przedstawiaty one bohaterow audycji — dolnoslgskich autochtondw — wraz z zapisem
nutowym jednej piesni z ich repertuaru. Sam autor nagran opublikowat tylko jeden arty-
kut dotyczgcy w catosci realizowanych przez siebie nagran folkloru muzycznego. Byta to
jednostronicowa nota pt. Folklor na antenie Rozgtosni Wroctawskiej P R., ktéra ukazata
sie w pierwszym numerze czasopisma ,Literatura ludowa” z roku 1958. Czytamy w niej:

Nasycenie programu Rozgtosni Wroctawskiej PR elementami miejscowego folkloru jest
bardzo silne. Stato sie to z chwilg, kiedy Panstwowy Instytut Sztuki zainicjowat terenowe
badania nad folklorem dolnoglgskim. Istniato wrecz fatszywe mniemanie, ze Dolny Slask
jest ziemig o dawno wymartym folklorze. Sgdzono rowniez, ze wszelkie poszukiwania nie
przyniosg zadnego efektu. [...] Badania rozpoczeto w roku 1953. Po kilku latach wedrowek
powstato w Rozgtosni archiwum tasm magnetofonowych, z ktérych opracowano sporo
audycji radiowych. Przede wszystkim zajeto sie popularyzacjg starych piesni dolno-$la-
skich. [...] Oddzielnym zagadnieniem, cechujgcym bodaj wytgcznie ziemie zachodnie, jest
folklor naniesiony przez ludno$é polska, przesiediona na Dolny Slask z bytych wojewddztw
wschodnich. Scierajg sie tutaj przerézne wptywy. [...] To pomieszanie folkloru tubylczego
z naptywowym daje sporo ciekawego materiatu do wroctawskich audycji radiowych (Maj-
chrzak 1958a: 62).

Oprécz publikacji popularnonaukowych i naukowych, Jézef Majchrzak wydat dru-
kiem m. in. dwa zbiory pie$ni ludowych polskojezycznych autochtonéw z Dolnego Sla-
ska (Majchrzak 1955, Majchrzak 1970) oraz swojg prace doktorskg Polska piesn ludo-
wa na wschodnim pograniczu Dolnego Slaska, napisang pod kierunkiem prof. Adolfa
Dygacza w Katedrze Etnografii Uniwersytetu Wroctawskiego, a nastepnie obroniong
w 1973 r. (Majchrzak 1983).

Od lat 60. XX w. Majchrzak dziatat aktywnie w Dolnoslgskim Towarzystwie Mu-
zycznym. Przez krotki czas prowadzit Dom Kultury w Kgtach Wroctawskich, a takze
wyktadat w Katedrze Etnografii Uniwersytetu Wroctawskiego i na Akademii Muzycznej
we Wroctawiu. Jako znawca lokalnego folkloru, prowadzit takze wspotprace doradczg
z wieloma zespotami folklorystycznymi. W latach 70. powrécit na kilka lat do pracy we
wroctawskiej rozgtosni Polskiego Radia. Zmart 12 pazdziernika 1985 r. we Wroctawiu.
Pionierska dziatalnos¢ Jozefa Majchrzaka w zakresie badania, dokumentowania i upo-
wszechniania folkloru dolnoslgskiego zostata doceniona przez éwczesne witadze Polski
oraz srodowisko folklorystow — uhonorowano go licznymi odznaczeniami, m.in. Nagro-
dg im. Oskara Kolberga (w 1983 r.).

2. NAGRANIA DOKUMENTALNE JOZEFA MAJCHRZAKA | MUZYKA STAN TRADYCYJNEJ
KULTURY MUZYCZNEJ DOLNEGO SLASKA W L. 50. XX W.

Jaka byta muzyka tradycyjna Dolnego Slaska lat 50. XX wieku? W jaki sposéb zo-
stata zarejestrowana oraz jak zostata przedstawiona w audycjach radiowych przez Jo6-
zefa Majchrzaka? Jak wiele materiatu zachowato sie do czaséw wspodtczesnych?



63& ARCHIWUM ZBIORY FOLKLORU red.JOZEFA MAJCHRZAKA

<Pl Numer KOMPOZYTOR , TYTUL UTHWORU CZAS DATA NAGRANIA REALIZATOR
Katalog. WYKONAWCA NAGR.
1, 1858 REGION DOLNOSLASKO.- POZNANSKI 2 )
13°00"1 19.VII.1953r. Jbzef
Pieéni ‘ze wsi L@ka Mroczefiska pow Kgpno. Majchrzak
wyk.Bronistawa Sieczka (ur.l878r.)
Agnieszka Kulesza (ur,1866r.)
Agnieszka Lempert (ur. 1909:.)
2 1855 PIESNI z LOKOWIC . pod Klyczborkiem ’
tHM ) 23720 1953r. J.Majchrzak g

wyk.Anna SLOWIK (ur.188lr.) (1-18 i 21-25)
Maria ZIELINSKA (ur.1872r.)
.U naszego miynorza
.Toast pijacki
.Zartobliwa piosenka"Nasz nieboszczyk starek"
.03 Zzeby ja bya jak ta jaskélinka
Parobcy bardzo popysznieli
.Owczareczek nasz
furman
Nie bytoé to jak bez kochaneczka
.Wszystkie sieroty na wojna pobrali
0.Jo jest cygon co nic ni mom
11.7 Westfalii jadg
12.Mo0ja matko kup mi kunia
13.1d3 szewce do Leénice
14.Uderzyt koniczek podkowq
15.Nasza dziewka gospodynig
16.W Kluczborku na ryneczku
17.widziatam ptoszka w lesie
18.Jakech jo szedi po tej wsi
19.Jakech jo szedi po tej wsi (duet ‘Anna Stowik i Maria Zielifska)
20.Kulato sig jabiuszko (wyK.j.w.)
21.Zakochol siq miodzieniaszek
22.Jak jo péjda
<0 X ptaszku krogulaszku
24.8iadej dziewko na wéz
25.Poczekajcie panieneczki

Fom oA wNE

taczny dzas 36720"

Fot. 3. Przyktadowa karta katalogowa opisujgca nagrania dolnoslgskiego folkloru mu-
zycznego zarejestrowanego przez Joézefa Majchrzaka. Ze zbiordw Archiwum Radia
Wroctaw.

W niniejszym artykule interesowac nas bedg te nagrania i audycje, w ktérych poja-
wia sie muzyka w postaci in crudo. Na zbiér sktadajg sie 43 nagrania z lat 1952—-1959,
znajdujgce sie na 22 tasmach magnetofonowych (szpulowych)?, przechowywanych
w tasmotece Polskiego Radia Wroctaw S.A. w dziale audycji muzycznych. Omawiane
fonogramy to niewielka cze$¢ wszystkich nagran, jakie w ogole zrealizowat Jozef Maj-
chrzak i jedynie czes¢ zbioru, ktéry zachowat sie do czasow wspodtczesnych (ogdtem
142 nagrania i audycje na 89 tasmach), na ktéry sktadajg sie:

— fonogramy z nagran terenowych;

— audycje z muzyka in crudo prezentujgce tradycje muzyczne autochtonicznej i na-
ptywowej ludnoéci Dolnego Slaska;

— audycje muzyczne lub stowno-muzyczne, w ktérych wykonawcg opracowan mu-
zycznych piesni slgskich przewaznie byt Zespdt Wokalny i Kapela Ludowa Wroctaw-
skiej Rozgtosni Polskiego Radia;

— cykliczne stuchowiska;

— gawedy radiowe (bedace jednoczesnie audycjami dydaktycznymi).

4 Zob. Wykaz audycji i ich systematyka wedfug sposobu prezentacji materiatu muzycznego na koncu arty-
kutu. W podanej w dalszej czesci niniejszego artykutu numeracji, przyjetej za numeracjg zbioru obowiag-
zujacg w tasmotece wroctawskiej rozgtosni, pierwsza liczba oznacza numer katalogowy audycji, a druga,
podana w nawiasie, numer tasmy, na ktorej ta audycja sie znajduje.
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Prawnym wiascicielem tasm jest Archiwum Panstwowe oddziat we Wroctawiu, ta-
Smy zas przechowywane sg w tasmotece Radia Wroctaw S.A.

Jak cennym sg dokumentem, moze swiadczy¢ fakt, ze zostaty zaklasyfikowane jako
,zbiory kat. A’ — nie wolno ich kasowac.

Do kazdej tasmy dotgczony jest opis jej zawartosci. Znajdujg sie na nim dane wyko-
nawcow muzyki, data i czas nagrania, numer katalogowy audycji i tasmy, fgczny czas
nagran zawartych na tasmie i dane lektora (tylko w audycjach stowno-muzycznych).
Wiekszos¢ opisdw zawiera takze doktadny spis utworow wykonywanych w nagraniu.
Do tasm nr 683, 684, 686 i 812, bedgcych zapisem materiatu muzycznego zebranego
w nagraniach terenowych Majchrzaka, dotgczono ponadto teksty stowne wystepuija-
cych w nich piesni ludowych. Na jednej tasmie znajduje sie przecietnie ok. 40 minut
nagranego materiatu, a jedna audycja (bez wzgledu na jej rodzaj) trwa przecietnie kil-
kanascie minut.

Z inicjatywy autorki niniejszego artykutu w czerwcu 2008 r. kopie 40 tasm z nagra-
niami z lat 1952-1959 i 1976°, utrwalone na ptytach CD, zostaty zakupione przez In-
stytut Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego i zdeponowane w instytutowej bi-
bliotece. Po kilku latach od tego wydarzenia, w 2012 r., rozpoczeta sie w Polskim Radiu
Wroctaw akcja digitalizacji archiwalnych zasobow fonograficznych przechowywanych
w siedzibie rozgtosni oraz udostepniania ich w internetowym serwisie Tu Polskie Radio
Wroctaw®. Kilka lat pdzniej ukazaty sie dwie ptyty z wybranymi audycjami Majchrza-
ka. W 2015 r. Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego wydato publikacje Etnomu-
zykologia na przetomie tysigcleci: historia, teoria, metodologia, do ktérej dotgczono
ptyte CD ilustrujgcg tekst autorki niniejszego opracowania Nieznane nagrania muzyki
przedwojennych polskich mieszkaricow Galicji Wschodniej ze zbiorow archiwum Pol-
skiego Radia we Wroctawiu (Gacek 2015), zas w 2016 r., Muzeum Ziemi Kepinskiej
im. T.P. Potworowskiego wydato na ptycie pt. Majchrzak u zrodet audycje audycje stow-
no-muzyczne zawierajgce nagrania folkloru muzycznego okolic Kepna: nr 4490 (610)
Spiewki spod Grebanina, nr 5107 (613) Przez drozkowska wies oraz nr 5279 (612)
W Krazkowach pieknie grajg™

2.1. FONOGRAMY Z BADAN TERENOWYCH

W tasmotece Polskiego Radia Wroctaw S.A. znajduje sie 20 zarejestrowanych sesji
nagraniowych z lat 1953, 1954, 1955 i 1958, ktére sg fonograficznym zapisem folkloru
muzycznego in crudo, zebranego przez Joézefa Majchrzaka na terenach nalezgcych

5 Zbiér ten, na ktory sktadajg sie kopie 40 tasm, w stosunku do zbioru znajdujgcego sie w tasmotece
wroctawskiej rozgtosni rézni sie jedynie brakiem jednej taSmy — nr 594 — poniewaz w trakcie przegrywa-
nia ulegta ona powaznemu uszkodzeniu.

6 Zob. http://www.tu.prw.pl/. Byt to projekt dofinansowany ze $rodkéw Unii Europejskiej w ramach Region-

alnego Programu Operacyjnego dla Wojewddztwa Dolnoslaskiego na lata 2007-2013.

Publikacja zostata wydana w ramach projektu pt. Wydanie ptyty CD zawierajgcej cykl audycji folklory-

stycznych Jozefa Majchrzaka z obszaru ziemi kepinskiej dofinansowanego ze $rodkow Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, w ktérym autorka niniejszego tekstu brata udziat.



obecnie administracyjnie do pétnocno-wschodniego Dolnego Slaska, pétnocnej Opol-
szczyzny i potudniowej Wielkopolski (pogranicza slasko-wielkopolskiego). O swoich
dokonaniach pisat sam badacz:

Rozpoczeta sie penetracja terenowa za materiatami piesniowymi, ktére przechowali jesz-
Cze w pamieci co najstarsi Slazacy. Ale tych, ktorych los uchronit przed wynarodowie-
niem, byto niewielu. Mieszkali oni po wsiach wzdtuz wschodniej granicy Dolnego Slaska,
a czesciowo juz dzis w powiecie kepinskim i powiatach Opolszczyzny, otaczajgcych od
potudnia Wielkopolske. Byt to przeciez jednolity obszar jezykowo-folklorystyczny, bo nigdy
granice administracyjne nie bywajg rownoznaczne z granicami etnicznymi. [...] Do roku
1945 teren tutejszy nie byt polskiemu folkloryscie znany. Akcje zbieraczg rozpoczat autor
[Jozef Majchrzak — G.G.] w siedem lat po ukonczeniu Il wojny Swiatowej. [...] Oprécz
towkowic i Kujakowic w pow. kluczborskim, pozostata czes¢ ludnosci polskiej nie sta-
nowita zwartych skupisk. Odosobnieni informatorzy dysponowali czesto zadziwiajgcg
pamiecia. Ich przekazy folklorystyczne byty wolne od naleciatosci germanskich, ciekawe
i godne zanotowania (Majchrzak 1970: 23, 25).

Majchrzak podawat, ze nagrat 200 lub 300 piesni z melodiami podanych przez 18
informatorow bedgcych polskojezycznymi autochtonami (Majchrzak 1983: 15, Maj-
chrzak 1958c: 7). W innym zrédle mozna znalez¢ wzmianke o ponad 500 piesniach
zebranych przez ekipe Majchrzaka w terenie, lecz jej autor nie precyzuje, czy ta liczba
odnosi sie tylko do piesni autochtondw, czy moze ogdlnie do wszystkich zebranych
piesni, w tym nagran muzycznego folkloru przesiedlencow (Mokrzyszewski 1974 26).

Przeglagdajgc katalog opisbw zawartosci tasm zawierajgcych nagrania terenowe,
mozna doliczy¢ sie wiekszej liczby informatoréw, niz ta, ktdérg podaje Majchrzak w cy-
towanej wyzej pracy. Zachowaty sie nagrania muzyki ludowej w wykonaniu ogdtem
31 0sob, urodzonych przewaznie jeszcze w drugiej potowie wieku XIX lub na poczatku
XX w., wtym 10 przesiedlencéw. Nagran dokonano m.in. w zwigzku z Ogdlnopolskg
Akcjg Zbierania Folkloru Muzycznego, zorganizowang w pierwszej potowie lat pie¢dzie-
sigtych przez Panstwowy Instytut Sztuki (obecnie Instytut Sztuki PAN) w Warszawie.
W latach 1952-1955 powierzono Majchrzakowi przeprowadzenie badan na terenie
Dolnego Slaska (Majchrzak 1983: 2968) — stad prawdopodobnie w nagraniach duza
ilos¢ materiatu zebranego w 1953 i 1954 roku. Kopie zrealizowanych przez niego na-
gran terenowych z tego okresu zostaty przekazane Panstwowemu Instytutowi Sztuki
(oryginaty trafity do tasmoteki wroctawskiej rozgtosni Polskiego Radia). Majchrzak nie
poprzestat jednak wytgcznie na zrealizowaniu zobowigzan wobec Instytutu. Jako pra-
cownik Polskiego Radia miat mozliwos¢ kontynuaciji badan terenowych i chetnie wracat
do niektérych informatorow po nowe nagrania, jak rowniez dalej eksplorowat Dolny
Slgsk (Majchrzak 1970: 25).

8 Por. cytowang wczeéniej prace tego samego autora (Majchrzak 1958c: 7), gdzie jest podane, ze bada-
nia terenowe przeprowadzit on w latach 1953-1955 (sic!).
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Prawdopodobnie zadna z sesji nagraniowej in crudo nigdy nie pojawita sie na an-
tenie w takiej postaci, w jakiej zostata zarejestrowana na tasmach, gdyz okazatby sie
wowczas nieatrakcyjna dla stuchaczy. Zdarzato sie jednak, ze piesni z nagran tereno-
wych, opatrzone komentarzem, trafiaty do audycji stowno-muzycznych.

Zebrany przez Majchrzaka materiat to w wiekszosci jednogtosowa muzyka wo-
kalna wykonywana a capella przez autochtonicznych mieszkancéw Dolnego Slaska.
Sporadycznie mozna ustysze¢ w omawianym zbiorze tasm folklor stowny; jednym
z nielicznych przyktaddw jest audycja nr 1850 (681), w ktdrej Ryszard Frojt (Freud)
przekazuje rymowang opowies¢ O spotkaniu Antka z Hanysami i opowiadania O /i-
sie i bocianie oraz O pijaku. Wszystkim nagraniom towarzyszg tzw. spikerki zawie-
rajgce — informacje o wykonawcy, miejscu i dacie nagrania oraz wykonywanych
piedniach (w niektérych nagraniach pojawia sie dodatkowo dzwiek a' jako punkt
odniesienia® dla stuchacza). Po spikerce nastepujg wykonania muzyki ludowej. Nie-
kiedy Majchrzak przeprowadza krotki wywiad z informatorem miedzy wykonaniami
kolejnych piesni.

Z niektérych nagran, jak np. nr 5115 (613), gdzie zarejestrowano wywiad z Pauling
Bak zamieszkatg w Dziestawicach k. Sycowa, mozna dowiedziec¢ sie sporo na temat
obrzedowosci na Slagsku. Wspomniana wyzej informatorka przekazuje informacje na
temat ksztattu miejscowych, przedwojennych polskich wesel (np. obrzedu machania
gesim skrzydtem przy czepinach) oraz kilkanascie piesni: obrzedowych weselnych, ta-
necznych i powszechnych.

Nie znajdziemy w nagraniach przyktadow ludowej muzyki religijnej. Wprawdzie Anna
Stowik z towkowic podaje w nagraniu nr 1863 (685) kilka koled bozonarodzeniowych
i wiosennych (wykonywanych podczas chodzenia z gaikiem), jednak sg to raczej piesni
obrzedowe, koledy zyczace. Trudno stwierdzi¢, czy Majchrzak w ogoéle nagrywat muzy-
ke religijing autochtondw — jesli nawet, to tasmy te nie zachowaty sie do chwili obecne;j.
Trzeba jednak pamieta¢, ze w latach, kiedy byty prowadzone nagrania — w czasach
stalinizmu — walczono z religig i religijnoscig i z pewnoscig nie mozna bytoby nadac ta-
kiego materiatu w radiu.

Bardzo ciekawg piesh podaje Jozef Kurzawa z Dziadowej Ktody w nagraniu nr 1853
(682): Dwunasta godzina wybita. Jest to przyktad tworczosci obozowej, ktdrg Kurza-
wa ustyszat od wieznia wracajgcego przez Dziadowg Ktode do domu po wyzwoleniu
dolnoslgskiego obozu koncentracyjnego w Gross Rosen (obecnie Rogoznica). Tekst
stowny piesni utrzymanej w tonacji durowej, w rytmie walca, dotyczy marzenia jedne-
go z wieznidw, ktérym jest odzyskanie wolnosci. Na tym samym nagraniu Kurzawa
opowiada o powstaniach chtopskich przeciw panom (m.in. w pobliskich Radzowicach
w 1848 r.) oraz przedstawia sylwetke Roberta Bluma, pierwszego bojownika niemiec-

9 Byt to woéwczas punkt odniesienia pomocny nie tylko przy pézniejszym opracowaniu transkrypcji piesni,
ale rowniez ustaleniu wtasciwej predkosci przesuwu tasmy przez dang aparature (predkos¢ przesuwu
wszystkich tasm dotyczacych niniejszej pracy wynosi 38,1 cm/s, a nagrania byty realizowane na tzw.
tasmie ,radiowej”, bowiem Majchrzak docierat do wykonawcow wraz z ekipg radiowg wyposazong
w profesjonalny sprzet nagraniowy).



kiego o prawa robotnicze, zastrzelonego przez wtadze pruskie w 1848 r. Byt on opie-
wany w wielu piesniach przez miejscowg ludnosc.

Fonogramy z badan terenowych stanowig wartosciowe z punktu widzenia doku-
mentacji etnomuzykologicznej'® i chyba w zasadzie jedyne nagrania czystego, jeszcze
bez wptywu muzyki przesiedlencow, autochtonicznego folkloru muzycznego wystepu-
jacego w latach piecdziesigtych XX w. na terenach od Twardogory, przez Miedzyborz,
Kraséw, Dziestawice, Sycow, Dziadowg Ktode, Bralin, Kepno, Namystéw, Byczyne
i Kluczbork. Informatorzy Majchrzaka mowig przewaznie lokalng gwarg polskg, rzad-
ko uzywajgc jakichkolwiek germanizmdw czy stow niemieckich zarbwno w mowie, jak
i w piesni. Jest jednak jeden ciekawy wyjatek od tej zasady — w nagraniu nr 1867 (687)
mozna ustysze¢ w wykonaniu Zuzanny Siup z Kozy Wielkiej dwujezyczng piesn, ktorej
tekst sktada sie naprzemiennie z wyrazéw w jezyku niemieckim i polskim. Z wywiadu,
przeprowadzonego po wykonaniu piesni wynika, ze zostata ona utozona ,przed laty”
przez niejakiego Wancka, nauczyciela z Dziadowej Ktody, z okazji slubu jego siostry.
Jest to bardzo ciekawy zabytek dolnoslgskiego folkloru muzycznego pierwszej poto-
wy XX w., oddajgcy fakt dwujezycznosci autochtondéw bedgcych woéwczas w srednim
wieku; starsze od nich pokolenia mowity po polsku, a mtodsze przewaznie juz tylko po
niemiecku (Strauchold 1995 89). Piesni, wykonane przez autochtonéw z wtrgconymi
do tekstu germanizmami nie pojawity sie w zadnych zachowanych do dzi$ audycjach
Majchrzaka. Z pewnoscig nie pozwolitaby na to cenzura, ktéra dbata, by autochtonéw
ukazywac jako $wiadomych swej narodowosci Polakéw, mowigcych poprawnie w oj-
czystym jezyku. Pisze o tym Grzegorz Strauchold:

Jednym z elementéw propagandy byta tzw. ludno$¢ rodzima pochodzenia polskiego za-
mieszkujgca w Niemczech. Zwigzane z nig zagadnienia przedstawiano niezmiennie zgod-
nie z linig polityczng centrum wtadzy. Zaktadane istnienie duzej liczby Polakéw w Niem-
czech, ich przetrwanie, odpornos¢ na germanizacje, dgzenie do potgczenia z Polskg oraz
robotniczo-chtopski charakter stanowity potwierdzenie stusznosci wysuwanego programu
terytorialnego [...] opisywano zewnetrzne objawy polskosci, a nade wszystko odpornosé
tzw. autochtondw na germanizacje (Strauchold 1995: 89).

Wprawdzie Strauchold pisze o propagandzie w latach czterdziestych, jednak jej za-
tozenia byty realizowane w mniejszym lub wiekszym stopniu réwniez w pdzniejszych la-
tach. Stycha¢ ich wptyw w folklorystycznych audycjach stowno-muzycznych Majchrza-
ka, niejednokrotnie ukazujgcych autochtonéw jako heroséw, ktdrzy pomimo uciskow
ze strony niemieckich ciemiezcow potrafili zachowac i kultywowac¢ dolnoslgski, rodzimy
folklor muzyczny.

10 Schemat formalny nagran odpowiada wytycznym sformutowanym w artykule Instrukcja w sprawie zbie-

rania polskiej piesni i muzyki ludowej (Sobieska, Sobieski 1950). Ponadto Jozef Majchrzak byt absolwen-
tem muzykologii, wiec powinien by¢ zaznajomiony z metodyka zbierania i nagrywania ludowego materia-
tu muzycznego.
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Majchrzak w swoich badaniach doszedt do wniosku,

7e materialy piesniowe zebrane na tym obszarze [Dolnego Slaska — G. G.] wykazujg nie-
jednokrotnie Scisty zwigzek i podobienstwo z ogdlnopolskimi zasobami folklorystycznymi,
i to pod wzgledem jezyka, tresci, watkdw, jak i melodii (Majchrzak 1983: 50).

Wiele wspdlnych watkéw tekstowych i melodycznych wystepuje szczegdlnie mie-
dzy tradycyjnym repertuarem muzycznym Dolnego Slaska i Wielkopolski, a w dalszej
kolejnosci Slaska Gornego. Wymiana repertuarowa pomiedzy tymi regionami mogta
nastepowac szczegdlnie fatwo, gdyz przez caty wiek XIX az do ustalenia zachodnich
granic miedzywojennej Polski ziem tych nie dzielita granica panstwowa; oba tereny
- Gorny i Dolny Slask — nalezaty do Krélestwa Pruskiego.

Jako przyktad mozna przytoczy¢ nagranie etnograficzne nr 2099 (604), ktére pre-
zentuje piesni wykonane przez mieszkancow miejscowosci Chojecin (Zofia Juszczak)
oraz Bralin (Maria i Bernard Matek, Agnieszka Schudy). Obok piesni popularnych za-
pisano kilka weselnych, opartych m.in. na skali doryckiej. Wszystkie piesni utrzyma-
ne sg w rytmice mazura, polki i walca. Dwie, podane przez Zofie Juszczak, wyraznie
wykazujg proweniencje wielkopolska: piesn Czyje to poleczko nie orane opiera sie na
melodii popularnej piesni Zielony mosteczek, natomiast tekst piesni Mo ojciec wielki
jest zawsze $piewany (ale do innego wariantu melodycznego niz w tym nagraniu) przy
wykonywaniu wielkopolskiego tanca o tej samej nazwie.

Bardzo duzo powigzan wystepuje takze miedzy folklorem muzycznym Dolnego
i Gérnego Slaska w zakresie wspdlnych tekstow lub melodii. Stuchajac np. piesni Moja
matko, kup mi konia w wykonaniu Anny Stowik z nagrania nr 1859 (684), mozna fatwo
zauwazyc¢, ze spiewana melodia jest tozsama z melodig towarzyszgcg gornoslgskiemu
tancowi sucha lipka. Majchrzak wielokrotnie wskazuje w swoich badaniach na istnie-
nie — nawet w obrebie tylko Slaska — wielu wariantéw tego samego watku: stownego
i muzycznego (Majchrzak 1983: 141).

Przytoczone dotychczas nagrania dotyczg muzyki podanej przez autochtonéw dol-
noslgskich. Znamienne, ze Majchrzak, opisujgc swoje nagrania terenowe do katalogu
tasm, brat pod uwage miejsce nagrania, a nie proweniencje repertuaru, totez w na-
graniach ,dolnoslgskich” znaleZz¢ mozna materiat z Chetmskiego i Wotynia'?, Rzeszow-
skiego'?, okolic Wielunia'®, a takze od informatoréw urodzonych w okolicach Przemy-
$la i w Meklemburgii (Niemcy)'. Biorgc pod uwage te ostatnie nagrania, mozna zadac
pytanie, na ile ten folklor muzyczny byt (juz) w latach piec¢dziesigtych dolnoslgski. Czy
jego ,dolnoslgskose” wigzata sie jedynie z miejscem wykonania tej muzyki? A moze byt
to nowy folklor tych terendw, folklor tygla kultur? Jozef Majchrzak w swoich badaniach

" Chodzi tu 0 nagranie nr 1855 (683) dokonane w Minkowicach i Kopalinie k. Otawy.
2 Nagranie nr 1865 (686) dokonane we wsi Radzowice k. Sycowa.

8 Nagranie nr 1864 (686) dokonane w Sycowie oraz nagranie nr 1849 (681) dokonane we wsi Smarkowi-
ce Slaskie.

14 Nagranie nr 1849 (681) dokonane we wsi Smarkowice Slgskie.



etnomuzykologicznych skupiat sie na muzyce ludowej autochtonicznej ludnosci Dolne-
go Slaska i tylko takg uwazat za ,dolnoslaska’, ale w audycjach prezentowat rozmaite
tradycje muzyczne: zarbwno autochtonow, jak i przesiedlencow. Oprécz sprawiania
funkcji propagandowej, audycje te przyblizaty stuchaczom radiowym bogactwo folkloru,
jakie pojawito sig na Dolnym Slasku po wojnie.

Nagrania etnograficzne stanowig rowniez doskonate uzupetnienie zapiséw nutowych
piesni pojawiajgcych sie w dwadch zbiorach piesni ludowych wydanych przez Majchrzaka
oraz cyklicznie drukowanych na tamach gazety ,Stowo Polskie” w latach pie¢dziesigtych
artykutach Piesni, ktore przetrwaty wieki. Majchrzak nie zaznaczat w powyzszych tran-
skrypcjach zadnych aspektow wykonawczych muzyki, gdyz publikacje te miaty charakter
popularyzatorski, a nie naukowy. Wydaje sie wiec, ze tylko nagrania terenowe sg obecnie
jedynym zrédtem do badan wszelkich wtasciwosci wykonawczych piesni z terendw Dol-
nego Slaska (np. manier $piewaczych, uzywanej gwary) bedacych w latach pie¢dziesia-
tych jesli juz nie w ludowym obiegu, to przynajmniej w pamieci najstarszych autochtondw.

2.2. AUDYCJE RADIOWE

Majchrzak podczas badan terenowych nie tylko dokumentowat in crudo muzyke dol-
noslgskich autochtonéw, lecz takze odwiedzat wiele miejscowosci pétnocnego Slaska
w celu stworzenia edukacyjnych audycji radiowych. Zdarzato sie bowiem, ze nagrany
przez niego materiat terenowy pojawiat sie nastepnie w audycjach. Byt wtedy opatrzony
krotkim komentarzem dotyczgcym tematyki tekstu stownego piesni lub osoby i miej-
sca, w ktérym zostat zebrany. Majchrzak wypracowat dwa schematy formalne audycji
z muzykg tego typu. W pierwszym audycja byta rejestracjg odwiedzin ekipy radiowej
u danego muzykanta (pojedynczej osoby lub grupy 0sdb) w jego miejscu zamieszka-
nia. Sktadata sie z wywiaddw przeplecionych przyktadami muzycznymi, spontanicznie
inicjowanymi przez odwiedzang osobe. Drugi schemat opierat sie na formie reportazu
z takiej wyprawy'®,

Audycje te miaty charakter popularyzatorski i byty pozbawione szczegdtowych ana-
liz nagrywanego materiatu muzycznego. Wiele z nich byto czescig cyklow audycji radio-
wych pt. Ludowe zespoty regionalne lub Wies tariczy i spiewa.

2.2.1. Audycje radiowe z folklorem muzycznym autochtonow

Audycje radiowe z folklorem muzycznym autochtondw to grupa ogétem 6 audy-
cji z lat 1954 1 1957-1959, w ktérych ukazane sg rozmaite osoby oraz kapele rodzin-
ne i rodzinno-sgsiedzkie mieszkajgce na historycznej ziemi dolnoslgskiej, w okolicach
Kepna, Sycowa i Kluczborka. Bohaterowie audycji nalezg do autochtonicznej ludnosci
tych terendw; niekiedy sg to te same osoby, u ktérych Majchrzak przeprowadzat swoje
badania terenowe.

s Wywiady w terenie przeprowadzat Majchrzak, natomiast komentarze do audycji czytat albo on, albo
jeden z zawodowych lektorow radiowych: Jézef Wolny lub Anna Hannowa.
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W audycji nr 4490 (610) pt. Spiewki spod Grebanina Majchrzak relacjonuje wizyte
u Jadwigi Hetkowej, ludowej Spiewaczki z powiatu kepinskiego. Jest ona przedstawia-
na w nagraniu jako ,dobra gospodyni” i ,goscinna ciotka”, ktéra miata ,pracowity zy-
wot”. W nie mniejszych superlatywach przedstawiana jest jej rodzina: mgz, cérka, syn
i kuzyn. Hetkowa wykonuje do nagrania kilka piesni solo a capella (np. piesn dziadow
odpustowych, piesn Wy mi jej nie odmowicie, piesn Ojciec Szkopek), jak rowniez we-
spot z miejscowg trzyosobowg kapelg, ztozong ze skrzypiec, basdw i harmonii. Warto
zaznaczy¢, ze tego rodzaju audycje radiowe Majchrzaka sg by¢ moze jedynym zacho-
wanym do chwili obecnej dokumentem fonograficznym wykonawstwa wokalno-instru-
mentalnej i instrumentalnej muzyki ludowej z terenéw Dolnego Slaska (na tym nagraniu
— polka i oberek Oj nasi jadg). Niektore piesni Hetkowa wykonuje unisono wraz z czton-
kami swojej rodziny i kapela.

Bardzo podobnie przedstawia sie audycja nr 5107 (613) pt. Przez Drozkowskag
wies’®, w ktorej rowniez mozna ustysze¢ muzyczny repertuar z okolic Kepna, wyko-
nany tym razem przez ,Babcie Urbanskg”, jej corke, ziecia i miejscowg kapele przez
niego prowadzong, ktéra sktada sie ze skrzypiec, dwodch trgbek i akordeonu. Jak
mozna dowiedzie¢ sie z audycji, kapela — bedgca dumg wsi Drozki — bierze udziat
w lokalnych weselach i zabawach odpustowych. W tej audycji muzykanci wykonujg
waloszka i polki oraz akompaniujg $piewakom ludowym: Urbanskiej, jej corce, zie-
ciowi i zespotowi kobiet. Uwage zwraca piesn Ktoredy, Jasiu, pojedziesz, w ktorej
kolejne zwrotki, Spiewane a capella, sg przedzielone ustepami instrumentalnymi po-
wtarzajgcymi melodie tych zwrotek — taki ,przy$piewkowy” sposéb wykonania jest
rzadko spotykany w nagraniach Majchrzaka, ktory nagrywat raczej spiewakdéw a ca-
pella lub same kapele'”.

Ostatnia zachowana audycja prezentujgca folklor in crudo okolic Kepna ma numer
5279 (612) i tytut W Krgzkowach pieknie grajg. Podobnie jak poprzednie przedstawia
jedng starszg wiekiem $piewaczke — Marie Pawelczykowg (ur. w 1871 r.) oraz miejsco-
wa kapele. Krgzkowska kapela sktada sie z czterech osob: 64-letniego Jana Podymy,
ktory jg prowadzi i gra w niej na skrzypcach, jego dwodch synéw, ktérzy grajg na trgb-
ce i akordeonie, oraz sgsiada grajagcego na basie (zwanym w Krazkowach krowg) lub
skrzypcach. W tej audycji przewaza muzyka instrumentalna: zespodt wykonuije trzy polki
i walczyka, natomiast Pawelczykowa $piewa tylko jedng piesn — A ja sobie wolny (zob.
Majchrzak 1970: 56-57).

Zdumiewa roznorodnos¢ sktadu kapel w wyzej opisanych audycjach, zrealizowa-
nych w tym samym roku (1958), ukazujgcych wcigz zywy folklor muzyczny funkcjonuja-
cy w trzech miejscowosciach potozonych kilka kilometrow od siebie. Szczegdlnie ude-
rza popularnos¢ trgbki — instrumentu miejskiego produkowanego fabrycznie. Wszyscy
autochtoni sg chwaleni w komentarzu audycji za trud podtrzymywania wtasnej tradycji

6 Tytut audyciji jest rownoczesnie incipitem pierwszej zaprezentowanej w niej piesni, ktorg wykonuje a ca-
pella Babcia Urbanska.

17 Podobny sposob wykonania wystepuje w audycji nr 4490 (610) pt. Spiewki spod Grebanina w piesni
Wezma my sie, wezma.



muzycznej. Szczegolny szacunek jest okazywany najstarszym $piewaczkom ludowym,
nazywanym przez Majchrzaka ,babciami”.

Jedng z audycji prezentujgcych region i osoby, u ktorych Majchrzak przeprowadzat
wczesniej badania terenowe, jest audycja nr 3427 (607) pt. Piesni Ziemi Kluczborskigj.
Wszystkie zarejestrowane w nigj piesni zostaty przetranskrybowane i wigczone przez
Majchrzaka do jego dwdch zbioréw dolnoslgskich piesni ludowych. Jeden przykfad
z tego nagrania zwraca szczegding uwage: chor ucznidw szkoty w Kujakowicach wy-
konuje wraz z Pawtem Gorzelg — nauczycielem akompaniujgcym chérzystom na piani-
nie — wielogtosowe opracowanie piesni Przez Kujakowice woda ciecze jego autorstwa.
Audycija ta, wraz z niezmontowanym nagraniem nr 1857 (683)'® prezentujgcym wigk-
szg liczbe opracowanych i wykonanych w ten sposéb piesni z okolic Kluczborka, jest
dokumentem przeobrazen wiejskiej kultury muzycznej juz od miedzywojnia. Po pierw-
sze — $lagski folklor, obok swych funkcji w naturalnym srodowisku, stawat sie w rekach
szkolnych pedagogoéw narzedziem do ksztattowania patriotycznych postaw wsréd mto-
dego pokolenia; po drugie — nauczyciele wiejscy interesowali sie miejscowym folklorem,
dokumentowali jego przejawy lub byli wrecz odgornie do tego obligowani; po trzecie
— rozwdj ruchu amatorskiego (juz przed wojng), a zarazem powolne zamieranie trady-
cyjnej obrzedowosci na skutek duzego wptywu na kulture wiejskg m.in. kultury miejskiej
i nowinek techniki wytworzyto (przynajmniej w pewnym stopniu) postawe dystansu do
wtasnej tradycji. Nie dziwi zatem fakt, ze dzieci z Kujakowic na nagraniu nie $piewajg
tak, jak najstarsze pokolenie mieszkancéw tej wsi'®. Wykonuijg folklor muzyczny opra-
cowany wielogtosowo na zespét choéralny. Opracowanie takie pozbawiato tekst piesni
cech miejscowej gwary i zastepowato jg literackg polszczyzng, a muzyke — wtasciwych
danemu $piewakowi ludowemu jednostkowych cech wykonania. Nasuwa sie wazne
pytanie — czy to juz zmierzch folkloru muzycznego in crudo, skoro na wsi najmtod-
sze pokolenie spiewa folklor opracowany, pod okiem nauczyciela-specjalisty w szkole?
Ludnosc¢ wiejska nie polega juz tylko na ustnym przekazie tradyciji przez starsze pokole-
nie, coraz wiecej 0séb (nauczyciele, radio) zaczyna interesowac sie muzyka tradycyjng
i tworzy¢ dla niej nowe konteksty wykonawcze.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ posta¢ owego pedagoga, ktéry prowadzi szkolny
chor. O dziatalnosci Gorzela pisze sam Majchrzak:

P. Gorzel byt znakomitym muzykiem [organistg — G.G.], a miejscowe piesni zapisywat
bardzo starannie na oddzielnych usztywnionych kartach. Niektére z nich harmonizowat
na dwa gtosy i wykorzystywat w szkole juz po wyzwoleniu Slaska. Nie nosit sie tez z za-
miarem zapisania ich drukiem, gdyz jego zbieractwo, wynikajgce z osobistego zamito-
wania, nie miato charakteru instytucjonalnego. Nie ograniczat jednak swego zbieractwa
li tylko do piesni, gdyz zapisywat takze polskie bajki i wszelkie opowiadania, ktére wydat

8 Fonogram ten stanowit zapewne rodzaj nagrania terenowego — zebrania materiatu do opracowania np.
audycji stowno-muzyczne;j.

9 Piesn prezentowanag przez dzieci na tym nagraniu — Przez Kujakowice woda ciece — $piewa takze solo
a capella na poczatku audycji Franciszek Maruska, jeden z najstarszych mieszkancéw wsi Kujakowice.
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w 1927 roku, lecz — ze zrozumiatych wzgledow — w ttumaczeniu niemieckim (Majchrzak
1983:41)%,

Ostatnia audycja z grupy prezentujgcych folklor muzyczny autochtonéw, noszaca
nr 4835 (614) itytut W Dziestawicach Zyjg jeszcze slgskie spiewki, jest rowniez do-
kumentem przeobrazen folkloru muzycznego wsi dolnoslgskiej. W audycji zestawiono
L,Staroslgski” folklor muzyczny autochtondw (piesni w wykonaniu Pauliny Bak z Dziesta-
wic) z folklorem muzycznym przesiedlencow (trzy oberki w wykonaniu kapeli z Tynca
pod Wroctawiem pod kierownictwem Stanistawa Gargaty w sktadzie: skrzypce, klarnet,
basy). Stuchajac audycji, odnosi sie wrazenie, ze zostata ona specjalnie zmontowana.
Wykonawcy prawdopodobnie w ogdle sie ze sobg nie spotkali — whrew temu, co lektor
oznajmia w komentarzu stownym. Dolny Slask ukazany jest tu jako obszar charaktery-
zujgcy sie wielokulturowoscia. tgczenie starej i nowej (dla tych ziem) tradycji muzycz-
nej — wspodlne muzykowanie polegajgce na prezentacji wtasnego folkloru innej grupie
regionalnej — ma symbolicznie tgczy¢ Dolnoslgzakdw: tych z urodzenia i przyjezdnych
— i wyznacza¢ droge do ukonstytuowania sie nowej spotecznosci tego regionu. Opty-
mistycznie brzmig stowa lektora przygotowujgce radiostuchaczy do wystuchania kapeli
przesiedlencow: ,nie sg to wprawdzie Slazacy, ale céz z tego — muzyka ma przeciez
i tak wspolny jezyk™!.

O zestawianiu muzyki autochtondéw i przesiedlencéw w audycjach Majchrzaka
i 0 politycznym znaczeniu takiej praktyki celnie pisze Dorota Simonides:

Z pomocg pospieszyty nowe ksigzki, audycje w radiu, ktdre szczegdtowo przedstawiaty
historyczne prawa Polski do ziem zachodnich. Dziatacze kultury oraz spotecznicy zbie-
rali w terenie Slaskie pamigtki i zapoznawali z nimi przybytg ludnos¢, aby stowa o ,histo-
rycznym prawie” nie brzmiaty pusto bez pokrycia. Jozef Majchrzak, znakomity folklory-
sta, zbierat resztki piesni Slaskiej i prezentowat jg z pieknym komentarzem w rozgtosni
wroctawskiego radia razem z piesniami innych regionéw. W ten sposob przybysze sami
przekonywali sie, ze $lagska piesn ludowa i ich wtasna, regionalna, to te same piesni ogol-
nopolskie, zasilajgce skarb kultury narodowej (Simonides 1988: 36).

2.2.2. Audycje radiowe z folklorem muzycznym przesiedleAcow

Zanim na konferencji przywodcow USA, Wielkiej Brytanii i Zwigzku Radzieckiego
w Poczdamie (latem 1945 r.) ostatecznie ustalono nowy ksztaft granic Polski, toczy-
ta sie juz akcja wzajemnej wymiany ludnosci miedzy Polskg a Zwigzkiem Radzieckim.
Mieszkancy dawnych wschodnich obszaréw Rzeczpospolitej, w tym mieszkancy Ga-
licji Wschodniej, mieli zasiedli¢ tzw. Ziemie Zachodnie i Pétnocne, czyli poniemieckie
obszary lezgce pomiedzy przedwojenng zachodnig granicg kraju a linig rzek Odry
i Nysy tuzyckiej. Przyjeto zasade przesiedlenia tej ludnosci zgodnie z uktadem row-

20 Wszelkie teksty ludowe Gorzel zapisywat literackg polszczyzng (Majchrzak 1958b: 56).
21 Fragment komentarza audycji nr 4835 (614).



noleznikowym, tzn. na tereny podobne do miejsc pochodzenia przesiedlencoéw pod
wzgledem gleby, klimatu i krajobrazu. To spowodowato, ze Polacy wysiedleni np. z Ga-
licji Wschodniej w duzej mierze zasiedlili Dolny Slask w potudniowo-zachodniej Polsce:
region ze stolicg we Wroctawiu.

Niestety, po wojnie, wskutek zatozen polityki kulturalnej Polski Ludowej, nie wolno
byto oficjalnie propagowac pamieci o polskiej obecnosci na ziemiach przytgczonych do
Zwigzku Radzieckiego, stanowigcych w dzisiejszych czasach obszar zachodniej Ukra-
iny, zachodniej Biatorusi i Wilernszczyzny na Litwie. Z tego powodu Ogdlnopolska Akcja
Zbierania Folkloru Muzycznego, prowadzona w kraju w pierwszej potowie lat 50. XX w.
przez Panstwowy Instytut Sztuki (dzisiejszy Instytut Sztuki PAN) i Polskie Radio, sku-
piata sie niemal wytgcznie na muzyce rdzennych mieszkancow badanych terendw. Na
Dolnym Slgsku skupiano sie wiec przede wszystkim na dokumentowaniu folkloru mu-
zycznego bardzo nielicznie reprezentowanej juz w XX w. polskiej ludnosci, pomijano zas
nagrywanie muzyki przesiedlencow. Tego typu dowodow potrzebowata wtadza Polski
Ludowej, by uprawomocni¢ swojg propagande dotyczgcg stusznosci obecnosci Pola-
kow na Ziemiach Zachodnich. Potrzebowata ich rowniez naptywowa ludnos¢ Dolnego
Slgska, takze ta przybyta z Bukowiny rumunskiej, Bosni i réznych stron powojennej Pol-
ski, ktora czuta sie tu obco i nie tworzyta jeszcze zwartej spotecznosci, bo nie znata ani
historii, ani kultury tego regionu, uwazanego dotychczas w powszechnej $wiadomosci
za niemiecki.

Osiadajgc w nowych stronach, spotykali sie oni z kulturg Niemcéw, polskich auto-
chtonéw i innych osadnikéw. Tylko okoto 40% wsi na Dolnym Slgsku zamieszkiwata
ludno$¢ jednorodna pod wzgledem pochodzenia terytorialnego (Czapran 1987 61),
natomiast w pozostatych dochodzito do zderzen réznych tradyciji. Edward Pietraszek
podaje trzy etapy procesu zespalania sie osadnikdw z nowym miejscem zamieszkania
(Pietraszek 1989: 7):

e zderzenie osadnikdw z nowg kraing i ze sobg (1945-1948),

e wyczekiwanie, ,trwanie przy swoim” (1948-1956),

e otwieranie sie na zewnatrz (od 1956 r.).

W koncu lat czterdziestych dochodzito do coraz czestszych konfrontacji — obcose
stawata sie przyczyng podziatbw, a nawet ostrych konfliktéw. Przywiezione ze sobg
obyczaje i obrzedy, a nawet gwara uznawane byty przez sgsiadéw za dziwne i $miesz-
ne, totez z czasem przestawaty by¢ eksponowane na zewnatrz; umieszczano je w sfe-
rze tego, co prywatne, domowe. Ciggtos¢ tradycji bywata coraz czesciej przerywana,
gdyz sama tradycja stawata sie balastem, czyms wstydliwym.

Audycje Majchrzaka z muzykg przesiedlencow sg cennym dokumentem naptywo-
wego folkloru muzycznego, ktory albo nie zostat jeszcze poddany silniejszym mody-
fikacjom w zwigzku ze zderzeniem z innymi przesiedlenczymi tradycjami (dotyczy to
przewaznie przesiedlencéw spoza przedwojennych granic Polski), albo zawiera cie-
kawe zmiany w zakresie repertuaru i jego wykonawstwa. Wedtug relacji informatoréow
Majchrzaka, zarejestrowany w audycjach folklor muzyczny byt czynnie praktykowany
w czasach, kiedy go nagrywano.
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Zbiory audycji z tej grupy liczg ogdtem 17 nagran, w tym dwa z 1952 r. i pietnascie
z lat 1956-1959. Zaprezentowana muzyka, nagrana w réznych czesciach Dolnego
Slgska, jest wykonywana przez przesiediencow z Kaliskiego, Sieradzkiego, Krakow-
skiego, Kieleckiego, Lwowskiego, Wotynia, Tarnopolskiego, Polesia, Wilenszczyzny,
Bosni i Bukowiny Rumunskiej. Jest to muzyka zaréwno wokalna, jak i instrumentalna,
nierzadko wykonywana na instrumentach przywiezionych na Dolny Slgsk z poprzednie-
go miejsca zamieszkania.

2.2.2.1. Przesiedlency z Kaliskiego i Sieradzkiego

Muzyka osadnikow z Kaliskiego i Sieradzkiego jest przedstawiona w audycji nr 5192
(612). Wykonuije jg kapela Edwarda Hyry z Sycowa, ztozona z muzykéw urodzonych na
terenach tych dwaoch regionéw. Wspdlnie grajg: pochodzacy z Sieradzkiego Edward
Hyra (skrzypce), jego syn Jerzy (akordeon) iich sgsiad Jan Przyjagta (akordeon) oraz
pochodzacy z Kaliskiego Jozef Zietek (klarnet). Na nagraniu stychac¢ roéwniez towarzy-
szgcy im beben, jednak osoba na nim grajgca nie zostata przedstawiona w audycji.

Wykonany w nagraniu repertuar to muzyka taneczna z okolic Sieradza: kilka polek,
oberek, okrggty i waloszek, ktdrego melodia jest bardzo zblizona do melodii dolnoslg-
skiej piesni Zalycot mi sie bralinski swiniorz (Majchrzak 1970: 177). Podobienstwo to
nie wydaje sie czysto przypadkowe, gdyz po pierwsze — waloszek to typowo $lgska
nazwa walca, a po drugie — w okolicach Sycowa mieszkato w latach pie¢dziesigtych
wielu autochtondw, ktérzy mogli zaznajomi¢ Hyre z melodig tej piesni. Niewykluczony
jest réwniez udziat audycji radiowych w rozpowszechnianiu folkloru autochtonicznego
wsréd osiedlencow. Wykonanie waloszka przez kapele w opisanym wyzej skfadzie sta-
nowi przyktad taczenia starej i nowej (naptywowej) tradycji muzycznej Dolnego Slaska.
Jedyny przyktad muzyki z Kaliskiego stanowi piesn Jak pojedziesz orac, wykonana
a capella literackg polszczyzng (!) przez Jozefa Zietka. Poprzedza jg gra kapeli, oparta
na melodii tej piesni.

Edward Hyra oprécz prowadzenia zespotu zajmowat sie takze lutnictwem. Na na-
graniu prezentowat dzwiek wtasnorecznie wykonanych skrzypiec. Nie budowat jednak
instrumentow w ten sam sposob, jak to czynit w poprzednim miejscu zamieszkania:
z powodu braku odpowiednich gatunkéw drzew i drewna dobrej jakosci, zastgpit nie-
ktore gatunki innymi (np. stosowat klon zamiast jaworu).

Audycja ta jest przyktadem na to, jakie zmiany dokonywaty sie w praktyce muzycz-
nej osiedlencow pochodzgcych z dwdch nieodlegtych od siebie regiondw przedwojen-
nej potudniowo-zachodniej Polski, ktérzy osiedli razem w jednej (tej samej) miejscowo-
Sci na Ziemiach Zachodnich. Byto to m.in. tgczenie sie we wspdlne kapele, wigczanie
do repertuaru elementéw folkloru muzycznego autochtonéw oraz porzucanie witasnej
gwary (przy wykonywaniu piesni) na rzecz jezyka literackiego.

2.2.2.2. Przesiedlency z Krakowskiego i Kieleckiego
W zbiorach nagran znajdujg sie cztery audycje prezentujgce muzyke przesiedlen-
cow pochodzacych z Krakowskiego. Dwie z nich, nr 589 (603) pt. W Piotrkowiczkach



gra kapela i nr 866, 867 (603) pt. Zespodt piesni i tarica — Piotrkowiczki, stanowig jedne
Z najwczesniejszych, zachowanych do chwili obecnej nagran Majchrzaka — pochodzg
z1952r.

Audycja W Piotrkowiczkach gra kapela nie posiada komentarza stownego. Przed-
stawia repertuar miejscowej kapeli ludowej: Polke Michatowg (dwukrotnie: na poczatku
i koncu audycji), krakowiaka Za Krakowem czarny las??, krakowiaka Antek Cwaniak
oraz mazury Gazie ty idziesz kochanko i Olaboga nie wytrzymam. Trzem ostatnim po-
zycjom towarzyszy $piew Gabriela Madziarza. Wykonanie piesni pozbawione jest cech
ludowych (w przeciwienstwie do gry kapeli). Odnosi sie wrazenie, ze Madziarz ma wy-
ksztatcenie muzyczne. Spiewa postawionym gtosem, dba o czystg intonacje i dobrg
dykcje, postuguje sie jezykiem literackim. Kazda piesh potraktowana jest jak utwor ar-
tystyczny: wykonana nieskazitelnie wedtug wczesniej wypracowanej przez $piewaka
interpretacii.

Druga audycja, w ktorej wystepujg mieszkancy Piotrkowiczek, zawiera wywiad
z Teodorem Pisulg na temat jego muzykowania przed wojng i drogi na Dolny Slgsk. Pi-
sula informuje, ze jego zespdt w grudniu 1951 r. wygrat ,konkurs w Warszawie” (zapew-
ne byt to konkurs dla zespotdow amatorskich). Zaprezentowany w tej audycji repertuar
instrumentalny to oberki, marsz i kilka polek, w tym Polka spod todzi. Niestety, oprocz
opisu na tasmie, nie ma podanych zadnych informacji o tym utworze w nagraniu. By¢
moze pochodzenie regionalne cztonkdw zespotu dyktowato repertuar lub byt on po
prostu z zatozenia ogéinopolski.

Krakowiak Hej, od Krakowa jade to jedyna pozycja zaspiewana z towarzyszeniem
kapeli, natomiast czysto wokalne przyktady muzyczne stanowi pie¢ piesni z Kieleckie-
go, wykonanych przez Jézefe Wiech (w tym ogdlinopolska obrzedowa piesn weselna
Oj, chmielu, chmielu).

.Miedzyregionalny” repertuar charakteryzuje takze kapele Teodora Nosala z Kolonii
Sokotowskiej pod Olesnica, bohatera audycji nr 5585 (611). Zespdt, czesto grywajgcy
na weselach osiedlencéw z roznych regionow: Kieleckiego, Krakowskiego, Wielunskie-
go i z Kresow, jest zmuszony poszerza¢ swoj pierwotny repertuar (np. po to, by usatys-
fakcjonowac wszystkich weselnikow swojg gra). W audycji pojawiajg sie zatem nie tylko
krakowiaki, lecz réwniez kolomes (weselny chodzony wykonywany podczas oczepin)
i oberek z Kieleckiego. Sam Nosal deklaruje, ze nie stanowi dla niego problemu na-
uczenie sie melodii ludowej z innego regionu niz Krakowskie. Jego rodzinno-sagsiedzka
kapela skfada sie ze skrzypiec, akordeonu, basow i bebna. Taki ,uniwersalny” sktad
pozwala dostosowac sie do nowych wymogdw repertuarowych.

Ostatnia zachowana audycja prezentujgca kapele przesiedlencow z Krakowskiego
jest oznaczona w katalogu jako audycja nr 5607 (611). Tym razem Majchrzak odwiedza
Kawice w powiecie legnickim. Prezentowany repertuar wokalno-instrumentalny obej-
muje krakowiaki, polki, oberka i walczyka. Stosunkowo ,krakowski” jest sktad kapeli:

22 Krakowiak ten oparty jest na melodii piesni o tym samym tytule jak ta, o ktérej w 1949 r. Majchrzak
napisat prace magisterskg pt. S/ask/'e warianty krakowskiej melodii ,Za Krakowem czarny las”.
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skrzypce, trgbka, klarnet i akordeon. Kapela Maksymiliana Dziubiny raczej nie grata na
,miedzyregionalnych” weselach, totez nie musiata w sposdb znaczgcy modyfikowaé
sSwojego repertuaru. Zespot przygrywat kawickim zabawom: jednoczyt mieszkancow
wsi, ktorzy — jesli wierzy¢ komentarzowi do audycji — chetnie $piewali i dobrze sie bawili

przy jego muzyce.

2.2.2.3. Przesiedlency z Kresow Wschodnich

Pierwsza audycja Gierattowscy muzykanci przedstawia mieszkancow wsi Gierattow
koto Bolestawca, ktérzy przed wojng mieszkali razem w jednej miejscowoéci —w Swirzu
pod Lwowem (20 km na ptd. wschdd od Lwowa). Wie$ zostata przesiedlona w 1945 r,
w catosci na Dolny Slask. Pozwolito to utrzyma¢ kapele ludowa, ktora istniata na Kre-
sach w takim samym sktadzie instrumentalnym jak na Dolnym Slasku po przesiedleniu:
skrzypce, trgbka i 120-strunowe cymbaty, wykonane przez cztonka kapeli Jozefa Ko-
mara. We wsi Gierattow istniat poza tym zespdt Spiewaczy i strazacka orkiestra deta.
Wszystkie grupy muzyczne prowadzit Jan Zazulak. Miejscem, w ktorym zbierata sie
tutejsza ludnos¢ (starszego i mtodszego pokolenia), aby pospiewac, pograc i potan-
czyc¢, byta Swietlica gromadzka. Poza tym muzyka ludowa przywieziona z Galicji wcigz
towarzyszyta weselom, na ktérym wykonywano wielogtosowo zartobliwe przyspiewki
z towarzyszeniem kapeli. Cymbaty zasilaty sktad nastepujgcych zespotéw instrumen-
talnych: skrzypce + cymbaty (Jan Zazulak + Jozef Komar) oraz troje skrzypiec + trgbka
+ cymbaty (kapela rodzinno-sgsiedzka Zazulaka).

Cymbaty realizujg strone harmoniczng i rytmiczng wykonania, co jest typowe dla
roli tego instrumentu w kapelach na potudniowo-wschodnich kresach Rzeczpospolitej.

W innej czesci audyciji przedstawiany jest ,Dziadzia” Horochowski — opowiadat on
o piszczatkach (ktore nazywa ligawkami), ktore sam wykonywat w dziecinstwie w Gali-
cji Wschodniej i ktore wykonywat rowniez na Dolnym Slasku. Sa to instrumenty paster-
skie, z szescioma otworami, na ktérych gra sie zawsze solo.

Na koniec audycji o kapeli Zazulaka mozna ustyszec, jak mieszkancy Gierattowa
tanczg ogrodnika. Ten taniec jest w komentarzu opisywany przez Majchrzaka jako
podobny do $lgskiego trojaka, ze wzgledu na sposéb ustawienia tancerzy wzgledem
siebie — dwie kobiety i mezczyzna. Ogrodnika — taniec dwuczesciowy o zmiennym me-
trum, sktadajgcy sie z czesci wolnej w metrum 3/4 i szybkiej w metrum 2/4 — wykonuje
tu kapela ztozona z cymbatdw i skrzypiec.

Audycja ta przedstawia repertuar egzystujacy w niezmienionej — jesli wierzy¢ sto-
wom muzykow — formie juz dwunasty rok po przesiedleniu (audycje nagrano w 1957 r.).
Jest to ewenement, spowodowany zapewne faktem jednorodnosci pochodzenia tery-
torialnego mieszkancow Gierattowa. Nie muszg oni wstydzi¢ sie swojej regionalnej kul-
tury, nie muszg jej ukrywac przed sgsiadami ze wsi. Majg gtebokie poczucie wspdlnoty
i wobec tego nie jest konieczne budowanie jej kosztem rezygnaciji z wiasnej tradycji, jak
to miato czesto miejsce w miejscowosciach zasiedlonych ludnoscig o roznym pocho-
dzeniu regionalnym.



Kolejng audycja, ktéra ukazuje folklor muzyczny przywieziony z Lwowskiego na
Dolny Slask, jest audycja Ruja takze ma swojg kapele. Tytutowa Ruje, miejscowosé
potozong 20 km na zachdd od Legnicy, zasiedlono w 1947 r. osadnikami z Rzeszow-
skiego i Lwowskiego. Bohaterem audycji jest miejscowa kapela, ztozona z bytych
mieszkancow wsi Komarno pod Lwowem (20 km na ptd. zachéd od Lwowa): Jana
Roga (skrzypce), jego corki Anieli (beben, zwany barabanem??), syna Leona (akordeon)
oraz mieszkanca sasiedniej wsi, Jana Stefanickiego (trgbka). Druga cérka Roga, Karo-
lina Zazulak®*, jest $piewaczkg ludowa.

Zaprezentowany w audycji repertuar to w wiekszosci przyspiewki weselne w jej
wykonaniu oraz weselne tance. W piesniach zaznacza sie wptyw rytmiki mazurkowej
(Mamuniu, mamuniu, cybula staniata) czy synkopowanej (Gdzies byt, Jasierku, gdzies
byt do rana).

Najciekawszymi jednak przyktadami muzycznymi tej audycji sg niewatpliwie zydow-
ski taniec poslubny itoast weselny, oba wykonane wytgcznie przez kapele. Uderza
przede wszystkim tonalnos¢ tej muzyki (oparcie sie o sekunde zwiekszong miedzy dru-
gim a trzecim stopniem skali) i sposéb gry na instrumentach, szczegolnie skrzypcach.
Jest on bardzo ozdobny; melodie obu przyktadéw obfitujg w vibrato i glissanda. Jan
R&g informuje, ze od czternastego roku zycia grywat na weselach i zabawach, w tym
zydowskich (kapela polsko-zydowska skfadata sie z klarnetu, skrzypiec i bebna). Na-
uczenie sie repertuaru nalezgcego do tej tradycji muzycznej nie stanowito dla niego pro-
blemu. Rog twierdzi, ze Polacy z Zydami zyli w zgodzie, aczkolwiek nie wystepowata
pomiedzy tymi narodami zazytos¢; na przyktad Polacy nie byli zapraszani na zydowskie
wesela i odwrotnie.

Gdy stucha sie zydowskiej muzyki zapisanej dzieki tej audycji, zadziwia $wiezos¢ gry
kapeli. Pomimo braku obecnosci Zydéw w Rui i braku okazji do grania na zydowskich
weselach, zespdt Roga bez trudu wykonuje dawny repertuar.

Bardzo ciekawa audycja, ukazujgca muzyke zarbwno z pétnocnej, jak i potudniowe;
czesci Kresow Wschodnich, nosi nr 2595 (605). Rozpoczyna jg recytacja fragmentu X
Ksiegi Pana Tadeusza Adama Mickiewicza (opis koncertu Jankiela), ktorej towarzyszy
muzyczne tto — gra Wincentego Kaduszkiewicza na cymbatach. Zestawienie muzyki
wykonywanej przez Kaduszkiewicza z literackim opisem muzykowania stynnego boha-
tera polskiej epopei narodowej zwigzane jest zapewne nie tylko z faktem, ze obie po-
stacie byty cymbalistami. Wszak obaj muzykanci pochodzili ponadto z Litwy?® i poprzez

28 Ani w opisie tasmy, ani w samej audycji nie ma bardziej szczegdtowego opisu tego instrumentu. Stucha-
jac jednak muzyki wykonywanej przez kapele, nietrudno wystyszec¢, ze jest to beben dwustronny z tro-
jkatem badz innym, podobnym w brzmieniu, idiofonem uderzanym. Nazwa baraban wystepuje w cen-
tralnej Polsce: na Mazowszu i w Kieleckiem. Trudno jednak z tych przestanek wnioskowaé¢ cokolwiek
pewnego na temat tego instrumentu.

24 Wystepuje — by¢ moze przypadkowa — zbieznos¢ nazwisk muzykow z Lwowskiego, pojawiajacych sie
w réznych nagraniach Majchrzaka. W koncu lat piecdziesigtych w Gierattowie koto Bolestawca dziatat
Jan Zazulak (zob. audycje pt. Gieraftowscy muzykanci na tasmie nr 607), a w tej audycji (nagranej
w 1959 r.) wystepuje Karolina Rog (po mezu Zazulak), $piewaczka ludowa.

25 Wincenty Kaduszkiewicz urodzit sie w 1905 r. w Czerniatach na Wilenszczyznie, zmart w 1976 r. w Sta-
rym Wotowie koto Wroctawia (Dahlig 1998b: 145, Dahlig 2013: 367-368).
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swojg gre krzewili wiedze o polskiej tradycji i historii. Na tym jednak podobienstwa po-
miedzy nimi sie konczg. Kaduszkiewicz nie byt, jak Jankiel, samotnym muzykantem.
Majchrzak przedstawia go w audycji przede wszystkim jako wirtuoza swojego instru-
mentu i dziatacza muzycznego. Podkresla jego role w aktywizacji miejscowej ludnosci
w dziedzinie muzyki.

Po przyjezdzie z Wilenszczyzny na Ziemie Odzyskane w 1945 r., Kaduszkiewicz
grat gtéwnie na zabawach tanecznych i weselach. Od potowy lat pie¢dziesigtych rozpo-
czat prace z mtodziezg: zbudowat kilkanascie instrumentéw i uczyt na nich gra¢. Dzia-
tat w Powiatowym Domu Kultury w Wotowie, gdzie oprécz mtodych gromadzit réwniez
starsze osoby lubigce muzykowac (por. Dahlig 2013: 367-368). Nalezaty do nich np.
Jozefa Marcinkowska, Weronika Poryszko i Janina Grodkowska, ktére przyjechaty po
wojnie ,spod Janowa na Polesiu” do wsi Wrzosy koto Starego Wotowa. Na nagra-
niu wykonujg one a capella w gwarze biatoruskiej piesn Oj u polu ozyreczko. Oprécz
niepolskiej gwary uwage zwraca wielogtos?®, w ktérym dominujg wspdtbrzmienia tercji
i kwinty, rozchodzgce sie pod koniec kazdej frazy do wspoétbrzmienia oktawy. To jedyny
przyktad muzyki wokalnej ze znacznymi wptywami biatoruskimi wsréd zachowanych
audycji Majchrzaka.

Kaduszkiewicz grat chetnie ze skrzypkiem J6zefem Pronoszkg. Na nagraniu utrwa-
lono w wykonaniu tego duetu kotomyjki pochodzgce z Wotynia — regionu, w ktorym
urodzit sie skrzypek. Ciekawa jest faktura akompaniamentu cymbatow, typowa dla tra-
dycji poétnocnokresowej: realizuje on wraz ze skrzypcami gtowng melodie, silnie jg or-
namentujgc (lewa reka czesto powtarza dzwieki prawej). Nie dodajg akompaniamentu
mogacego stworzy¢ bogatsze podtoze harmoniczne, co byto praktykg w grze cymba-
tow w kapelach potudniowokresowych. Powyzsze tgczenie obu kresowych tradycji daje
niezwykte rezultaty brzmieniowe.

Wsréd tancow wykonanych przez zespoét cymbalistow — uczniow Kaduszkiewicza
— znajdujg sie polka i kadryl. Na koncu audycji muzycy grajg opracowanie dolnoslgskiej
piesni Wroctawskie zegary smutno bijg (Majchrzak 1970: 29). W komentarzu audycji
lektor zwraca uwage, ze cymbalisci majg w swym repertuarze piesni pochodzgce z roz-
nych stron kraju, takze te dolnoslgskie (z repertuaru polskojezycznych autochtonéw).
Takie opracowania miaty dawa¢ nadzieje na to, ,by po latach przerodzi¢ sie w trwa-
te wartosci kultury ludowej tej ziemi” (cytat z jednej z audycji). Niestety, ta prognoza
(czy tez postulat), zaktadajgca wymieszanie roznych tradycji, czego rezultatem bedzie
nowa, transkulturowa tradycja muzyczna Dolnego Slaska, okazata sie btedna.

Drugim nagraniem, na ktérym zarejestrowano gre Jozefa Pronoszki, Wincentego
Kaduszkiewicza i trzech jego uczniéw (uczestniczgcych w cotygodniowych spotka-
niach z mistrzem w sSwietlicy Zespotu Szkét Chemicznych w Brzegu Dolnym), jest
audycja nr 6149 (615) pt. Zespodt cymbalistow ze Starego Wotowa. Wszystkie wyzej
wymienione 0soby prezentujg swojg muzyke, grajgc w réznych sktadach osobowych.
Mistrz Kaduszkiewicz wykonuje m.in. krakowiaka. Nie poprzestaje jednak na muzy-

26 Jest to dwugtos, ktory w niektorych odcinkach przebiegu melodycznego zbiega sie w jednogtos.



kowaniu solowym na cymbatach — gra na skrzypcach razem ze swoimi uczniami,
towarzyszac im we wszystkich utworach przez nich wykonywanych: roznych tancach
oraz piesniach spiewanych przy akompaniamencie cymbatow i skrzypiec. Duet Kre-
sowiakow (Pronoszko i Kaduszkiewicz), znany z audycji nr 2595 (605) pt. Koncert
Jankiela, gra wotynskg kotomyjke, ktdra pojawita sie juz w tamtej audycji jako jeden
Z prezentowanych utwordw.

Narrator czytajgcy komentarz pyta retorycznie na koncu nagrania, czy Kaduszkie-
wicz jest juz ostatnim cymbalistg w swoim regionie. Bogaty repertuar muzyczny mogtoy
popas¢ w zapomnienie, gdyby nie zaangazowanie ,wotowskiego Jankiela” w przeka-
zywanie tradycji mtodszemu pokoleniu. Patrzgc z perspektywy czasu i badan przepro-
wadzonych w Polsce potudniowo-zachodniej w latach osiemdziesigtych przez Piotra
Dahliga (Dahlig 1990: 55) wydaje sie jednak, ze praca Kaduszkiewicza poszta, niestety,
na marne. W jednym ze swych artykutéw Dahlig pisze, ze

W. Kaduszkiewicz zbudowat ok. 20 cymbatéw, uczyt mtodziez gry na tym instrumencie,
zatozyt zespot cymbalistow. Po jego Smierci zespot rozpadt sig, nikt z jego ucznidw nie gra
publicznie. Czes¢ instrumentow ulegta zniszczeniu (Dahlig 1990: 59).

Majchrzak w swych poszukiwaniach wiejskich muzykantéw natrafit takze na cym-
baliste pochodzgcego z potudniowej czesci Kreséw Wschodnich. Byt nim 72-letni Jo-
zef Marzec zamieszkaty we wsi Ptoski koto Gory, ktory urodzit sie w w miejscowosci
Skafat w Tarnopolskiem w bardzo muzykalnej rodzinie. Zachowata sie jedna audycja
poswiecona tej osobie: nr 6334 (615) pt. Jeszcze jeden cymbalista. O Jozefie Marcu
nie wspomina w swych pracach Piotr Dahlig, totez dzieki istnieniu zapiséw fonograficz-
nych audycji Majchrzaka mozna ujawnic¢ zycie i dziatalnos¢ jeszcze jednego cymbalisty
(a whasciwie takze bebnisty i klarnecisty), ktory dziatat na Dolnym Slasku po Il wojnie
Swiatowe;.

Jego lokalna kariera zaczeta sie tuz po przyjezdzie na Ziemie Odzyskane. Jozef
Marzec (ur. w 1887 r.), pochodzit z okolic miasta Skatat w dawnym wojewddztwie
tarnopolskim. Marzec opowiada w audycji swoj zyciorys, m.in. to, ze w mtodosci
grat na bebnie i klarnecie, a dopiero pdzniej na cymbatach, ktére wykonat wspdlnie
z zaprzyjaznionym majstrem. Po przyjezdzie do Ptosek koto Gory na Dolnym Slasku
zatozyt kapele, z ktdrg grat na weselach. W wywiadzie przeprowadzonym przez Maj-
chrzaka cymbalista informuje, ze obecnie (nagranie zrealizowano w 1959 r.) gra solo
na cymbatach (jest to instrument strojony kwintowo, skfadajgcy sie az ze 162 strun
— 18 pasm x 9 strun na kazdy dzwiek daje silne, gtosne brzmienie) i bebnie ,stare ka-
watki” podczas potancoéwek odbywajgcych sie we wsi co niedziele. Rbwnoczesna gra
na dwoch instrumentach jest mozliwa dzieki pedatowi przymocowanemu do bebna.
W audycji zarejestrowano kotomyjki, kozaka, poleczke i walczyka — wszystkie wyko-
nane wytgcznie na cymbatach?’. Instrument Marca jest do$¢ szczegdtowo opisany

27 Marzec informuje w wywiadzie, ze mechanizm pozwalajgcy mu gra¢ jednoczesnie na bebnie i cymbatach
zepsut sie jakis czas przedtem.
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w audycji. Wykonany przed wojng przez majstra, charakteryzuje sie bardzo silnym
dzwigkiem i kwintowym strojem?2,

Jozef Marzec byt niewatpliwie wielkim wirtuozem swego instrumentu. Jego sposéb
gry roznit sie od sposobu gry Wincentego Kaduszkiewicza pochodzgcego z Wilensz-
czyzny. Marzec, grajgc solo, realizuje nie tylko melodie danego tanca, lecz rowniez tto
harmoniczne (akompaniament). Ponadto zachwyca biegtoscia i technikg gry, szczegol-
nie w bardzo szybkiej kotomyjce, ktérg wykonuje pod koniec audyciji.

Wobec zniszczenia podczas |l wojny Swiatowej zbiordw Centralnego Archiwum
Fonograficznego prowadzonego przez Juliana Pulikowskiego w Warszawie, audycje
Jozefa Majchrzaka ukazujgce muzyke przesiedlencow z Kreséw Wschodnich sg obec-
nie bardzo waznymi zrodtami fonograficznymi. Pokazujg wcigz zywa, ludowg praktyke
muzyczng przywieziong z tamtych stron na Dolny Slask. Muzyka nie zostata jeszcze
poddana silniejszym modyfikacjom w zwigzku ze zderzeniem sie z innymi tradycjami
muzycznymi przeszczepionymi na Dolny Slask wskutek przesiedlen ludnosci réznych
regiondw przedwojennej Rzeczypospolitej (dotyczy to takze gwary). Poza Majchrza-
kiem prawdopodobnie nikt nie zarejestrowat na tasmie muzyki przywiezionej z Kresdw
na Dolny Slask przez pierwsze pokolenie osiedlenicow, a szczegdinie w okresie, z kto-
rego pochodzg audycje — w latach piec¢dziesigtych XX wieku, czyli w niedtugi czas (ok.
10 lat) po przesiedleniu. Sg one unikatowym zrodtem przyblizajgcym ludowg praktyke
muzyczng mieszkancow Dolnego Slaska tamtych lat i niewatpliwie moga by¢ wyko-
rzystane do badan nad przedwojenng, ludowg praktykg muzyczng Polakoéw w Galicji
Wschodniej, na Polesiu i Wilenszczyznie.

2.2.2.4. Przesiedlency z Bo$ni

Ta grupa przesiedlencoéw byta i jest nadal okreslana w literaturze jako ,reemigranci”
lub ,repatrianci” (Dahlig 1994b, Dahlig 1995). O ile uzywanie tej nazwy w stosunku
do Polakow, ktérzy zostali wysiedleni z Kresow Wschodnich i przyjechali na Ziemie
Odzyskane, byto eufemizmem szerzonym przez propagande Polski Ludowej, o tyle
uzywanie go w stosunku do Polakow przybytych z Bosni (a takze z Bukowiny rumun-
skiej), dobrze okreslato charakter ich migraciji. Piotr Dahlig potwierdza w kilku swoich
pracach zaistnienie faktow historycznych, ktére opisat wczesniej Majchrzak w swych
czterech zachowanych audycjach, dotyczgcych muzyki i historycznych loséw polskich
osadnikéw z Bosni:

[...] przeniesli sie w koncu XIX i na przetomie XIX i XX w. z terenéw zaboru austriackiego
(Krakowskie, Rzeszowskie, Tarnopolskie), rosyjskiego (Lubelskie) i Wotynia na potudnie,
korzystajgc z polityki zagospodarowania obszardw stabo rozwinigtych rolniczo i mniej za-

28 Sg to cymbaty z progiem. Prog, znajdujacy sie posrodku instrumentu, dzieli kazdg strune na dwie cze-
Sci tak, ze wysokos¢ dzwieku wydawanego przez goérng czesc struny jest o kwinte czystg wyzsza niz
wysoko$¢ dzwieku wydawanego przez dolng jej czesé. Aby zabrzmiat jeden dzwiek, uderza sie jed-
noczesnie 9 strun, co powoduje, ze instrument ma donosne brzmienie. Cymbaty Jozefa Marca majg
ogoétem 162 struny (9 strun x 18 pasm).



geszczonych ludnosciowo w bytej monarchii austro-wegierskiej. Po okoto pie¢dziesieciu
latach pobytu w Bosni ludnos¢ polska przesiedla sie ponownie, w czerwcu 1946 r. (w sie-
demnastu transportach), tym razem na uzyskane przez Polske nowe kresy zachodnie,
i osiada w miejscowosciach w okolicach Bolestawca (Dahlig 1995: 129)2°,

Z Bosni przyjechato na Slask doktadnie 15 301 osdb (Dahlig 1994c: 39). Reemi-
granci osiedlali sie w dolnoslgskich miejscowosciach grupowo, zajmujgc przewaznie
cate wsie dla siebie, co z pewnoscig umozliwito kontynuowanie wtasnej tradycji muzycz-
nej w sposob nieskrepowany w nowym miejscu zamieszkania. Piotr Dahlig przeprowa-
dzat w latach 1986-1992 badania dotyczgce wspdtczesnego funkcjonowania folkloru
muzycznego przesiedlencow polskich z Bosni, ktére nie tylko potwierdzity dalsze jego
istnienie wsrdd najstarszego pokolenia, ale byty w ogoéle pierwszymi badaniami z tego
zakresu w powojennej folklorystyce muzycznej (audycje radiowe Jozefa Majchrzaka
miaty charakter popularyzatorsko-rozrywkowy, a nie naukowy). Dahlig w jednym ze
swoich artykutow przyznaje, ze w Archiwum Fonograficznym im. M. Sobieskiego Insty-
tutu Sztuki PAN znajduje sie kilkka nagran repertuaru repatriantow z lat pie¢dziesigtych
i szesc¢dziesigtych, a w regionalnych rozgtosniach Polskiego Radia moze znajdowac
sie ich jeszcze wiecej, lecz etnomuzykolog nie dysponuje blizszymi danymi na ten te-
mat (Dahlig 1994c: 36). W niniejszym artykule potwierdzam istnienie czterech audycii
— jak widac¢, nieznanych polskiej folklorystyce muzycznej: dwoch z 1956 roku i dwdéch
z 1957, dokumentujgcych praktyke muzyczng reemigrantow z Bosni.

Audycja nr 3396 (606) pt. Wedrowne piosenki przedstawia mieszkancow wsi Wy-
kroty, ktorzy przybyli na Dolny Slask ,z Serbii’®. Ukazana jest kapela braci Burniakéw
grajgca na miejscowych zabawach i wieczornych spotkaniach, podczas ktérych miesz-
kancy wsi (nawet ci, ktorzy nie urodzili sie na Batkanach) wspdlnie spiewajg ,serbskie
piosenki”. Petny sktad kapeli to skrzypce, akordeon, beben i trgbka. Na nagraniu sty-
cha¢ jedynie dwa pierwsze instrumenty. Skrzypce z akordeonem (i z niewystepujacy-
mi w Wykrotach basami) byty spotykane wsréd polskich kapel w drugiej potowie lat
trzydziestych w okolicach Nowego Martynca (Novi Martinac), o czym wspomina Piotr
Dahlig (Dahlig 1995: 135).

Piesniom, prawie wszystkim wykonywanym wielogtosowo (dwugtos) w jezyku serb-
skim przez grupe kobiet i mezczyzn, akompaniuje kapela. Najczesciej oparte sg one
na skali durowej i utrzymane w metrum 2/4, rzadziej pojawia sie trojmiar. Tekst stowny
wykonawcy $piewajg sylabicznie; jego tematyka obraca sie gtownie w kregu liryki mi-

29 W audycjach Majchrzaka nie ma informacji na temat przyczyn podjecia przez bosniackich Polakéw trudu
przesiedlenia sie na Ziemie Odzyskane. By¢ moze chodzito o nekajgce ich ataki ze strony nacjonalistow
serbskich opowiadajgcych sie za monarchig (Dahlig 1995: 143).

30 Bohaterowie audycji Majchrzaka, urodzeni na terenie Bo$ni, czesto w wywiadach mowig, ze przyjechali
,Z Serbii”, $piewajg ,po serbsku” (wyjatek stanowi grupa osiedlencow z Parzyc koto Nowogrodzca, ktdra
jako jedyna podkresla w nagraniach, ze przyjechata ,z Bosni”). Ma to przypuszczalnie zwigzek z faktem,
ze W regionie, z ktérego przyjechali (okolice Banja Luki), wiekszos$¢ ludnosci stanowili Serbowie. Obecnie
miejscowosci, w ktérych mieszkali przed wojng Polacy, nalezg do Republiki Serbskiej — kraju federacyj-
nego wchodzacego w sktad Bosni i Hercegowiny.

37



38

tosnej. Uwage zwraca jedyna w tym nagraniu (i w ogéle w audycjach z muzykg prze-
siedlencow z Bosni) piesh z tekstem polskim: Rosfa w lesie kalina, ktérej melodia jest
identyczna z melodig piesni Cztery konie we dworze, wykonywang (réwniez wielogto-
sowo!) przez uczniow szkoty w Kujakowicach Dolnych w audycji Majchrzaka nr 1857
(683) z 1954 roku. Nie wiadomo, czy jest to tylko przypadek, czy tez wspodlny watek
melodyczny. By¢ moze audycje Majchrzaka, prezentujgce folklor muzyczny autochto-
néw Slagskich, wptynety na repertuar przesiedlencow i ta piesn jest tego przyktadem.

Muzyke instrumentalng reprezentuje w tej audycji taniec kolo, odtanczony przy
akompaniamencie akordeonu przez mieszkancow wsi Wykroty, oraz gra na skrzypcach
,Dziadka Gotojowa” w duecie z chordofonem szarpanym (nie zostat on opisany w au-
dycji; prawdopodobnie jest to rodzaj gitary zwany lokalnie bugarija).

Nastepna audycja, przedstawiajgca muzyke Polakéw, zwanych w Bosni ,Galicja-
nami”, nosi numer 3529 (606) i tytut U parzyckich muzykantéw. Jan Dolecki opowiada
historie osiedlenia sie swojego dziadka w Rakowcu (Rakovac, pow. Prnjavor) w latach
dziewiecdziesigtych XIX w. Ponadto opisuje instrumenty wchodzgce w sktad jego ro-
dzinnej kapeli z Parzyc: prym |, prym Il (instrumenty podobne w wyglgdzie, brzmieniu
i technice gry do mandoliny, zwane takze tamburicami), bugarije (zwang takze tanburg,
a przez bosniackich Chorwatow: gitarg), berde (rodzaj kontrabasu, na ktérym nie gra
sie smyczkiem, lecz szarpie struny palcami) i bebny®'. Taki sktad zespotu, w zasadzie
czysto serbski, Swiadczyt w Bosni o otwartosci Polakdw na kulture batkanskg i che¢
przystosowania sie do tamtejszego muzycznego pejzazu kulturowego. To zapozycza-
nie serbskiej kultury odbywato sie takze na poziomie jezyka (pokolenie pamietajgce
przesiedlenie na Dolny Slask byto dwujezyczne) i repertuaru muzycznego (tance i pie-
$ni), co widac po prezentowanej w tej audycji muzyce. Rejon miasta Prnjavor byt zasie-
dlony ludnoscig o roznej tozsamosci etnicznej®?. Z jednej strony kazda grupa osiedlen-
cow danej narodowosci starafa sie zaznacza¢ swojg odrebnos¢ — poprzez repertuar
muzyczny, skfad kapel, nazewnictwo instrumentéw oraz wiernosS¢ swojej religii i ob-
rzedowosci, z drugiej strony czesto zespoty ztozone z muzykéw jednej narodowosci
byty zapraszane na zabawe do przedstawicieli innej grupy narodowsj, np. Polacy do
Ukraincow czy Serbéw i wtedy starano sie dostosowac¢ do wymogoéw tradycji muzycz-
nej gospodarza®s,

Dwie audycje z 1956 r. przedstawiajg muzyke osadnikéw ze wsi Milikéw koto Bole-
stawca, ktorzy przyjechali z miejscowosci Nowy Martyniec (Novi Martinac). Fonogramy
te podobne sg w swojej konstrukcji formalnej do nagran terenowych: oprocz muzyki
— wokalnej, instrumentalnej, bgdz wokalno-instrumentalnej — nagrane sg niemal wytgcz-
nie zapowiedzi piesni i krotkie wywiady.

3T Wiecej informagiji o budowie tych instrumentow znajduje sie w artykule Piotra Dahliga (Dahlig 1994b:
26-27).

32 Byli to Serbowie, Chorwaci, Ukraincy, Niemcy, Cyganie, Polacy i kilka innych grup etnicznych.

38 Kapele, ktére czesto graty u Serbow, przystosowaty sie w ten sposob, ze zamiast skrzypiec grano na
tamburicy, gdyz skrzypce nie miaty powodzenia u Serbow, a zamiast kontrabasu (smyczkowanego), uzy-
wano berde (szarpang)” (Dahlig 1995: 133).



W audycji nr 3291 (690) przedstawiony jest folklor wokalny: dwie piesni serbskie,
wykonane przy akompaniamencie kapeli ztozonej wytgcznie z chordofonéw szarpa-
nych34, piesn o gorze Velebit wykonana a capella przez grupe mezczyzn i kobiet (trzy-
gtos) oraz trzy piesni zaspiewane solo przez Cecylie Olewicz (ur. w 1918r.).

Audycja nr 3292 (690) zawiera podobny materiat z tym, ze przewazajg tu piesni
wykonywane w roznych sktadach osobowych (duety, chér meski, zenski i mieszany)
z towarzyszeniem kapeli, ktéra prezentuje takze muzyke czysto instrumentalng, np.
akompaniament do tanca kolo.

Zaprezentowany w dwoch powyzszych audycjach materiat muzyczny charakteryzu-
je sie siinymi wptywami serbskimi (bosniackimi), o ktérych pisze Piotr Dahlig, opisujgc
w jednym ze swoich artykutéw ludowy zespét spiewaczy z Przejestawia koto Jeleniegj
Gory na Dolnym Slasku (Dahlig 1994a: 45). W zasadzie brak jest elementéw polskich
— nawet jezyk, jaki dominuje w $piewie, to serbski. Wszystkie piesni wykonywane przez
zespot wokalny utrzymane sg w tonacjach durowych oraz rytmice walca lub tanca kolo
(metrum 2/4). Ich melodie koncza sie przewaznie na drugim stopniu skali. Tekst stowny
jest $piewany w dwugtosie, bez stosowania melizmatow i ornamentacii linii melodycznej.

W praktyce $piewu solowego dominuje natomiast tempo rubato, ornamentacja me-
lodii i kilkunutowe melizmaty. Piesni solowe, mimo ze reprezentujg te samg grupe ga-
tunkowag, co piesni zespotowe (liryka mitosna, piesni narracyjne i piesni powszechne),
opierajg sie na skalach wagskozakresowych (pentachordalnych o ambitusie kwinty lub
seksty matej) bgdZz modalnych z wptywami orientalnymi, tj. sekundami zwiekszonymis®.

Polscy przesiedlency z Bosni, mimo ze mieszkali na Batkanach tylko przez okres
dwaoch lub trzech pokolen, zdotali przyja¢ wiele elementow tamtejszej kultury muzycz-
nej. Po osiedleniu sig na Slasku nie porzucili jej szybko. Kontynuowali muzykowanie
domowe, prywatne, nie znajdujac raczej dla siebie miejsca w dziataniach ruchu folklo-
rystycznego, propagujacego polski stylizowany folklor sceniczny®®.

2.2.2.5. Przesiedlency z Bukowiny rumunskiej

Ta grupa przesiedlencow, nazywana w literaturze rowniez Goralami Czadeckimi,
osiedlita sie po wojnie m. in. na Dolnym Slasku w éwczesnym powiecie dzierzoniow-
skim. W 1957 r. dotart do niej wraz z ekipg radiowg Jozef Majchrzak, zachowaty sie
dwie audycje dokumentujgce muzyke przywieziong z miejscowosci Pojana Mikuli (Po-
iana Micului), Plesza (Plesa) i Nowy Sotoniec (Solonetu Nou) potozonych w pdtnocne;
Rumunii, w rejonie miasta Suczawa.

34 Zardwno w opisie tasmy, jak i w samej audyciji nie przedstawiono sktadu kapeli. Informacja podana na
podstawie analizy stuchowej.

35 Chodzi doktadnie o skale miksolidyjskg z akcydentalnie obnizanym trzecim, a podwyzszanym czwartym
stopniem, np. c-d-e (es)-f (fis)-g-a-b-c (dzwiek d, jako drugi stopien skali, oznacza finalis).

36 Po 1945 roku niemal odgornie zakfadano zespoty folklorystyczne $Slaskie, warminsko-mazurskie czy
kaszubskie, udowadniajgc tym samym nasze historyczne prawa do tych ziem, [...] reemigrantom tych
mozliwosci nie stworzono, mimo iz w wyniku niemal rezerwatowego zycia z Jugostawii czy Rumunii,
folklor ich przechowat prapolskie i nie znane juz innym regionom zjawiska” (Simonides 1987: 137).
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Audycje prezentujg wytgcznie muzyke wokalng®’. Pomimo tego, ze osoby bedace
bohaterami nagran wzrastaty — podobnie jak Polacy z Bosni — w srodowisku wielokul-
turowym poza granicami Rzeczypospolitej, w przeciwienstwie do rodakéw z Batkanow
zachowaty jezyk polski w podanych piesniach. Nie jest to jednak, jak podaje lektor au-
dycji nr 4089 (608), ,gwara $lagska” (sicl); gwara mieszkancoéw Bukowiny Rumunskiej
wykazuje raczej wptywy jezyka ukrainskiego i rumunskiego.

Stuchajgc obu audycji — nr 4089 (608) inr 4011 (607) — odnosi sie wrazenie, ze
komentarz stowny do nagran muzycznych ma na celu ukazanie Gorali Czadeckich jako
Slazakéw. Oto bowiem przed paroma wiekami ludno$é ze Slaska, ,spod Opola, Wro-
ctawia (sic!) i Zywca”, wedruje za chlebem i lepszym zyciem na Stowacje w okolice mia-
sta Czadca, by potem przenies¢ sie do Rumunii. Po Il wojnie $wiatowej, gdy ,po latach
tutaczki wzywa ich wolna ojczyzna”, powracaja na Slask, by zamieszka¢ ,u stép swiete]
géry Sleza, w stronach, ktére niegdys byty kolebka ich rodow’38. Taka nadinterpretacja,
czy wrecz fatszywe informacje na temat historii migracji Gorali Czadeckich, pojawia-
ja sie w obu audycjach. Podobne uogolnienia i przektamania charakteryzujg rowniez
komentarze do prezentowanej w nich muzyki: melodie piesni majg by¢ ,podobne do
Slgskich”. Teza ta wydaje sie dalece nietrafna.

Wszystkie piesni w obu audycjach sg wykonywane dwu- lub trzygtosowo. Dominujg
przede wszystkim wspodtbrzmienia tercji, rzadziej kwinty. Melodie opierajg sie na skali
durowej. Najczesciej utrzymane sg w metrum 2/4, cho¢ zdarzajg sie rowniez pojedyn-
cze przyktady trojmiaru czy metrum ztozonego. Kilka cech wymienionych powyzej nie
Swiadczy raczej o ,$lgskosci” tej muzyki. Nie wydajg sie takze slgskimi zwyczaje i ob-
rzedy weselne, o ktérych opowiadajg w audycji rozméwcy Majchrzaka.

Szczegdinym przyktadem folkloru, ukazanym w audyciji nr 4011 (607), jest poezja
Rozalii Swancarowej, ludowej poetki z Pojany Mikuli. Swancarowa recytuje fragmenty
SwWojego wiersza, opisujgcego wojenne zniszczenia rodzinnej miejscowosci. Jej maz
po zakonczeniu wojny, powrdciwszy z frontu, przynidst ze sobg ,melodie zotnierskg”.
Do tej melodii Swancarowa podtozyta swoj tekst i odtad ,cata Pojana Spiewata nowg
piesn”. Poetka prezentuje w audycji takze drugi wiersz, bedgcy poetyckim, symbolicz-
nym pozegnaniem z Pojang Mikuli przed wyruszeniem Gorali Czadeckich do Polski
w ramach akgji repatriacyjnej. Podobny do niego charakter ma réwniez piesn Pojano,
bgdz zdrowa, ojczyzna mnie wola, ktdrej stowa utozyt Jerzy Swancar. Taka ilos$¢ sym-
bolicznych pozegnan z dotychczasowym migjscem zamieszkania Swiadczy o gtebokim
przywigzaniu mieszkancéw Bukowiny do swojego regionu. Problem ukrytego w poezji
ludowej dramatu opuszczenia bezpiecznych, rodzinnych stron nie jest podejmowany
w komentarzu tej audycji. Wrecz odwrotnie — w audycjach podkresla sie powrdt mi-

37 W audycji nr 4011 (607) pt. Taka jest historia Pojany jest mowa (w komentarzu do audycji) o sktadzie
kapel bukowinskich Polakow, ktore graty zazwyczaj tylko do tanca. Sktadaty sie one ze skrzypiec, basetli,
klarnetu i bebna. Piesni wykonywano zazwyczaj a capella.

38 Nawigzywanie do wszelkich, nawet mitycznych wydarzen, majgcych miejsce za czaséw piastowskiej
Polski, byto czesta praktyka propagandy powojennej, ktdra — jak wida¢ — za wszelkg cene chciata udow-
adnia¢ historyczne prawa Polski do posiadania Ziem Odzyskanych w swoich granicach.



grantow do ojczyzny jako spetnienie ich wielowiekowych marzen. Wraz z nimi takze
i muzyka wraca na swoje miejsce. Na koniec audycji nr 4089 (608) pt. WywieZli pra-
dziadowie, przywieZli prawnukowie lektor audycji czyta:

Takg to dalekg droge przewedrowaty piesni, a wywiezione przez pradziadow, wrécity po
latach tutaczki do ojczyzny przywiezione przez prawnukéw. Czasem zmienity melodie
badz ksztatt stowa, ale przeciez pozostaty tak, jak na samym poczagtku — polskie.

2.2.2.6. Przesiedlency ,,z drugiego konca Polski”

W jednej tylko audycji nie podano doktadnie regionu, z ktérego pochodzg przesie-
dleficy prezentujacy w niej swoja muzyke: w audycji nr 6471 (615) pt. W Zuchlowie
tadnie grajg. Nie ma zresztg pewnosci, czy wszyscy cztonkowie zuchlowskiej kapeli
rodziny Lubaséw (w ktérej graja rowniez ich sasiedzi) przybyli na Dolny Slask z tych
samych stron.

W sktad zespotu wchodzg skrzypce, dwa akordeony, klarnet i beben. Rozpozna-
nie pochodzenia regionalnego kapeli nie okazuje sie tatwe. Instrumentalny repertuar
muzyczny — polki i oberki — obejmuje melodie utozone zaréwno w poprzednim miejscu
zamieszkania, jak i w Zuchlowie (np. Polka od Zuch/ovva). Skrzypce i klarnet wykonujg
unisono melodie tancoéw, akordeon daje wsparcie harmoniczne, a beben — rytmiczne.
Piesni wykonywane solo przez Janke Lubas, postugujgca sie w Spiewie jezykiem lite-
rackim, nie noszg szczegoéinych cech regionalnych. Oparte sg na rytmice mazura lub
polki.

PODSUMOWANIE

Omowione wyzej nagrania i audycje radiowe Jozefa Majchrzaka sg dokumentem
folkloru muzycznego obszaréw szeroko pojmowanego Dolnego Slgska — nalezgcych
do niego pod wzgledem administracyjnym, etnicznym badz historycznym. Wprawdzie
ich autor pojmuje dolnoslgskg muzyke ludowg przede wszystkim jako tworczos¢ auto-
chtonicznych mieszkancow tego regionu, jednak w swoich audycjach folklorystycznych
prezentuje muzyke pochodzacyg z réznych tradycji (autochtoni i przesiedlency). Sam
Jozef Majchrzak jest postacig wcigz mato znang, zarobwno w srodowisku radiowym, jak
i muzykologicznym. Taka sytuacja wydaje sie zdumiewajgca — Majchrzak tak wiele zro-
bit dla zbierania, nagrywania i popularyzowania folkloru muzycznego Dolnego Slgska
(i potudniowej Wielkopolski), a swojej sprawie byt oddany przez cate zycie.

Co prawda gtéwng tematykg zainteresowan folklorystycznych Jézefa Majchrzaka
byta piesn ludowa polskiej autochtonicznej ludnosci Dolnego Slaska, jednak jako re-
daktor radiowy zajmowat sie takze muzykg przesiedlencow, ktorzy — jako ofiary decyzji
politycznych wydanych przez nie-Polakéw poza granicami Polski — w wiekszosci zmu-
szeni byli wyjechaé ze swoich rodzinnych stron i osiedli¢ sie na Dolnym Slasku. Wobec
niemal catkowitego braku zainteresowania wsrdd badaczy ich muzykg tuz po wojnie,
co byto spowodowane stymulowanym przez propagande Polski Ludowej zapotrze-
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bowaniem na dokumentacje folkloru muzycznego autochtonéw, audycje Majchrzaka,
szczegolnie te ukazujgce muzyke przesiedlencow spoza powojennych granic Polski —
z Bosni, rumunskiej Bukowiny i Kreséw Wschodnich — sg w moim przekonaniu bardzo
waznymi zrédtami do badan etnomuzykologicznych.

Muzyka autochtondw zostata utrwalona przede wszystkim na nagraniach z badan
terenowych. Te unikatowe dokumenty sg ostatnim zapisem rodzimej tradycji muzycznej
i gwary pétnocno-wschodniego obszaru Dolnego Slaska. Trzeba jednak pamietaé, ze
Majchrzak, opisujgc swoje nagrania, brat pod uwage miejsce zarejestrowania, a nie
proweniencje danego materiatu muzycznego, wiec w tej grupie fonograméw zdarzajg
sie przyktady sporne czy watpliwe pod wzgledem reprezentatywnosci dla tradycji mu-
zycznych polskojezycznych autochtonéw Dolnego Slaska. Prawie wszystkie nagrania
z badan terenowych prezentujg wytgcznie folklor wokalny. Utrwalone na tasmie maniery
wykonawcze dotyczgce piesni oraz repertuar, nieporownywalnie obszerniejszy niz ten
wydany przez Majchrzaka w dwoch zbiorach dolnoslgskich piesni ludowych, stanowig
doskonate uzupetnienie jego prac teoretycznych (w tym doktoratu).

Folklor muzyczny autochtonéw postuzyt Majchrzakowi do tworzenia audycji radio-
wych réznego typu. Najstawniejsze byty jego stuchowiska, nadawane w cyklu Na $lg-
Skiej wsi przetrwata polska piesn (pdzniej Gra muzyka u Kurzawy), ktére roznity sie od
pozostatych typdw audycji tego autora aspektem dydaktycznym. Nie tylko zaznajamia-
ty stuchaczy z piesniami Slgskimi w peten humoru i przystepny sposob, lecz rowniez
uczyty je Spiewac.

Poza tworzeniem stuchowisk i dokumentowaniem muzyki in crudo $laskich auto-
chtonodw, zbieranej podczas badan terenowych Majchrzak odwiedzat wiele miejscowo-
$ci potnocnego Slaska i potudniowej Wielkopolski, w ktérych nagrywat kapele i épie-
wakow wykonujgcych rodzimy folklor tych terendw (podobnie — w terenie — nagrywat
muzyke przesiedlencow).

Audycje radiowe Jbézefa Majchrzaka sg zatem waznym dokumentem - przede
wszystkim folkloru muzycznego terenéw Slaska (zwlaszcza Dolnego), lecz réwniez
czasOw socrealizmu, w ktérych Srodki masowego przekazu byty pod Scistg kontrolg
polityczng, a naczelnym ich zadaniem byto rozpowszechnianie treSci propagandowych.

Redaktorzy radiowi, do ktérych zaliczat sie Majchrzak, nie mieli catkowitego wpty-
wu na ksztatt swoich audycji; ograniczat ich urzad cenzury (a nawet ,autocenzura”,
ktéra wyksztafcita sie u pracownikow radia po latach pracy®®). Rowniez sytuacja ma-
terialna wroctawskiej rozgtosni w latach 50. XX w. byfa bardzo trudna. Brak wyposa-
zenia, koniecznos$¢ oszczedzania na wszystkim — tasmach magnetofonowych, paliwie
do samochoddw rozgtosni, a nawet papierze — sprawiata, ze praca w tych warunkach
nie byta tatwa. Braki w zaopatrzeniu nekaty Polskie Radio takze w nastepnych latach.
Tasmy magnetofonowe byty wielokrotnie wykorzystywane — materiat na nich wczesniej
nagrany kasowano, a na to miejsce nagrywano nowy°. Poza tym wiele tasm (w tym

39 Informacja Anny Hannowej, lektorki audycji Radia Wroctaw.
40 Informacja pracownikdw tasmoteki Polskiego Radia Wroctaw S.A.



z muzykg ludowa) niszczono w regionalnych rozgtosniach Polskiego Radia podczas
stanu wojennego. Wszystko to mogto przyczyni¢ sie do faktu, ze nie zachowaty sie do
czasOw obecnych wszystkie audycje zrealizowane przez Jozefa Majchrzaka. Mozna
jedynie wypowiadac sie na temat zachowanego zbioru nagran, przy czym niezmier-
nie wazne jest wziecie pod uwage kontekstu historyczno-politycznego, jaki towarzyszyt
jego powstaniu.

Moze sie wydawac, ze audycje Majchrzaka nie sg wartosciowym materiatem ba-
dawczym, wszak powstaty w latach 50. XX w., w czasach, gdy zycie kulturalne byto
domeng polityki, a badacz folkloru muzycznego nie miat catkowitego wptywu na efekty
swojej pracy, ktore byly sygnowane jego nazwiskiem. Co prawda, wiele audycji jest
podobnych do siebie, a komentarze stowne przesigkniete sg éwczesng propagandsg,
jednak mozna znalez¢ wsrdéd fonograméw wiele interesujgcych przyktadow. Jednym
z nich jest dwujezyczna, polsko-niemiecka piesn z nagrania nr 1867 (687), utozona
przez autochtonicznego Slazaka, ktéra podwaza tym samym lansowany przez pro-
pagande obraz autochtona-Polaka nieskazonego mentalnie ijezykowo niemczyzna.
Innym przyktadem jest piesn obozowa utozona w Gross Rosen, ktorg podaje Jozef
Kurzawa w nagraniu nr 1853 (681). Wielu ciekawych przyktaddw dostarczajg audy-
cje z udziatem przesiedlencow, w ktdrych mozna zaobserwowac albo brak modyfika-
cji przywiezionej ze sobg tradycji (repertuar muzyczny, sktad kapel — dotyczy gtownie
przesiedlencéw z Bosni i Bukowiny rumunskiej), bgdz modyfikacje wtasnej tradycji (po-
rzucanie gwary, nowy repertuar, kapele sktadajgce sie z muzykéw o réznym pochodze-
niu regionalnym), $wiadczgce o postepujgcym procesie integracji kulturowej ludnosci
Slaska, o ktéry tak bardzo zabiegaty wiadze panstwowe. Integracja ta miata sie odbyé
m.in. na gruncie kultury ludowej autochtonéw dolnoslgskich, dlatego audycje radiowe
Majchrzaka byty bardzo pozgdane na antenie. Ich tematyka dotyczyta regionalnej tra-
dycji muzycznej, a dodatkowo starano sie wykazac jej zwigzek z muzykg ogdlnopolskg
(np. poprzez wykazywanie podobienstw z muzykg ludowg potudniowej Wielkopolski,
Ziemi Lubuskiej czy Gornego Slaska). Majchrzak poprzez swoje audycje nie tylko dzielit
sie wynikami wtasnych badan etnomuzykologicznych, lecz rowniez — przy okazji — wpa-
sowat sie w cele polityki kulturalnej, dotyczacej Ziem Odzyskanych.

Omoéwione wyzej audycje radiowe Jozefa Majchrzaka wypetniajg dotkliwg luke
w dokumentagji i popularyzacii folkloru muzycznego mieszkancoéw Dolnego Slaska lat
50. XX w. Ukazujg przy tym, ze folklor muzyczny, ktéry woéwczas funkcjonowat na tym
terenie, byt ogromnie zréznicowany.
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WYKAZ AUDYCJI I ICH SYSTEMATYKA WEDEUG SPOSOBU PREZENTACJI MATERIAEU
MUZYCZNEGO

Folklor muzyczny in crudo

Nagrania terenowe (20 nagran) — jesli nie zaznaczono inaczej, dotycza re-
pertuaru muzycznego polskojezycznych autochtonéw

1) Tasma nr 604

Nagranie nr 2099

2) TaSma nr 613

Nagranie nr 5115

3) Tasma nr 614

Nagranie nr 5114

4) Tasma nr 681

Nagranie nr 1849

Nagranie nr 1850

5) Tasma nr 682

Nagranie nr 1853

Nagranie nr 1854

6) Tasma nr 683

Nagranie nr 1855

7) TasSma nr 684

Nagranie nr 1858

Chojecin i Bralin koto Kepna; wykonawcy: Zofia Jusz-
czak, Maria Matek, Agnieszka Schudy, Bernard Ma-
tek; nagranie z 1955 r.

Dziestawice koto Sycowa; wykonawca: Paulina Bak;
nagranie z 1958 .

Kadtub Wolny koto Olesna; wykonawca: Cecylia Mio-
zga; nagranie z 1958 .

Smarkowice (Smarchowice?) Slaskie; wykonawcy:
Ludmita Mieszata, Anna Kwarczynska, Janina Bed-
narek; nagranie z 1954 r. (repertuar przesiedlericow
urodzonych w Przemyskiern, Wieluriskiem, Meklem-
burgii)

Chudoba koto Olesna; wykonawca: Ryszard Frojt
(Freud); nagranie z 1954 r.

Dziadowa Ktoda koto Sycowa; wykonawca: Jozef
Kurzawa; nagranie z 1954 r.

Mroczen, Kuznica Trzcinska i Siemianice koto Kep-
na; wykonawcy: Stanistawa Banasiak, Maria Labiega,
Leonora Marianowska; nagranie z 1954 r.

Minkowice [ob. Minkowice Otawskie] i Kopalina koto
Ofawy; wykonawcy: Maria Koztowska, Kamila Soro-
czynska, Ludwika Greza; nagranie z 1953 r. (reper-
tuar przesiedlericow urodzonych na Chetmszczyznie
i Wotyniu)

teka Mroczenska koto Kepna; wykonawcy: Bronista-
wa Sieczka, Agnieszka Kulesza, Agnieszka Lempert;
nagranie z 1953 r.



J Nagranie nr 1859

8) Tasma nr 685
J Nagranie nr 1860

o Nagranie nr 1863

9) Tasma nr 686
e Nagranie nr 1864

J Nagranie nr 1865

10) Tasma nr 687

o Nagranie nr 1866

e Nagranie nr 1867

11) Tasma nr 812

J Nagranie nr 1851

J Nagranie nr 1861

o Nagranie nr 1862

o Nagranie nr 1869

Audycje

towkowice koto Kluczborka; wykonawcy: Anna Sto-
wik, Maria Zielinska; nagranie z 1953 r.

Dziadowa Kfoda koto Sycowa; wykonawca: Jozef
Kurzawa; nagranie z 1953 r.

towkowice koto Kluczborka; wykonawcy: Rozalia Lo-
rek, Anna Stowik; nagranie z 1953 r.

Sycow; wykonawcy: Franciszka Kubis, Gertruda Kry-
Sciak, Franciszka Troska; nagranie z 1953 r. (Gertru-
da Krysciak ur. w Chotowie kofo Wielunia)
Radzowice koto Sycowa; wykonawcy: Jadwiga Krze-
winska, Genowefa Krzewinska, Teresa Krzewinska,
Maria Bulak; nagranie z 1953 r. (repertuar przesie-
dlericow urodzonych w Rzeszowskiem)

towkowice, Byczyna i Kujakowice Dolne koto Klu-
czborka; wykonawcy: Anna Stowik, Teodor Brzozon,
Franciszek Maruska; nagranie z 1953 r.

Koza Wielka koto Kepna; wykonawcy: (?) Jagodzin-
ska, Zuzanna Siup; nagranie z 1953 .

Byczyna koto Kluczborka; wykonawcy: Karol Jan-
czak, Maria Klecha; nagranie z 1953 r.

Twarda Goéra [ob. Twardogoéra] koto Sycowa; wyko-
nawca: Wiktoria Drwecka; nagranie z 1953 r.

Joanka Mroczenska koto Kepna; wykonawcy: Balbi-
na Zimoch, Katarzyna Seba, Maria Kulak, Jadwiga
Balcerzak; nagranie z 1953 r.

Krasow [ob. Kraszow] koto Sycowa; wykonawca:
Anna Dobien, nagranie z 1953 .

Folklor muzyczny autochtonéw (6 audyciji)

1) Tasma nr 607
e Audycjanr 3427

Piesni Ziemi Kluczborskigj; (materiat zebrany w réz-
nych wsiach koto Kluczborka); wykonawcy: Fran-
ciszek Maruska, Rozalia Lorek, Anna Stowik, Maria
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2) Tasma nr 610
e Audycja nr 4490

3) TaSma nr 612

e Audycjanr 5279

4) Tasma nr 613
e Audycjanr 5107

5) TaSma nr 614
e Audycjanr 4835

6) Tasma nr 683
e Audycjanr 1857

Bocioszek, szkolny chér dzieciecy pod kier. Pawta
Gorzela; nagranie z 1957 .

Spiewki spod Grebanina; Grebanin koto Kep-
na; wykonawcy: Jadwiga Hetkowa, ka-
pela  ludowa  Joézefa  Olejnika; nagranie
z 1958 .

W Krazkowach pigknie grajg; Kragzkowy koto Kepna;
wykonawcy: Maria Pawelczykowa, kapela ludowa
Jana Podymy; nagranie z 1958 .

Przez drozkowskg wies; Drozki koto Kepna; wyko-
nawcy: Babcia Urbanska ijej corka, zespot kobiet,
kapela ludowa Czestawa Winieckiego; nagranie
z 1958 .

W Dziestawicach zyjg jeszcze polskie spiewki, Dzie-
stawice koto Sycowa; wykonawcy: Paulina Bak, ka-
pela ludowa Stanistawa Gargaty (z Tynca koto Wro-
ctawia); nagranie z 1958 r.

(bez tytutu); Kujakowice Dolne koto Kluczborka; wy-
konawcy: szkolny chér dzieciecy pod kier. Pawta Go-
rzela; nagranie z 1954 r.

Folklor muzyczny przesiedlencow (17 audyciji)

1) Tasma nr 603
e Audycjanr 589

e Audycja nr 866,867

2) Tasma nr 605
e Audycja nr 2595

W Piotrkowiczkach gra kapela; Piotrkowiczki koto
Trzebnicy; wykonawcy: przesiedlency z Krakowskie-
go; nagranie z 1952 r.

Zespot Piesni i Tanca Piotrkowiczki; Piotrkowiczki
koto Trzebnicy; wykonawcy: mieszkancy wsi Piotrko-
wiczki, nagranie z 1952 .

Koncert Jankiela; Stary Wotéw koto Brzegu Dolnego;
wykonawcy: zespdt cymbalistéw, Wincenty [bfednie
zapisany jako Franciszek] Kaduszkiewicz (przesie-
dleniec z Wilenszczyzny), przesiedlency z Polesia
i Wotynia; nagranie z 1956 .



3) Tasma nr 606
e Audycja nr 3396

e Audycjanr 3529

4) Tasma nr 607

e Audycja nr 3581

e Audycjanr4011

5) Tasma nr 608
e Audycja nr 4089

6) Tasma nr 611

e Audycjanr 5585

e Audycja nr 5607

7) TaSma nr 612
e  Audycjanr5192

8) Tasma nr 615
e Audycjanr6149

e Audycjanr 6334

e Audycjanr 6471

9) Tasma nr 616
e Audycjanr 5889

Wedrowne piosenki; Wykroty koto Bolestawca; wyko-
nawcy: przesiedlency z Bosni; nagranie z 1957 r.

U parzyckich muzykantow, Parzyce koto Bolestawca;
wykonawcy: przesiedlency z Bosni; nagranie z 1957 r.

Gierattowscy muzykanci, Gierattow koto Bolestawca;
wykonawcy: zespot ludowy z Gierattowa (przesie-
dlency z Lwowskiego); nagranie z 1957 r.

Taka jest historia Pojany; Pitawa Goérna koto Dzier-
zoniowa; wykonawcy: przesiedlency z Bukowiny Ru-
munskiej; nagranie z 1957 r.

Wywiezli  pradziadowie, przywieZli prawnukowie;
Oleszno i Strzegomiany koto Sobétki; wykonawcy:
przesiedlency z Bukowiny Rumunskiej; nagranie
z 1957 .

(bez tytutu); Kolonia Sokotowska koto Olesnicy; wy-
konawcy: przesiedlency z Krakowskiego; nagranie
z 1957

(bez tytutu); Kawice koto Legnicy; wykonawcy: prze-
siedlency z Krakowskiego; nagranie z 1957 r.

(bez tytutu); Sycow; wykonawcy: przesiedlency z Ka-
liskiego i Sieradzkiego; nagranie z 1958 .

Zespot cymbalistow ze Starego Wotowa; Stary Wo-
tow koto Brzegu Dolnego; wykonawcy: zespot cym-
balistow, Wincenty Kaduszkiewicz (przesiedleniec
z Wilenszczyzny); nagranie z 1958 r.

Jeszcze jeden cymbalista; Ptoski koto Gory Slaskiej;
wykonawcy: Jozef Marzec (przesiedleniec z Tar-
nopolskiego), kapela ludowa Jana Minty; nagranie
z1959r.

W Zuchlowie tadnie graja; Zuchlow koto Géry Slg-
skiej; wykonawcy: kapela rodziny Lubasdw; nagranie
z1959r.

Ruja takze ma swojg kapele; Ruja koto Legnicy; wyko-
nawcy: przesiedlency z Lwowskiego; nagranie z 1959 .
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10) Tasma nr 690

Audycja nr 3291

Audycja nr 3292

Piesni serbskie; Milikow koto Bolestawca; wykonaw-
cy: przesiedlency z Bosni; nagranie z 1956 r.
Piesni serbskie; Milikbw koto Bolestawca; wykonaw-
cy: przesiedlency z Bosni; nagranie z 1956 r.



Summary

Gabriela Gacek

TRADITIONAL MUSIC OF LOWER SILESIA OF THE 1950s IN THE RECORDINGS
BY JOZEF MAJCHRZAK

Jozef Majchrzak (1909-1985) was a musicologist, a folklorist and an employee of
Wroctaw broadcasting station of Polish Radio in the 1950s and between 1974 and
1981. Polish ethnomusicology owes him registrations of probably the oldest recordings
of traditional music in crudo of Polish-speaking people of Lower Silesia. After graduating
from musicology at the University of Wroctaw, Majchrzak began to work in Wroctaw
branch of Polish Radio. This enabled him to conduct systematic studies on musical
folklore of Polish-speaking natives inhabiting north-eastern frontier parts of Lower
Silesia. He released many publications on the subject including two song books (1955,
1970) and his doctoral thesis that was issued ten years after its defence (in 1983).
Studies on oral and musical folklore of the natives conducted in the 1950s were partly
led within the framework of all-Polish Musical Folklore Collecting Campaign. Apart from
that the researcher recorded traditional music of the Lower Silesia immigrant population
including people from Eastern borderlands (Vilnius area, Polesie and Eastern Galicia),
Romanian Bukovina, Bosnia, middle and eastern Poland. Some parts of the recordings
were given a verbal commentary by Majchrzak while preparing radio programmes. The
programmes including musical folklore of the natives presented vocal music, while the
ones concerning immigrant population presented both, vocal and instrumental music
often performed on instruments brought to Lower Silesia from the previous habitations:
dulcimer, accordion, violin, trumpet or drum. What is interesting, one of the programmes
presented Jewish music re-created from memories of former inhabitants of Komarno
near Lviv. Programmes described in the article, presenting the music of the displaced
people from outside of after-war borders of Poland are of great importance and probably
the only phonographic sources illustrating folk musical practice brought to Lower Silesia
and performed by the first-hand witnesses of relocations in the 1950s. When it comes
to Lower Silesia natives we are dealing with possibly the last recordings of Lower
Silesia dialect. Majchrzak’s recordings are a valuable document of the state of musical
folklore in Lower Silesia in the first dozen years after the war — the folklore that has not
undergone severe modifications due to the clash of other immigrant traditions (including
the dialect) or contains interesting changes in the range of the repertoire and its style
of performance.
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Mariusz Pucia
Uniwersytet Opolski

Dzwiekowe przekazy opolskiej muzyki
tradycyjnej w archiwach

Slask jako region szczedliwie pochwalié sie moze wieloma materiatami pisanymi,
stanowigcymi cenne zrodta dla badania muzyki tradycyjnej i podtrzymywania tradycji
muzycznych (Turek 2001). Wymieni¢ tu nalezy waznych autorow-zbieraczy: Jozefa
Lompe (Lompa 1970), Juliusza Rogera (Roger 1863), Edmunda Bojanowskiego (Cho-
ciej 1967), Oskara Kolberga (Kolberg 1965) czy twbrcow wielotomowego dzieta Piesni
ludowe z polskiego Slaska (Bystron 1927, 1934: Ligeza, Stoinski 1938, 1939; Ligeza,
Ryling 1961) i innych. Adolf Dygacz i Jozef Ligeza, jako poktosie Akcji Zbierania Folkloru
Muzycznego, wydali Piesni ludowe Slaska Opolskiego (Dygacz, Ligeza 1954), po czym
dziewieC lat pézniej publikacje o tym samym tytule ogtosit Jan Tacina (Tacina 1963).

Rowniez fonograficzne zasoby tradycyjnej muzyki regionu to niematy, cho¢ w duzej
mierze rozproszony i nieznany szerszemu odbiorcy zbiér nagran, wsréd ktdrych wyrdz-
ni¢ nalezy niezwykle cenne zrodto w postaci najstarszych zachowanych slgskich prze-
kazéw dzwiekowych, zarejestrowanych przez Paula Schmidta w trzech miejscowo-
Sciach w powiecie Neustadt (dzis Prudnik) w 1913 r. Sporo na ten temat juz napisano
(Jackowski 2014a: 59-66), wiele jednak jeszcze jest do odkrycia. W 2017 r., staraniem
gtébwnego pomystodawcy, Jacka Jackowskiego, dzieki wspotpracy Berlinskiego Archi-
wum Fonograficznego oraz Instytutu Sztuki PAN, zbiér ten wydano, wraz z dotgczonym
opisem aktualnego stanu wiedzy na ten temat (Jackowski 2017: 9-22; Kopal 2017:
1-8; Rutkowska 2017: 34-37; Pucia 2017: 23-33).

Kolejnym waznym przedsiewzieciem byly eksploracje tzw. Ekipy Slasko-Dabrow-
skiej pod przewodnictwem Adolfa Dygacza i JOzefa Ligezy, dziatajgcej w ramach ogdl-
nopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego. Na Opolszczyznie przeprowadzono je
w 1951 1 1952 r. Badacze objeli eksploracjg i dokumentacijg kilkadziesigt miejscowosci
— w kazdej z nich zarejestrowano od kilku do kilkudziesieciu przekazéw. Nagraniom
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Fot. 1. Wydawnictwo ptytowe Polskie piesni ludowe na Slasku Opolskim przez Paula
Schmidta w 1913 r. na fonograf zebrane. Pierwsze nagrania muzyki tradycyjnej doko-
nane na Slasku Opolskim ze Zbioréw Archiwum Fonograficznego w Berlinie (Berliner
Phonogramm-Archiv). Fot. Ewelina Grygier, 2019 .

archiwalnym towarzyszg protokoty, gdzie zanotowano dane takie jak data nagrania,
miejsce nagrania, powiat, nazwisko wykonawcy, rok i miejsce urodzenia, takze dane
sporzadzajgcego nagrania. Wiele przekazéw transkrybowano i wigczono w zawartosé
protokotu. Charakterystyczne, ze nie rejestrowano wiekszej ilosci zwrotek — najczescie;
jedng lub dwie, po ktorych styszymy informacije o tresci: ,dalsze zwrotki nastepujg”.
Oznacza to, ze kolejne zwrotki nie zostaty zarejestrowane na tasmie a spisane i wtgczo-
ne do protokotu. W zarejestrowanym w latach pie¢dziesigtych na Opolszczyznie mate-
riale utrwalono wiele cech ludowego przekazu muzycznej kultury w okreslonym czasie
i przestrzeni. Z uwagi na obszernosc¢ i warto$¢ merytoryczng, uzna¢ go mozna za jeden
z najpetniejszych dostepnych zasobdw dzwiekowych tego regionu.

Kolejny zbidr, o ktorym warto wspomnie¢, to nagrania sporzgdzone przez Jozefa
Majchrzaka, tworzone i gromadzone w archiwum Rozgtosni Polskiego Radia we Wro-
ctawiu, przebadane przez Gabriele Gacek (Gacek 2009: 103-121). Majchrzak zajmo-
wat sig dokumentacja kultury Dolnego Slaska, ale region ten widziat na tyle szeroko, ze
nagrywat rbwniez w okolicach Kluczborka, np. w Chudobie pod Olesnem’, gdzie z kolei
autor niniejszego opracowania rejestrowat Spiewy z intencjg udokumentowania i zar-

T Niejako na marginesie niniejszych rozwazan pojawia sie zagadnienie zdefiniowania ram terytorialnych,
a nawet etnicznych regionu, réznie pojmowanego przez wielu badaczy.



Fot. 2. Fragment protokotu nagran sporzadzonych w Dziedzicach w dn. 4 kwietnia
1951 r. w ramach Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego. Fot. Mariusz Pucia, 2019 .
Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki PAN.

chiwizowania repertuaru religijnego na Opolszczyznie. Zbiér Majchrzaka zgromadzony
jest na 11 tasmach w latach: 1953-1955 w ramach AZFM, w roku 1958 i w roku 1976.
Autor nagran udokumentowat na Dolnym Slasku ok. 200 jednogtosowych piesni (ok.
4,5 godziny nagran).

Nastepne, ktorym nalezy poswiecic uwage, omawiajgc dzwiekowe przekazy opol-
skiej muzyki tradycyjnej, to nagrania zgromadzone przez Adolfa Dygacza. Sg to tasmy,
przechowywane dzis w Gornoslaskim Parku Etnograficznym w Chorzowie; wsréd tych
nagran sg materiaty dokumentalne zarejestrowane na Opolszczyznie. Wiele wskazuje
na to, ze ich opisy zostaty przekazane do Koszecina i znajdujg sie dzisiaj w siedzibie
Zespotu Piesni i Tanca ,Slask”. Chcac wiec podja¢ prace badawcza nad tym materia-
tem, nalezy prawdopodobnie podjg¢ eksploracje zasobdw obu tych osrodkéw. Niestety,
niewiele jak dotgd wiadomo na temat zawartosci zbioru. Wydaje sie, ze w duzej mierze
na jego podstawie powstawaty kolejne tomy piesni (Dygacz 1954; 1956; 1995; 2002;
2019). Badania poréwnawcze nad zbiorem nagran i opublikowanych zapisdw mogtyby
wykazac, w jakim stopniu normatywny zapis Dygacza uwzgledniat niuanse wykonaw-
cze zapisane w nagraniach.

Interesujgcy korpus zrédet to nagrania w Dziale Etnograficznym Muzeum Slaska
Opolskiego, ktorych opis autorstwa Matgorzaty Goc wraz z wykazem zarejestrowanych
utworéow znalazt sie w XXIl tomie ,Opolskiego Rocznika Muzealnego” (Goc 2016: 81—
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Fot. 3. Fragment protokotu do nagran sporzadzonego przez Adolfa Dygacza w ramach

Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego. Fot. Mariusz Pucia, 2019 r. Zbiory Fonograficzne
Instytutu Sztuki PAN.

Fot. 4. Tasmy magnetofonowe w zasobach archiwum Dziatu Etnograficznego Muzeum
Slaska Opolskiego. Fot. Matgorzata Goc, 2018 .



102). To wstepnie skatalogowane, zachowane do naszych czaséw w réznym stanie
tasmy z lat 1963-1969, stanowigce zapis dzwiekowy badan terenowych lub rejestr
roznego rodzaju wydarzen kulturalnych jak np.: Wojewddzkie Dni Twoérczosci Ludowej
Opolszczyzny czy spotkania w dziatajgcym przy Muzeum Muzealnym Studium Kultu-
ry. Nagran dokonali éwczeéni pracownicy Muzeum Slaska Opolskiego: Halina Jaku-
bowska, Korneliusz Pszczynski, Anna Bity, a takze prowadzacy przeglady: dr Czestaw
Kurek i Konrad Mientus. Ewidencje zasobu stanowig 63 karty, zawierajgce informacje
o tresci, dacie i migjscu (miejscowosc/powiat) przeprowadzenia wywiadu, nazwisko in-
formatora, nazwisko badacza, dtugos$¢ nagrania. Sam zespét archiwalny liczy 31 tasm
magnetofonowych szpulowych, na ktérych zapisano tgcznie 870 nagran réznego ro-
dzaju (Spiewy, przemowienia, wywiady itp.) i roznej dtugosci, sktadajgcych sie na nieco
ponad 30 godzin materiatu dzwiekowego. Cho¢ zaséb ten zostat doraznie skopiowany
na nosniki cyfrowe, w celu umozliwienia i utatwienia dostepu do jego tresci, w przyszto-
Sci nalezy podja¢ probe profesjonalnego odczytu zrodet i digitalizacii.

Zbiory muzyczne Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego Instytutu Muzyko-
logii KUL to wazny element archiwalnej, dzwiekowej spuscizny. Czes¢ opolskg tego
zasobu stanowig przekazy zarejestrowane na taSmach szpulowych podczas dwdch
ekspedyciji, zorganizowanych gtéwnie pod kgtem badania ludowej twérczosci religijnej
oraz wzajemnych relacji mieszkancoéw autochtonicznych i naptywowych po Il wojnie
Swiatowej, tworzgcych odrebne grupy. Efektem dokumentacji z roku 1971 sg trzy, dos¢
precyzyjnie sporzgdzone protokoty wywiaddw (miejsce i data nagrania wraz z charakte-
rystyka miejsca, spotecznosci, informacjami o zwyczajach i obrzedach, nazwiska, daty
i miejsca urodzenia wykonawcow, dane o zarejestrowanych $piewach, uwagi) prze-
prowadzonych wsréd naptywowych mieszkancow, wraz z towarzyszgcymi im dwiema
tasmami magnetofonowymi — w jednej miejscowosci nie zarejestrowano bowiem mate-
riatu dzwiekowego. Protokét przekazuje tez nazwiska czteroosobowego zespotu prze-
prowadzajacego badanie: ks. Henryk Cwiek, ks. Zenon Btonski, ks. Edward Poloczek
i Barbara Hryniewicka. Z uwagi na éwczesny deficyt nosnika rejestrowano (podobnie
jak podczas Akcji Zbierana Folkloru Muzycznego) przewaznie tylko dwie zwrotki piesni,
az do ustabilizowania wykonania linii melodycznej. Utrwalono w sumie okoto 65 prze-
kazdw, w protokole wymieniono ponadto kilka $piewdw, co do ktérych uznano, ze wy-
konuje sie je zgodnie z wersjg Spiewnikowg, wobec czego nie zdecydowano sie na ich
rejestracje dzwiekowa. Planujgc kolejng eksploracje terenowg, w roku 1991 przewidzia-
no przebadanie 8 miejscowosci na Opolszczyznie, dwdch na styku diecezji opolskie;
i czestochowskiej oraz dwoch, lezgcych pomiedzy diecezjg opolskg a katowicka?. Za-
ktadano réwniez spotkania z przedstawicielami mniejszosci niemieckiej, ktdrzy po roku
1990 rozpoczeli tworzenie struktur organizacyjnych. Udato sie przeprowadzi¢ jedynie
cztery sesje nagraniowe, w tym utrwalono pierwszg po roku 1990, odprawiang w Opolu
niemieckojezyczng msze sw. W sumie w 1991 r. zarejestrowano ok. 50 pozycji. Kierow-
nikiem zespotu eksplorujgcego byt Antoni Zotfa, cztonkami za$ — pochodzgcy z regionu

2 Informacije na ten temat uzyskatem od zmartego w 2015 roku $p. prof. Antoniego Zoty.
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absolwenci Muzykologii KUL w Lublinie (Remigiusz Po$piech, ks. Piotr Tarlinski, ks. Jo-
achim Waloszek, Hubert Prochota). Jako autochtoni, wprowadzali oni grupe badawczg
do poszczegodlnych opolskich parafii. Dzi$, to zwigzani z regionem wybitni muzykolodzy,
czy teoretycy muzyki.

Do zbioru powstatego w ramach dziatan Katedry Etnomuzykologii i Hymnologii KUL
dotgczy¢ mozna rowniez dokumentacje i badania autora niniejszego opracowania, ba-
dania kontynuowane do dzi§ od 1999 r. To kilkadziesigt zbiorow nagran zgromadzo-
nych w r6znych miejscowosciach na Opolszczyznie. Rozpoczety sie one od badania
religiinego repertuaru pielgrzymkowego z sanktuarium i Kalwarii Gory Swietej Anny,
wraz z wywiadami z przewodnikami kalwaryjskimi — spiywokami oraz — w dalszej ko-
lejnosci, z przedstawicielami autochtondw i naptywowych mieszkancow regionu. W ten
sposéb kontynuowana jest lokalnie idea badan sformutowana w latach siedemdzie-
sigtych. Gtéwnie utrwalane sg $piewy religiine i sporzgdzane zapisy catych wywia-
doéw z uwzglednieniem wspomnien ze wschodu i przesiedlen czy pracy przymusowej
w Niemczech w czasie Il wojny sSwiatowej. Prace te kontynuujg takze dzisiejsi studenci
muzykologii Uniwersytetu Opolskiego, przeprowadzajgc badania pilotazowe gtdwnie
w miejscowosciach swojego pochodzenia. To dzis juz kilkadziesigt dokumentacyjnych
wypraw terenowych, charakteryzujgcych sie mniejszym lub wiekszym ciezarem gatun-
kowym.

Nagrania Regionalnej Rozgtosni Polskiego Radia w Opolu to zbidr zwigzany Scisle
z 0sobg urodzonego w 1930 1. Stanistawa Smietowskiego, ktéry, ukonczywszy w 1949r.

Fot. 5. Tasmy magnetofonowe w zasobach Archiwum Muzycznego Folkloru Religijne-
go Instytutu Muzykologii KUL. Fot. Ewelina Grygier, 2019 .



nauke w Panstwowym Liceum Muzycznym w Katowicach w klasie fortepianu, zdat po-
zytywnie egzaminy wstepne na studia kompozytorskie w Akademii Muzycznej w tym
samym miescie. Warto zauwazy¢, ze w spisie absolwentow Liceum Muzycznego widzi-
my na tym samym roku wiele znanych nazwisk, m.in. Jézefa Swidra — rowniez w klasie
fortepianu; rok pdzniej szkote te ukonczyt tez Wojciech Kilar. Juz po podijeciu nauki
w katowickiej Akademii Muzycznej Smietowski uzyskat mozliwos¢ wyjazdu na stypen-
dium do ZSRR. Wigzat z tym spore nadzieje, udat sie wiec do Leningradu na studia
kompozytorskie — jak pdzniej zanotowat w zyciorysie. Przedtozone komisji wstepne;
utwory, nawigzujgce do stylistyki Szymanowskiego z jego tzw. ludowego okresu, zostaty
tam niestety zaliczone do tzw. zachodniej dekadencji, co w zasadzie juz na wstepie za-
mkneto Sciezke kariery leningradzkiego studenta kompozycji (o czym wowczas jeszcze
nie wiedzial). Ponadto w czasie wakacji w latach 1951-1952 Smietowski uczestniczyt
dwukrotnie w zbieraniu folkloru na Opolszczyznie, co w potgczeniu z faktem nieukry-
wanego czerpania z tradycyjnej inspiracji w leningradzkim konserwatorium skutkowato
oskarzeniem o estetyzujgcy prymitywizm ludowy w tworczosci. Szereg niepowodzen
doprowadzit do przerwania studiow kompozytorskich przez Smietowskiego i przenie-
sienia sie na teorie specjalng. Ukonczyt jg w roku 1955, po czym w 1956 r. podjat prace
w $redniej szkole muzycznej w Opolu oraz, polecony przez Jana Malinowskiego, od
1957 r., rowniez w Opolskiej Rozgtosni Radiowej. Sam o sobie pisat:

[...] Zawdd? Kompozytor. Oczywiscie tkwie w muzyce powaznej, lecz nie stronie od opra-
cowan tancéw i piesni ludowych. Przez rok wspdlnie ze znanym na Slasku Adolfem Dy-
gaczem zbieralismy i zapisywaliSmy piesni na Opolszczyznie. [...] Wiasnie dlatego [...]
bardzo jakos$ polubitem Opole (Smietowski, cyt. za Kosciow 2009: 13).

Od roku 1958, a wiec krotko po tym, jak zatrudniony zostat w rozgtosni radiowe;,
rozpoczat Smietowski zbieranie piesni, tancéw i innych form muzyki ludowej w woje-
wodztwie opolskim:

Prace zbieracza tgczytem z pracg radiowca. Prowadzitem cykl audyciji folklorystycznych,
na ktére sktadaty sie materiaty uzyskane podczas zbierania muzycznego folkloru. Spe-
cyfika audycji radiowej wymagata jednak siegniecia po folklor stowny. Stad zbidr tego
rodzaju folkloru jest niejako marginesem, dos¢ zresztg szerokim. Audycji radiowych po-
wstato bowiem okoto pie¢dziesiat. [...] Technika tworzenia tych audycji ksztattowata sie
nastepujgco: Poczatkowo byty to radiowe koncerty twoércow ludowych, z ktérych kazdy
prezentowat najlepsze swoje piesni czy utwory folkloru stownego. Aktywnos$¢ informato-
row podczas nagrania, ich swoboda przed mikrofonem, a takze fakt, ze — ze wzgledéw
technicznych — nagrywanie odbywato sie zbiorowo, w jednym miegjscu, stworzyty inne
mozliwosci formalne. [...] Po zorientowaniu sie w zamknietych formach folkloru stownego
i muzycznego, jakie mozna byto w danym nagraniu uzyskac, a takze po wyborze wyni-
kajgcego z tresci tych utwordw i luznych rozmoéw gtbwnego tematu audyciji, nastepowata
zbiorowa najczesciej improwizacja poszczegodlnych scen audycji przed otwartymi mikrofo-
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nami. W tych monologach, dialogach oraz scenach zbiorowych ludowi aktorzy i Spiewacy
czerpali zarbwno z przyswojonego wczesniej zamknietego materiatu folklorystycznego jak
i dopetniali go na biezgco, uzupetniajgc umoéwione wczesniej sytuacje wtasng inwencja,
dowcipem, indywidualnoscig. Dlatego tez trudno oddzieli¢ z punktu widzenia folklorysty
to, co wykonawcy po prostu odtworzyli z pamieci, od tego, co stworzyli ad hoc.

— pisze Smietowski we wstepie do wydanych we wrzesniu 1967 r. Kleklimankach,
dokumentujgcych audycje z lat 1958-1962 (Smiefowski 1967: 5). Dziatalno$¢ Stanista-
wa Smiefowskiego zaowocowata pojawieniem sie w fonotece rozgtoéni opolskiej okoto
1120 fonograméw folklorystycznych (Kosciéw 2009: 20). On sam pracowat w Polskim
Radio do 1981 r.,, ostatnie za$, do dzis przechowywane w Opolu nagrania sygnowane
jego nazwiskiem, datowane sg na rok 1983. Jednymi z najpopularniejszych staty sie re-
jestracje piesni i muzyki instrumentalnej mieszkancow Ractawiczek, Smolarni i Dziedzic,
gdzie wczesniej swoj — dzis bezcenny — materiat zarejestrowat w 1913 r. wspomniany
Paul Schmidt, nastepnie zas ekipa Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego w roku 1951. To
znakomity materiat do badan poréwnawczych. Zaobserwowac mozna zblizone incipity
Spiewdw nagranych w réznych okresach czasu, zachowanie stylistyki (tempa, intonacje,
charakter) wreszcie pokrywajg sie nazwiska wykonawcow. Kilkanascie z tych nagran
znalazto sie tez na ptycie Slask serii Muzyka Zrédet (Baliszewska, Strzelecka 1999),
bowiem niektdre tasmy zostaty skopiowane i umieszczone w zasobach Archiwum Pol-
skiego Radia w Warszawie, skad zaczerpnieto je na potrzeby tej publikacii.

W Archiwum Regionalnej Rozgtosni Radiowej w Opolu zachowat sie réwniez za-
pis audycji z 20 grudnia 1977 r., w ktérej Stanistaw Smiefowski aranzowat spotkanie
ludowych wykonawcow z muzykami jazzowymi. Cztonkowie Kapeli Franciszka Ulicz-
ki (Franciszek Uliczka, Jozef Janik, Teodor Jozef, Joachim i Robert Kotkowie), wraz
z Anng Uliczka, Marig Rogosz, Martg Mechnik i Agnieszkg Rozyczkg wykonali kilkana-
Scie utwordow z akompaniujgcymi im na zywo: Robertem Skrobichem — kontrabasistg
oraz z dtugoletnim redaktorem opolskiej rozgtosni Edwardem Spyrkg, grajagcym tu na
wibrafonie, dzwonkach i fortepianie. W nagraniu tym za elektronicznymi organami za-
siadat sam Smietowski.

Tematem nieco pobocznym, acz frapujgcym, jest powdd, dla ktérego najpierw $la-
ska ekipa Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego, nastepnie Stanistaw Smietowski, po-
szukiwali elementéw $lgskiej tradycji muzycznej wiasnie tam, gdzie w roku 1913 swoje
nagrania sporzadzit Paul Schmidt. Nie wiemy, czy pomiedzy tymi inicjatywami byto ja-
kiekolwiek ,porozumienie” a scislej — wiedza o dokonaniach poprzednikéw. Wiadomo,
ze watki z repertuarem zarejestrowanym przez Schmidta od czasu Il wojny Swiatowej
przechowywane byty w Leningradzie, gdzie natkneta sie na nie Jadwiga Sobieska (So-
bieska 1968: 167; 1973: 585). Marian Sobieski byt z kolei koordynatorem Akcji Zbie-
rania Folkloru Muzycznego. Tzw. Ekipa Slasko-Dabrowska mogta zosta¢ przez niego
poinformowana o leningradzkim znalezisku i poinstruowana, by dokonac¢ kolejnych na-
gran takze w Smolarni, Dziedzicach i Ractawiczkach. Z kolei Stanistaw Smietowski —
jak juz wspomnielismy — studiowat w latach 1949-1955 w Leningradzie, brak jednak



Fot. 6. Karta katalogowa tasmoteki Archiwum Regionalnej Rozgtosni Polskiego Radia
w Opolu. Fot. Mariusz Pucia, 2019 r.

jakiegokolwiek dowodu czy cho¢ poszlaki, ze natknat sie na zbiér Schmidta. W latach
1951-1952 jako mtody student uczestniczyt natomiast pod okiem Adolfa Dygacza
w pracach Ekipy AZFM. Co prawda, protokét nagran z Dziedzic, przechowywany dzis
w archiwum Instytutu Sztuki PAN, sporzgdzony zostat przez Tadeusza tuczaja — nagry-
wajgcego, Henryka Szaraware — protokolanta oraz indagujgcego — podpisanego jako
dr Gtadysz (mogt by¢ to etnograf Mieczystaw Gtadysz), jednak dziataniami catej Ekipy
Slgsko-Dabrowskiej kierowali Adolf Dygacz i Jozef Ligeza wtadnie. Trudno wiec, po-
miedzy rokiem 1913, 1951 i przedziatem 1976-1983 na tym etapie badan udowodni¢
jakikolwiek zwigzek, ale i wykluczy¢ jego istnienia nie mozna.

Tymczasem pordwnanie wykonan zarejestrowanych przez Paula Schmidtaw 1913,
ekipe Akcji Zbierana Folkloru Muzycznego w latach 50. XX w. oraz Stanistawa Smie-
towskiego wskazuje na zachowanie ciggtosci w przekazie muzycznych tradyciji przynaj-
mniej do wczesnych lat 80. XX w., ale tez pozwala obserwowac procesy zmiennosci
i wariabilno$¢ repertuaru. Za przyktad niech postuzy wykonywany przez niewielki ze-
spot dety, zwany Orkiestrg Lubczykdw w zywym, tanecznym rytmie utwor, ktdrego tytut
zanotowany przez Schmidta brzmiat: Na krzelickim tronom (zapis ostatniego stowa jest
nieczytelny, z duzym prawdopodobienstwem zaktadamy takie jego znaczenie). Warto
wspomnie¢ uwage Schmidta, ze cztonkowie orkiestry grajg bez nut, partie instrumen-
tow w duzej mierze sg wiec improwizowane. Ponizszy — czesciowy zapis partii klarnetu
jest wiec tylko schematyczng probg oddania charakterystycznych cech przekazu:
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Fig. 1. Orkiestra Lubczykdw: Na krzelickim tronom. Transkrypcja partii klarnetu na pod-
stawie nagrania z ptyty Polskie piesni ludowe na Slasku Opolskim przez Paula Schmid-
ta w 1913 r. na fonograf zebrane (Sciezka nr 20). Zapisat Mariusz Pucia.
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Fig. 2. Jan Szuster — skrzypce: Na jelyrika. Transkrypcja na podstawie nagrania w Dzie-
dzicach z dn. 4 kwietnia 1951 r. ze Zbioréw Fonograficznych ISPAN (sygn. T0410_24).
Zapisat Mariusz Pucia.
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Fig. 3. Konstanty Honisz: Za krzelickim mojnem. Transkrypcja na podstawie nagra-
nia w Dziedzicach z dn. 4 kwietnia 1951 r. ze Zbioréw Fonograficznych ISPAN (sygn.
T0409_01). Zapisat Mariusz Pucia.

W podobnym charakterze utrzymane jest wykonanie urodzonego w 1897 roku Jana
Szustera, zapowiedziane jako Na jelyrika, ktore zostato zarejestrowane w Dziedzicach,
w ramach Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego 4 kwietnia 1951 r.

Zauwazamy, ze przekaz Jana Szustera nie oddaje catej, wykonanej przez Orkiestre
Lubczykdw melodii. Tego samego dnia nagrano rowniez Spiew Konstantego Honisza.



Odkrywamy w ten sposoéb, ze jest to ballada o mysliwym uwodzgcym panny. Posiada-
my dzwiekowy zapis tylko pierwszej zwrotki, tekst wszystkich trzynastu zanotowano
w protokole.

Tekst zanotowany w protokole AZFM z zachowaniem oryginalnej pisowni:
1. /: Za chrzelickim mtynem za woda, za rzyke/u/ ./
Tam jelinek zarykna.

2. /: Doczkaj jelyniaszku na chwile na chwile ./

Az strzelbiczke nabije.

3. /: To¢ to mysliweczku gtupia rzecz, gtupia rzecz ./
Gdybym czekat na smierc.

4. /: ldzie dzieweczka doling, doling, :/

A Mysliwczyk brzezina/u/

5. /: Doczkajze dziyweczko na chwile na chwile, ./
Az ci powie nowine.

6. /: Tak on dtugo dziywcze powiadat, powiadat ;/
Az | wianek spadowat.

7. /. dz ty dziyweczko do domu, do domu /

Nie powiadaj nikomu.

8. /: Ledwie do domu wstgpita, wstagpita ;/
Swymu braciszkowi mowit, mowita,

Braciszkowi mowita.

9. /: Oj braciszku bracie, bracie moi, bracie moj ./
Wzigt mi mysliweczek wianek maj.

10. /: Idzie mysliweczek po rynku, po rynku,

| braciszek stoi w okiynku

A braciszek w okiynku.

11. /: Strzelit braciszek strzelbiczkg, strzelbiczkg,
Trafit mysliwczyczka w gfowiczke,

| trafit go w glowiczke.

12. To masz mysliwczyczku cos chciat miec,

Cos chciat miec, juz nie besz paniyn zwodzic,

Nie besz paniyn zwodzic.

13. Nie uwidem ich iyno szesc¢ iyno szesc,

A te sicdmach sobie myslat wesc,

Siodmach sobie myslat wesc.

Dziewigtego lipca 1977 r. ballade te zaspiewata, rejestrujac jg na tasmach Regional-
nej Rozgtosni Polskiego Radia w Opolu, Maria Rogosz, mieszkanka DziedzicS:

Warto zauwazyé, ze we wspomnianym powyzej wydawnictwie ptytowym Muzyka Zrédet, nr 12 — S/a;sk
zanotowano, jakoby rejestracja tego przekazu nastgpita w roku 1979 r. Wydaje sie, ze data ta jest btedna.
Informacja katalogowa oraz zapisana na pudetku tasmy przechowywanej w archiwum Regionalnej
Rozgtosni PR w Opolu, podaje precyzyjniejszg date nagrania.
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Fig. 4. Maria Rogosz: Za strzeleckim mtyjnom. Transkrypcja na podstawie nagrania
z dn. 9 lipca 1977 r. ze zbiorow Archiwum Radia Opole (sygn. 11496).Zapisat Mariusz
Pucia.

1. Za szczeleckim mtyjnom, za wodg, za rzykg
1a jelyniek zarykna.

2. Nie badziesz tyj dfugo jelyriku rykowot,
Mojej miytyj zbudzowot.

3. Szczelot myjsliwczyjczek jelyrika w osina
Bolato¢ go godzina

4. Szczelot myjsliwczyjczek jelyrnka w prawyj bok
Bolatoc¢ go catyj rok.

5. Ej, juz ci jelyrika na brutwanie pieka,

Mojej miytej Izy cieka.

6. Ej, juz ci jelyrika na brutwanie krajg,

Mej miytej Izy kapaja.

Zwraca uwage roznica w tekscie stownym; ballada w tym wariancie, cho¢ rowniez
traktuje o losie trojki bohaterow (tam mysliwy, panna i jej brat, tu natomiast mysliwy,
jelen i nieznajoma osoba: ,ma mita”) nie eksponuje na pierwszym planie motywu zbrod-
ni i kary, ale smutek nad losem jelynka. Podobnie ,krzelicki” tron (zaktadajac, ze to wta-
$nie stowo w incipicie zapisat Paul Schmidt) zamieniony zostat tu na ,strzelecki mtyn”.
Chodzi tu o bliskie miejscowosci: Chrzelice, gdzie niegdy$ znajdowat sie patac wtasci-
ciela okolicznych débr — stgd by¢ moze stowo ,tron” (u Schmidta), zamienione zostato
na ,mtyn”, umiejscowiony w Strzeleczkach. Rowniez tempo wykonania rézni sie znacz-
nie od dotychczas prezentowanych przekazow. Istotne jednak, ze od poczagtku XX w.
az do lat osiemdziesigtych, mozna wskaza¢ wiele elementow zachowania tradycyjne;
spuscizny. Badania wspétczesne ukazujg wiecej jeszcze takich cech muzycznej kultury
mieszkancéw Smolarni, Ractawiczek i Dziedzic, ktore przetrwaty. Oto wsrdd zarejestro-
wanych w zbiorze z 1913 r. nagran, znalazta sie rowniez wielkanocna antyfona Regina
coeli laetare, w popularnym na Slasku ttumaczeniu o incipicie: Raduj sie, nieba Krélo-
wo. Wolne tempo, wydtuzenia ostatnich dzwiekoéw w kadencji i oddechy o wielkosci
jednostki metrycznej na koncach fraz, to cechy charakterystyczne tego wykonania, jak
rowniez i wspotczesnie rejestrowanych:
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Fig. 5. Orkiestra Lubczykow i $piew grupy wykonawcow: Raduj sie nieba Krolowo.
Transkrypcja na podstawie nagrania z ptyty Polskie piesni ludowe na Slasku Opolskim
przez Paula Schmidta w 1913 r. na fonograf zebrane ($ciezka nr 10). Zapisat Mariusz
Pucia.

Na uwage zastuguije tu jednak rytmincipitu i kadencji oraz umiejscowienie wspomnia-
nych oddechdéw tam, gdzie na piecioliniii wspdtczesnej ksigzeczki gtosowej partii Piston 14
parafialnej orkiestry detej w Ractawiczkach zapisano fermaty?®:

4 To, wywodzgca sie od: ttoka — pistona nazwa instrumentu detego blaszanego — kornetu.

5 Przy okazji warto zwréci¢ uwage na zapisang w partii ksigzeczki gtosowej tonacje. Instrument ten jest
w stroju B, co oznacza, ze piesh wykonywano w brzmigcym C-dur. Nie do konca wiemy, w jakiej tonacji
grata utrwalona przez Paula Schmidta Orkiestra, cho¢ ten nagrat na koncu watka nr 10 kamerton.
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Fot. 7. Raduj sie nieba Krolowa. Fragment ksigzeczki gtosowej Piston | wspotczesnej
parafialnej orkiestry detej w Ractawiczkach. Fot. Mariusz Pucia, 2019 .

Nagranie z 1913 r. wykazuje jednoczesnie w tych miejscach wyrazne rdznice z za-
pisem $piewnikowym:
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t.: Regina caeli, dalsze zwrotki — nr 566; m.: (Ch.Op.)

Fot. 8. Raduj sie, nieba Krolowo (Miedzydiecezjalna Komisja... 2012: 843).
Fot. Mariusz Pucia, 2019 r.

Nie odnaleziono jak dotgd wielu Sladéw dziatalnosci Orkiestry Lubczykdw na terenie
badz co bgdz niewielkich miejscowosci, czyli Ractawiczek, Smolarni i Dziedzic. Nie po-
siadamy zadnych zapiséw nutowych, z ktorych orkiestra wykonywata utwory. Brak jest
nazwisk wykonawcow (Schmidt ich nie zanotowat), zdje¢, informaciji w kronikach. Jej
popularnos¢ w przesztosci potwierdzajg jednak charakterystyczne cechy stylistyczne
pozniejszych, zarejestrowanych przekazow, skfaniajgce do dalszych poszukiwan.

Ostatnim, niezwykle interesujgcym zasobem dzwiekowym sg nagrania przedstawi-
cieli $lgskiej emigracji w Ameryce ktérych przodkowie opuszczali rodzinng ziemie w po-
towie XIX wieku, gtownie z powoddw ekonomicznych (Kruszka 1905-1908; Nestoro-
wicz 1910; Dworaczyk 1936; Brozek, Borek 1967; Brozek 1977; Silesian Profiles Com-
mittee 2004; Silesian Profiles Committee 2007). Pierwsza liczna grupa emigrantéw,
zacheconych obiecujacg trescig ptyngcych z Teksasu listow o. Leopolda Moczygemby,
wyruszyta z Ptuznicy, Toszka, Zabkowic Slgskich i Olesna na Opolszczyznie jesienia
roku 1854 w liczbie okoto dwustu rodzin, zaktadajgc najstarszg polskg osade w Ame-
ryce o nazwie Panna Maria. Potem byto jeszcze kilka fal emigracji (Musialik-Chmiel

Sugerujac sie nim, na wspomnianej ptycie CD znormalizowano nagranie do wspoétczesnej wysokosci
A razkreslnego. Trzeba jednak zauwazy¢, ze wowczas dete instrumenty w stroju B (klarnet, trgbka
i baryton), realizowatyby swoje partie w tonacji E-dur, czyli z czterema krzyzykami przy kluczu.



2010: 27). Okoto 1870 r. z kolei mieszkancy Siotkowic Starych i okolic a wiec rowniez
Opolszczyzny, rozpoczeli swojg podrdz do Brazylii, gdzie zatozyli w 1871 r. osade Pi-
larzinho (pielgrzym), to jest pierwszg polskg osade w tym kraju — dzis to czes¢ miasta
Kurytyba (Musialik-Chmiel 2010: 28). Dostepne archiwalia dzwiekowe otwiera audycja
wyemitowana na falach radia Wolna Europa 26 grudnia 1963 r., autorstwa Stanista-
wa Smia’rowskiego i Karola Witta, ktérzy nagrali wypowiedzi, modlitwy i Spiew religijny.
Kolejne fragmenty tego materiatu, wraz z wykonywanag liturgicznie co roku w Niedzie-
le Palmowg (a w czesci z akompaniamentem elektronicznych organdéw) Pasjg, zapre-
zentowano w audycji 27 marca 1964 r. na tej samej antenie (Pucia 2019: 225-233).
W materiale dzwiekowym styszymy mieszkancow miejscowosci Panna Maria i okolic.
To Eliasz Moczygemba, ksigdz Edward Dworaczyk, s. Maria Estera ze zgromadzenia
felicjanek, Feliks Mika, Feliks Snoga, Ludwik Dziuk, Jan Dziuk, Henry Dziuk (organi-
sta), Maria Janta-Mika, Wilhelm Wactawczyk, Feliks Keller®, ktorzy — postugujgc sie
Slgskg gwarg, opowiadajg o historii osiedlenia sie w Ameryce, takze o zwyczajach i co-
dziennosci zycia. Szczesliwie zaistniate, dwa z pozoru niewiele zwigzane ze sobg fak-
ty, sprawity, ze posiadamy nastepne dzwiekowe przekazy mieszkancéw osady Panna
Maria, sporzgdzone poézniej, cho¢ nie znamy precyzyjnych dat rejestracji wszystkich
zbioréw. Pierwszy to wzmozona aktywnos¢ samych mieszkancéw, zainteresowanych
wtasng historig rodzinng, gromadzgcych zapiski, listy i zdjecia swoich przodkéw, co-
raz bardziej tez $wiadomych wartosci takich pamigtek. Proces ten, w poczatkach od-
dolny, z czasem pozwolit na wydanie wielu materiatow drukiem (Brozek, Borek 1967),
wspotczesnie koordynowany jest przez The Father Leopold Moczygemba Foundation.
Staraniem fundacji wydano réwniez, pieczotowicie zbadang genealogie rodzin slaskich
Teksanczykow (Silesian Profiles Committee 2004; Silesian Profiles Committee 2007).
Drugg ze szczesliwie zaistniatych okolicznosci powstawania dzwiekowych dokumen-
tow jest rozwoj technologiczny, przektadajgcy sie na ogéing dostepnos¢ urzgdzen na-
grywajgcych i nosnikéw. Dzieki temu powstat dzwiekowy zapis (zachowany w oryginale
i kopii), opisany przez anonimowego autora nagrania jako: Gorzkie zale 3 parts. St.
Mary's Polish choir oraz Gorzkie zale and other, Henry Dziuk organist. To dwie zacho-
wane kasety magnetofonowe, nagrane na monofonicznym urzgdzeniu po roku 19807,

Wiele nagranych tu $piewdw w wykonaniu grupy wokalnej z akompaniamentem
fisharmonii wykazuje podobienstwo wariantowe do repertuaru rejestrowanego u pod-
néza Gory sw. Anny, skad wyjechali ich przodkowie (Pucia 2019: 225-233). Nie na-
grano kamertonu, jednak w muzeum w Pannie Marii przechowuje sie do dzi$ dwie
fisharmonie, z ktérych jedna zapewne zostata utrwalona w nagraniu, mozliwe jest wiec
poréwnanie ich stroju z archiwalnym materiatem.

6 Zapisy audycji znajdujg sie w archiwum Panna Maria Historical Society. Kopie tych nagran przywiozta
takze do Polski Anna Musialik-Chmiel (Musialik-Chmiel 2010: 115-116).

7 Pierwsza kaseta, pozbawiona wszelkich informacii firmowych, posiada na obrzezu nadruk: C-90 MADE
IN MEXICO 9-80. Ostatnie oznaczenie prawdopodobnie dotyczy daty produkcji. Druga, to firmowa TDK
D90 o numerze: AKAHB 19A. Tego typu kasety produkowane byty w latach 1982-1984. Zob. http://
vintagecassettes.com/tdk/tdk_files/tdk_type/tdk_d.htm (dostep: wrzesien 2019).
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Fot. 9. Gorzkie zale 3 parts — opis zachowany na wktadce kasety magnetofonowe;j.
Fot. Mariusz Pucia, 2019 r.

W podobnym czasie powstato niemal pdtgodzinne nagranie, zarejestrowane na ta-
$mie magnetofonowej, zatytutowane Polskie czytanie o Bogu i Swietych przez Maryj
Opiela. Tekst odczytany jest czesciowo w gwarze Slaskiej, czesciowo po polsku, wirg-
cane sg tez stowa angielskie. Trescig sg religijne i moralizatorskie teksty, przystowia, li-
tanie (jak do $w. Rocha) oraz historie, ktorych bohaterami sg $wieci wygtaszajacy nauki,
czy opisywani z punktu widzenia task, jaki wyprosi¢ mozna za ich wstawiennictwem.
Kolejna tasma to zapis dzwiekowy Pasterki odprawionej 24 grudnia 1990 r. w koSciele
w Pannie Marii. Warto odnotowac, ze liturgia mszy $w. oraz niemal wszystkie $piewy,
z akompaniamentem elektronicznych organéw wykonane tu zostaty w jezyku angiel-
skim. Istotne, ze Pasterka w 2011 r. (w ktdrej uczestniczyt tez autor niniejszego opra-
cowania) a wiec 20 lat pdzniej, zostata odprawiona po polsku, ze Spiewami wigcznie.
Powrdt do jezyka polskiego ma zapewne zwigzek ze wzmozong dziatalnoscig ks. Fran-
ciszka Kurzaja — duszpasterza wystanego z diecezji opolskiej w latach 80. XX w. do
Teksasu, zatozyciela The Father Moczygemba Foundation (Pucia 2019: 225-233)8,
Nagranie tej Pasterki jak i innych spotkan oraz wywiadow z przetomu roku 2011 i 2012
to kolejny, zarejestrowany i dostepny materiat dzwiekowy.

8 Zob. tez: info.wiara.pl/doc/171194 (dostep: wrzesien 2019 )



Fot. 9. Jedna z dwdch fisharmonii przechowywanych w muzeum w dawnej plebanii
w miejscowosci Panna Maria w Teksasie. Fot. Mariusz Pucia, 2011 .
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Wczesniej, bo w roku 1998 odwiedzity to miejsce reporterki Regionalnej Rozgtosni
Polskiego Radia w Katowicach: Maria Panczyk oraz Anna Musialik-Chmiel, rejestrujgc
wiele wywiadow, opowiesci i piesni. Maria Panczyk jest tez pomystodawczynig i or-
ganizatorkg corocznego konkursu gwary $lgskiej Po naszymu, czyli po slgsku. Dwa
konkursy tego cyklu —w 1998 i 2004 r. miaty miejsce w Teksasie. Laureatkami zostaty
wowczas Sally Schaeffer oraz Adelina Ciomperlik. Nagrania kolejnych edycji konkursu,
to zbiér wcigz wzbogacajgcy sie o kolejne cenne elementy. Czes¢ dzwiekowej doku-
mentacji Slasko-teksanskiej tradycji muzycznej zostata opublikowana w ramach zorga-
nizowanej w 2014 r. i wcigz wedrujacej wystawy Slgscy Teksariczycy wezoraj i dzis®.

Z kolei wspomniana Anna Musialik-Chmiel w swojej publikacji z 2010 r. zamieszcza
dzwiekowe relacje z wywiaddw przeprowadzonych w 1998 oraz 2000 r. z potomkami
emigrantow $lgskich w Teksasie: Stanistawem Dworaczykiem z Kosciuszko i Lorettg
Niestroy z Panny Marii, oraz w Brazylii: Otylig Kucharski z Rio de Janeiro, Severino Sko-
vronskim z Aureii i Elwirg Wotowska-Kecki z Kurytyby (Musialik-Chmiel 2010). Nie sg to
jedyne dzwiekowe relacje z tego terenu, w tym samym bowiem roku $piew i muzyke
instrumentalng polskich emigrantéw rejestrowaty tam Anna Szewczuk-Czech i Elzbieta
Strzelecka-Waszkiewicz. Wydano je na ptycie pt. Polacy w Brazylii i Argentynie w serii
Polskiego Radia Muzyka zrodet. W dniach 10 lipca — 10 sierpnia 2009 r. miat tez tam
miejsce obdz naukowy studentdw Uniwersytetu Wroctawskiego i Poznanskiego, kiero-
wany przez prof. Bozene Muszkalskg. W relacjach z tych wypraw brak jest informaciji
o $ladach $lgskiej kultury, jednak przekazy zarejestrowane przez Anne Musialik dowo-
dzg ich istnienia.

Slaska i opolska tradycja muzyczna byta i jest przedmiotem zainteresowania wielu
pokolen badaczy. Opolskie archiwalia dzwiekowe nalezg takze do jednych z najwcze-
$niejszych i dobrze zachowanych, a zarazem nie najubozszych, dzieki zaangazowaniu
i pracy (czasem jednostkowej, dwdzie systematycznej i wieloletniej) entuzjastow, goto-
wych poswieci¢ wiele, jak i zorganizowanej akcji gromadzenia folkloru. Problem w uje-
ciu catosciowym tego zbioru stanowi zapewne spore rozproszenie, juz jednak sam fakt
jego istnienia wart jest uwagi. Niniejszy przyczynek do takiego wtasnie ogdlnego spoj-
rzenia na omawiany zaséb zrédet powinien sta¢ sie inspiracjg do dalszych poszukiwan
w instytucjach kultury, edukaciji, religii, mediach i innych, ktoérych archiwa zapewne kryjg
jeszcze wiele dzwiekowych sladéw pamieci $lgskiej, ludowej muzycznej spuscizny.

9 www.slask-texas.org (dostep: wrzesien 2019 r.)



SUMMARY

Mariusz Pucia

Universitas Opolensis

SOUND RECORDS OF OPOLE TRADITIONAL MUSIC IN THE ARCHIVES
Recordings of Opole traditional music is a scattered and little known collection.
However, as in the past the region was fortunate enough to have the collectors (some
of whom experienced institutional support) noting down the folk musical heritage with
the use of a “pencil method”, similarly the recorded material registered as a result of
field exploration appears to be interesting and worth studying. The following aspects
are mentioned or described in the text:

— the oldest Polish-language archives, recorded by Paul Schmidt in 1913,

— accomplishments of Silesian Team operating within the framework of the all-Polish
Musical Folklore Collecting Campaign in 1950-1951,

— resources of regional broadcast stations of Polish Radio in Wroctaw, Opole and
Katowice,

— magnetic tapes that are at disposal of Ethnographical Collection of Opole Silesia
Museum,

— recordings of religious folklore stored in the Musical Archive of Religious Folklore at
the Institute of Musicology of the Catholic University of Lublin,

— field explorations within the activity of students and employers of Musicology
Department at the Universitas Opolensis,

— sound archives documenting musical culture of Silesian refugees’ descendants in
America.

69



Leszek Slusarski—od 1975 r. zwigzany z Radiem Kiel-
ce jako muzyk gitarzysta, aranzer i kompozytor, poz-
niej pracujgcy jako dziennikarz muzyczny. Od 2002 r.
odkrywa piekno muzyki tradycyjnej — zarbwno w dzia-
taniach antenowych, nagraniach studyjnych i tereno-
wych (takze realizowanych samodzielnie), jak i jako
juror najwazniejszych konkursow dla wykonawcow tej
muzyki w regionie Swietokrzyskim. Redaktor serii ptyt
Graj Kapelo! Radio Kielce SA to powstata 2 pazdzier-
nika 1952 r. rozgtosnia radia publicznego, obejmujgca
swym zasiegiem obszar dawnego wojewodztwa kie-
leckiego — w widtach Pilicy i Wisty oraz znaczne czesci
wojewodztw osciennych.



Leszek Slusarski
Radio Kielce

Kolekcja nagran archiwalnych muzyki
tradycyjnej w Archiwum Radia Kielce:
nagrania, muzycy, audycje

1. OGOLNE INFORMACJE O KOLEKCJI

W XIX w. ksigdz Wtadystaw Siarkowski (byt proboszczem w Kijach k. Pinczowa),
Oskar Kolberg i inni badacze penetrowali Swigtokrzyskie Sciezki, a od blisko 60 lat Pol-
skie Radio Kielce rejestruje i archiwizuje dzwieki, spiewki, nuty, wiersze i teksty — nie-
sione falg rosngcego szacunku dla tradycji, $wiadczgce takze o tworczym potencjale
regionu i jego okolic.

Zbiory muzyki tradycyjnej, gromadzonej od 1960 roku w fonotece Radia Kielce, za-
wierajg:

- 2502 utwory nagrane w systemie monofonicznym;

- 1121 utwordw nagranych w systemie stereofonicznym;

- 84 tasmy stereofoniczne, zawierajgce tgcznie okoto 850 utwordw (wykonania
zespotdw Spiewaczych, obrzedowych oraz zespotdw piesni i tanca). W latach 80. XX w.
nagrania zebrali Czestaw Kussal i Andrzej Kope¢;

- 11 przeznaczonych do wewnetrznego uzytku rozgtosni ptyt CD, skompilo-
wanych przez Janusza Wosia, zawierajgcych unikatowe nagrania z muzyka i poezjg
ludowg najstarszych tworcow podtnocnej czesci dawnej Kielecczyzny. Znaczna czese
nagran zostata zrealizowana w studiu Radia Kielce, a wykonawcy reprezentujg reper-
tuar z mniejszych i wiekszych regiondw: opoczynskiego, przysuskiego, radomskiego,
szydtowieckiego, mirzecko-itzeckiego a takze z Powisla radomskiego i kieleckiego. Na
ptytach znajduje sie ok. 300 utwordw;

- 5 plyt CD z serii Graj Kapelo! — zredagowanych przez Leszka Slusarskiego,
w oparciu 0 nagrania zarchiwizowane na tasmach i serwerach (kolejne ptyty ukazaty sie
w latach: 2005, 2009, 2010, 2014 i 2018).
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Dodatkowo, od momentu wejscia technologii cyfrowej, na radiowych serwerach
zgromadzono ponad 1350 utworéw nagranych w latach 2002-2019 przez réznych
ludowych artystow. Znaczng ich czes¢ stanowi dzwiekowa dokumentacja imprez folk-
lorystycznych: Buskich Spotkan z Folklorem, Dni Kolbergowskich w Przysusze oraz
Przegladu Kapel i Solistow-Instrumentalistow Ludowych Muzykanty w Konskich — naj-
czesciej sg to 3 utwory wykonane przez kazdego z uczestnikéw. Odrzucono pozycje
wadliwe technicznie — spowodowane trudnymi warunkami atmosferycznymi (wiatr,
deszcz), nieporozumieniami organizacyjno-technicznymi bgdz ewidentnymi btedami
muzycznymi, dyskwalifikujgcymi materiat nagraniowy pod wzgledem emisyjnym.

W sumie mozemy mowi¢ o zbiorze zawierajgcym 6123 utwory (stan na pazdziernik
2019 r.), oczywiscie w przypadku repertuaru tradycyjnego niektére pozycje powtarzajg
sie wariantowo, bywa, ze pod zmodyfikowanymi tytutami i w wykonaniu réznych muzy-
kow i Spiewakow.

2. DIGITALIZACJA | EMISJA ARCHIWALNYCH NAGRAN

Zasoby fonoteki sg sukcesywnie kopiowane z tasm analogowych do cyfrowego
formatu PCM Wave oraz archiwizowane. Obecnie (pazdziernik 2019 r) dokonano
cyfryzacji potowy zbioru. Rdwnie pieczotowicie jak o zbiory muzyki tradycyjnej Radio
Kielce dba o poczciwe, szpulowe magnetofony do odtwarzania zawartego na starych
tasmach piekna.

Tasmy o przesuwie 38 cm/s przechowujemy na regatach, w typowych dla lat 50.-80.
XX w. pudetkach kartonowych: mniejszych — dla nosnikéw zawierajgcych pojedyncze
utwory badz wiekszych — dla tasm, na ktérych zarejestrowano zestaw utworéw jedne-
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Fot. 1. Regat z tasmami zawierajgcymi nagrania muzyki tradycyjnej w Archiwum Radia
Kielce. Fot. Jozef Wadowski.



Fot. 2. Tadmy analogowe z Archiwum Radia Kielce z nagraniami ludowymi z lat 70. XX w.

Fot. Jozef Wadowski.

go wykonawcy. Zdecydowana wiek-
sz0s¢ tasm jest nawinieta na bakeli-
towe, plastikowe lub metalowe krgz-
ki — tych ostatnich jest stosukowo
mato, ale zbiegiem lat przeciecie,
awiec szczelina na brzegu metalo-
wego krgzka, moze, w przypadku
duzych tasm — 30-43 minutowych,
generowac efekt objawiajgcy sie, sty-
szalnym w niskich czestotliwosciach,
L,Stukaniem” zaburzonego przez owg
szczeling pola magnetycznego ta-
Smy. Duze tasmy zostaty juz zdigitali-
zowane, co nie zmienia jednak faktu,
iz nadal istnieje potrzeba zadbania
o oryginalne nosniki.

Digitalizacja analogowych na-
gran do formatu PCM Wave prze-
prowadzana jest w czasie rzeczy-
wistym. Nosniki odczytywane sg na
magnetofonach marki Studer, a za-
pis nagran w formacie cyfrowym
odbywa sie przy uzyciu programu
Wavelab. Jednoczesnie, jesli to

Fot. 3. Stanowisko przegrywania tasm
analogowych — magnetofon studyjny mar-
ki Studer. Fot. Jézef Wadowski.
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Fot. 4-5. Digitalizacja nagran analogowych muzyki tradycyjnej z Archiwum Radia Kiel-
ce. Widok graficznej reprezentacji amplitudy dzwieku w programie WaveLab.

konieczne (wszak warstwa tlenku zelaza na tasmie z czasem sie utlenia), dokonuje
sie stosownej korekcji barwy dzwieku — najczesciej po to, zeby nagranie nie brzmiato
matowo — by nie byto pozbawione wysokich czestotliwosci bgdz aby poprawi¢ jego
wyrazistose.

W przypadku starych (réznej jakosci) tasm monofonicznych, zdarza sie, ze pracow-
nik jest zmuszony do edycji nagrania: uszkodzone, czesto rozciggniete (a wiec ,koty-
szgce” intonacyjnie) poczatki lub konce tadm zostajg wyciete, a nastepnie zastgpione
stosownymi fragmentami z powtarzanych czesci utworu. Dzieki takiemu zabiegowi
mozna ,uratowac” nagranie dla potrzeb estetyki emisji. Korekcji poddawane sg tez
skrajne poziomy gtosnosci dzwieku.

Zdigitalizowane nagrania sg eksportowane do stosowanego przez Radio Kielce
systemu D’Accord — obejmujgcego zasobniki-biblioteki: muzyczng, stowng, jinglowa,
reklamowa, moduty statystyki i kontroli odtworzen, program edycyjny (montazowy), ze-
staw emisyjny — pozwalajgcy tworzy¢ i wysyta¢ na antene zawartos¢ blokow programo-
wych oraz zapisujgcy historie elementéw programu rozgtosni.
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Fot. 6-7. Deskrypcja nagrania muzyki tradycyjnej z Archiwum Radia Kielce w progra-
mie emisyjnym D’Accord.

W systemie D’Accord wprowadzane sg do utworu stosowne znaczniki-markery po-
czatku i konca z odpowiednim zapasem czasu na wybrzmienie dzwieku czy pogtosu —
to wymadg konieczny ze wzgleddw emisyjnych. Kazdy utwor jest szczegbtowo opisany,
takze pod kgtem praw autorskich (tytut, wykonawca, kompozytor, autor tekstu, aranzer,
wydawca). Uwzgledniane sg w opisie rowniez takie dane jak: miesigc i rok powstania
nagrania, tytut wydawnictwa, rodzaj oryginalnego nosnika i jego numer archiwalny.

W bibliotece Muzyka dokonujemy rowniez klasyfikacji utworu, okreslajgc rodzaj mu-
zyki ,muzyka ludowa’, ,Swietokrzyska” lub ,sgsiedzi’, tempo (5 rodzajow), sktad in-
strumentalny: kapela, kapela ze spiewem (rodzaj gtosu), zespot Spiewaczy, gtos solo
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Fot. 8. Klasyfikacja nagrania w programie emisyjnym D’Accord.

(rodzaj), instrument (okreslamy jaki), metrum (dwudzielne badz trojdzielne). Te dane
wykorzystywane sg przez program rotacyjny, uzywany do konstruowania raméwki in-
ternetowego kanatu folkradio.pl.

Dostep do nagran jest mozliwy ze wszystkich stanowisk wyposazonych w opro-
gramowanie D’Accord, ale — co istotne, tylko osoby zajmujgce sie muzykg tradycyjng,
koordynujgce program i realizatorzy programu — majg mozliwo$¢ wprowadzania zmian.

Jak juz wspomniano, kopiujgc materiat z tasm magnetofonowych, pracownicy do-
konujg odstuchu dawnych nagran, oceniajgc ich jakos¢ techniczna, decydujgc przy tym
0 ewentualnym wprowadzeniu stosownych zmian do procesu odtworzenia np. w za-
kresie uzyskania petniejszego zakresu brzmienia czy korekcji barwy. Proces digitalizo-
wania nie jest zatem catkowicie zautomatyzowany, bowiem ucho stuchacza zwraca tez
uwage na pozatechniczne wartosci zawarte w muzyce. Tu roznorodnosc¢ jest duza, wy-
nikajgca ze znacznego zrbznicowania tradycji muzycznych dawnego wojewddztwa kie-
leckiego, potozonego w widtach Pilicy i Wisty. Co zatem ustyszymy, siegajgc do zaso-
béw naszej fonoteki? W omawianych nagraniach zachowat sie szeroki wachlarz form,
styléw i repertuaru:; od utwordéw energetycznych, petnych drobnych wartosci rytmicz-
nych, okreslanych w rejonie Jedrzejowa, Sedziszowa, Wodzistawia mianem ,wsciekte-
go grania”, przez repertuar Krakowiakow Wschodnich — charakterystyczny dla Ponidzia
i mile zaskakujgcy (o czym wspomne poznigj), przez podatng na rézne wptywy muzyke
Gor Swietokrzyskich. Tu ustyszymy chfopy — spokrewnione z mazurkami, tréjmiarowo
kotyszace, spokojne, $piewne melodie wschodniej czesci Kielecczyzny — okreslane tez
mianem Spiw, rzadziej znane pod nazwg chwasciory, a sporadycznie swiatowki (wyste-
pujg tez swiatowki dwudzielne). To utwory z charakterystyczng dtugg nutg na poczatku
melodii (w metrum 3/4 zazwyczaj jest to pdtnuta z kropka, przedtuzona o ¢wierénute
w takcie kolejnym), poza tym ustyszymy niespieszne w tempie, ,ptyngce jak Wista” po-



wisloki (powislaki, podwisloki) — z elegancjg grane ,na trzy” m.in. w okolicach Tartowa
i dalej z biegiem Wisty. Tak zatytutowane utwory zdarzajg sie takze w nadwislanskie;
czesci Ponidzia ale sg juz wyraznie oberkowe w tempach. W nagraniach ustysze¢ moz-
na nadto interesujgce utwory z pasa miedzy Mircem a ltzg, urzekajgce tradycyjnymi
motywami melodie z okolic Szydtowca, poza tym tréjdzielne wyrywasy i nade wszystko
piekne mazurki, ktorych, im dalej na pétnoc od Kielc, tym wiecej, a ktére to mazurki
przed laty grywano nawet na Ponidziu. W fonotece Radia Kielce znajdziemy réwniez
zaskakujgce melodykg ciekawe utwory z Radomskiego, Opoczynskiego i piekne, tran-
sowo-intensywne kajockie grania spod Przysuchy (matecznik tej stylistyki znajdowat sie
na pdtnoc od miejsca urodzin Oskara Kolberga).

3. ZAREJESTROWANI WYKONAWCY

Zbiér muzyki tradycyjnej fonoteki Radia Kielce tworzony byt w réznych latach (szcze-
golnie B0. i 70. XX w.) przez interesujgcych tworcow i odtworcdw, muzykantow i Spie-
wakow oraz ich zespoty. Wsréd nich na szczegdlng uwage zastuguja:

Zygmunt Jakubowski (1933-2014) — skrzypek z Rudy Zajgczkowskiej, oddany
muzyce tradycyjnej — szczegdlnie po wieloletniej przerwie w graniu, (a byt murarzem!).
Wzruszajgce jest nagranie rozmowy z Panem Zygmuntem dokonane w Busku-Zdroju.
Ze wzgledu na chorobe muzyk nie wystgpit w konkursie, mimo to byt na nim obecny,
bo ,bardzo chciat sobie zagrac”.

Jan Jawor (1917-1997) — ceniony przed laty, imponujgcy technikg gry skrzypek-
samouk z Piotunki w gminie Sedziszow. Jego $wietnie brzmigca kapela z upodobaniem
grata triole w polkach czy nawet duole w oberkach. Jan Jawor z kapelg stosowat tez
niekiedy w harmonii durowy, obnizony stopien VIl zamiast dominanty na V stopniu, co
w brzmieniu nadawato melodiom archaiczny koloryt. Mamy kilkadziesigt Swietnie brzmig-
cych nagran jego kapeli w sktadzie: skrzypce, klarnet, kornet, akordeon, kontrabas.

Jozef Baranczyk (1903-1985, zmienit nazwisko z Baran) z Jedrzejowa — klarnecista
(grat mistrzowsko na klarnecie C — zwanym lokalnie cejnym) w kapeli Jana Jawora,
grajgcy tez na skrzypcach wtedy, kiedy Jawor ,chadzat za stoty”. Znakomicie realizo-
wat sekund na skrzypcach, a nagrania z jego osiemdziesigtych urodzin (dwa utwory
zagrane na klarnecie i dwa na skrzypcach), dokonane i przekazane Radiu Kielce przez
jego kuzyna, wprawiajg w ostupienie, podziw dla zaskakujgcej w tym wieku techniki gry
i serca wcigz otwartego na piekno muzyki.

Jan Ozga (1938-2015) — $piewak z tanéw k. Wodzistawia. Bardzo wrazliwy artysta
ludowy, elastyczny interpretacyjnie, co stychac i w nagraniach solowych z ostatnich lat
zycia artysty, i w wielu wczesniejszych, dokonanych z kapelg Jana Jawora. W czasie
grania z kapelg Jawora rozmitowat sie w $piewaniu melodii polek w triolach. PozZniej
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te piekne, interpretacyjnie wysmakowane frazy stwarzaty problemy mniej wprawnym
muzykantom, z ktérymi grywat.

Jan Rafalski (1911-1982) — skrzypek z Jagodnego w gminie Mirzec; byt cenionym
lutnikiem-samoukiem. Jego instrumenty znajdujg sie m.in. w Muzeum Ludowych Instru-
mentéw Muzycznych w Szydtowcu. Kapela Rafalskiego grata ciekawe utwory z pogra-
nicza kielecko-radomskiego.

Jozef Myszka (1928-1964) — $piewak (jasny w barwie tenor) z Btazin k. ltzy, takze
niezwykle kreatywny animator, tancerz; byt tworcg kilku, reaktywowanych w ostatnim
czasie, zespotéw. Zginat tragicznie, w Warszawie, podczas préb poprzedzajgcych ofi-
cjalne uroczystosci z okazji Swieta panstwowego. Mamy jego Swietne nagrania solowe
i dokonane z roz$piewanymi zespotami.

Stefan Ostrowski (1904-1974) — skrzypek z Gniewiecina k. Sedziszowa, wychowa-
ny muzycznie we wioscianskiej kapeli zatozonej pod koniec XIX w. przez hrabiego tosia
w Desznie. Byt wzorem dla mtodszych muzykéw, np. Edwarda Gola z Sedziszowa, kto-
remu przekazat bogate zbiory nutowe. W Radio Kielce znajduje sie m.in. nagranie jego
pieknej wigzanki melodii zastolnych.

Jan Kornecki (1919-1991) — skrzypek z Micigozdu w gminie Piekoszéw. Miat spraw-
ng, dobrze brzmigcg kapele, godzaca granie kieleckie z niezwykle energetycznym sty-
lem jedrzejowskim. Jej bardzo dobre nagrania, pod wzgledem gry instrumentalistow,
proporcji, brzmienia, repertuaru, a takze udane realizacyjnie, pochodzg z potowy 1963 r.

Jan Derleta (1914-1984) — Swietny skrzypek z Wysokiej k. Szydtowca, wraz z nadal
aktywnymi Danutg i Wtadystawem Gawedami, tworzyt kapele, ktorej niezwykle ciekawy,
bogaty melodycznie i poetycko repertuar zachwyca do dzis. Zwracajg tez uwage zna-
komite, takze w proporcjach, wspétbrzmienia skrzypiec, bebenka i gtoséw Spiewakow
(gtéwnie Danuty Gawedy), podobnie jak naturalna, piekna precyzja wykonawcza piesni
i muzyki instrumentalne;j.

Piotr Gaca (1927-2017) — skrzypek z Przystatowic Duzych, niedaleko Przysuchy. Le-
genda, do ktérej przez lata ciggnety zastepy mtodych, zgdnych wiedzy (nie tylko skrzypco-
wej), miastowych muzykantow. Fonoteka posiada urzekajgce estetykg i picknem nagrania
jego kapeli, zwtaszcza ze $Spiewakami: Marig Kowalskg i Bolestawem Szczepaniakiem.
W tym sktadzie, nagrywani do celow dokumentalnych, muzycy zapominali o studyjnym
kontekscie, zapamietujac sie w grze i improwizacji zarbwno muzycznej, jak i tekstowej.

Jozef Zaras (1928-1998) — skrzypek z Nieznamierowic w gminie Rusindéw k. Przy-
suchy. Zachwycajg m.in. grane przez jego kapele wyrywasy, a takze utwory Spiewane
7 kapelg m.in. przez Bolestawa Szczepaniaka.



Eugeniusz Karbownik (ur. w 1951 r.) — skrzypek z tosienka w gminie Piekoszow. Je-
dyny zyjacy w regionie kieleckim autentyczny skrzypek ludowy, wcigz aktywny muzycz-
nie, laureat festiwali, m.in. Ogélnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakow Ludowych
w Kazimierzu n. Wistg i Sabatowych Bajan w Bukowinie Tatrzanskie;j.

Eugeniusz Pepas (ur. w 1932 r.) — precyzyjnie intonujgcy skrzypek z Debna w gmi-
nie Nowa Stupia, niestety obecnie juz niegrajgcy. Wiele dobrze brzmigcych dawnych
nagran jego kapeli, m.in. dokonanych w latach 70. XX w. ze $piewaczkami, dowodzi
klasy i ciekawego repertuaru muzyka.

Feliks Wyczynski (1919-1992) z Lubczy w gminie Wodzistaw — skrzypista-prymista,
lutnik-samouk. Wykonat m.in. czworo skrzypiec i kontrabas. Jego kapela w sktadzie:
skrzypce, akordeon, klarnet, trgbka zamiennie z kornetem i kontrabas w roku 1965 do-
konata pierwszych nagran dla Radia Kielce. W roku 1971 kapela zdobyta | miejsce pod-
czas Ogodlnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu n. Wista,
a jej solista — Stefan Wyczynski (brat Feliksa) — takze wyspiewat sobie | miejsce.

Stanistaw Mucha (1923-2009) — skrzypek z Lubowca — przysittka Ztotej w pow.
pinczowskim, to wzorzec oddanego tradycji, sprawnego technicznie inaturalnego
w grze skrzypisty z Ponidzia. Jako jeden z nielicznych skrzypkéw ludowych potrafit
czysto gra¢ w wyzszych pozycjach, co zawdziecza lekcjom pobieranym od kierownika
szkoty w Ztotej — Mikotaja Péttoraka.

Adam Kocerba (ur. w 1957 r.) — harmonista z Dziatoszyc. Dostarczyt fonotece ra-
diowej nagrania solowe i z kapelg. Ten czotowy muzykant i propagator muzyki trady-
cyjnej jako jedyny w regionie gra na trzyrzedowej harmonii polskiej, nawigzujgc do za-
pomnianych juz harmonistow, m.in. z okolic i Skalbmierza i Miechowa. Kocerba prowa-
dzi kapele ,Dziatoszacy” (skrzypce, klarnet C, trgbka-skrzydtdwka C, harmonia polska
i akordeon, kontrabas) — najbardziej utytutowang w regionie, odnoszacg tez sukcesy
m.in. w Kazimierzu n. Wistg i Dgbrowie Goérniczej. Kocerba prowadzit rowniez szkolny
zespot $piewaczy ,Dziatoszanki”, a obecnie takze dokumentuje i popularyzuje tradycije
poprzez realizowane przez siebie filmy video z udziatem mistrzowsko grajgcych instru-
mentalistow, a takze przygotowuije leksykon Swietokrzyskich kapel.

Nalezy podkresli¢, ze to Adam Kocerba, dzieki sukcesom solowym jako harmonista
oraz tym odniesionym wraz ze swojg kapelg, zwrdcit uwage innych solistow i kapel na
wartosci dawnego repertuaru, na jego autentyzm i naturalnosc.

W graniu kapeli Adama Kocerby ,Dziatoszacy” ustysze¢ mozna pieknego, nieregu-
larnego w formie ,pinczowskiego” oberka, ktérego jedna z czesci sktada sie z cztero-
taktowego poprzednika i pieciotaktowego nastepnika. Kapela stosuje takze wspomnia-
ne juz dominanty na VII, obnizonym, stopniu (np. grajgc w g-moll, stosujg dominante
F-dur), a w innych utworach zachowuje modalizmy. Zapytany o powyzsze elementy
A. Kocerba wskazat na postac skrzypka — Stanistawa Muchy, ktory ,tak grywat dawniej”;
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melodyczne ciekawostki pochodzg gtoéwnie z zapisanych przez S. Muche nut — utwo-
row zastyszanych od starszych muzykantéw, aktywnych juz w pierwszych latach XX w.
oraz Spiewanych przez gosci weselnych tuz przed Il wojng $wiatowg i kilka lat po niej.
Sam Adam Kocerba wspomina ksztatcgce stuch i pamie¢ muzyczng liczne grania
ze Stanistawem Muchg i wieloma innymi, duzo starszymi muzykantami, gtéwnie wese-
la, w trakcie ktorych trzeba byto chwyta¢ melodie i ich tonacje od $piewajgcych gosci.

Grzegorz Michta (ur. w 1987 r.) — akordeonista z Ciekot k. Kielc, reprezentujgcy mfo-
de pokolenie muzykdw. Michta gra na akordeonie guzikowym, czasem takze na trzyrze-
dowej harmonii polskiej (posiada m.in. ok. 100-letnig harmonie pedatowsg, odkupiong od
budowniczego tego typu instrumentdéw — Czestawa Adamczyka ze Skarzyska-Kamien-
nej). Jego utytutowana kapela ,Ciekoty” — ztozona prawie w catosci z wyedukowanych,
ale majgcych wiejskie korzenie muzykdéw — w swym bogatym repertuarze prezentuje
kreatywne podejscie do zapisow Oskara Kolberga i proby w stylistyce ,nowej tradycji”.

W zbiorze nagran Radia Kielce odnajdziemy takze wiele innych, interesujgcych do-
kumentow dzwiekowych, wsréd nich m.in. ujmujace, petne diugich wartosci rytmicz-
nych tematy, wykonane przez kapele Andrzeja Malika (ur. w 1955 r.) z Bgkowa w gmi-
nie Rusinéw k. Przysuchy, wraz z towarzyszeniem $piewaczek. W roku 2019 kapela
zdobyta Il miejsce podczas Ogdlnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu n. Wistg. Ustyszymy ciekawe, rdwniez brzmieniowo, nagrania kapeli har-
monisty Stanistawa Barszcza (1931-2014) z Jawora Soleckiego i Spiewajgcego z nig
mtodego Stanistawa Penksyka — autora petnych humoru tekstéw; pdzniejszego aktora.

Na poétkach fonoteki znajdziemy tez powisloki (powislaki) — cate ich serie nagrane
przez kapele Antoniego ldziaka (1909-1985) z Kroczowa w gminie Kazanéw k. Zwo-
lenia oraz kapele akordeonistow: Maksymiliana Gatki (1928-2011) i Franciszka Greb-
skiego (1932-2006) z Sulejowa w gminie Tartéw, jak rowniez kapeli Henryka Bartosa
(1942-2017) z lezgcego w tej samej gminie Leopoldowa. Bartos w ostatnich latach
zycia grywat powisloki ,dwubrzezne” — wykonywane z grajgcym na bebenku Walde-
marem Rokitg — pochodzgcym z okolic Annopola, po lubelskiej stronie Wisty. Pieknie
brzmig tez wyszukane melodycznie, wykonawczo i brzmieniowo nagrania kapeli Fran-
ciszka Lewikowskiego (1908-1985) — skrzypka ze Strykowic Goérnych k. Zwolenia.

Fonoteka dysponuje kilkoma nagraniami kapeli ,Sami Swoi” ze Starej Btotnicy (z lat
2010-2012), z dowcipnie $piewajgcym i znakomicie grajgcym na bebenku Stanista-
wem Kujawiakiem (ur. w 1946 r.), wydobywajgcym z tego wiele réznych barw. Walde-
mar Kotwica (ur. w 1957 r.), akordeonista z Rykoszyna w gminie Piekoszow, prowa-
dzi kapele, ktéra prezentuje autentyczny styl i repertuar, zwraca sie w strone dawnych
utwordw i tradycji reprezentowanej przez wspomnianego skrzypka — Eugeniusza Kar-
bownika. Zespot nie stroni tez od utwordow wspotczesnych i bardziej popularnego re-
pertuaru. Interesujgce melodie tradycyjne odnajdujemy w nagraniach kapel: Antoniego
Witkowskiego (1920-1995) — klarnecisty-samouka z Cisowa w gminie Daleszyce i ka-
peli braci Witkowskich z Kaliszan k. Opatowa. Stanistaw Witkowski, ur. w 1933 r,, gra



na klarnecie do dzis, gtéwnie ze ztozong z jego ucznidw kapelg ,Tegie Chtopy”. Kapela
braci Witkowskich, popularna w latach 50.-90., interesujgco interpretowata kieleckg
muzyke w tradycyjnym sktadzie instrumentalnym, cho¢ miata tez swoje drugie, bardziej
,2unowoczesnione” oblicze.

Warto wspomnie¢ takze o kapeli Jana Gtadkiego — skrzypka z Mieronic w gminie
Matogoszcz (zespot ten byt spadkobiercg kapeli wioscianskiej z Deszna) i Spiewajace-
go z nig Mieczystawa Skalmierskiego.

Wsréd wokalnych peretek nagraniowych odnajdujemy rejestracje Spiewu Haliny
Szelestowej (1923-1985) — niezwyktej Spiewaczki rodem z Kielc, wychowanej w Deb-
skiej Woli w podkieleckiej gminie Morawica, z ktérg zwigzata swe zycie. Ta tradycyjna,
urzekajgca naturalnoscig tworczyni (pisata piekne strofy i gromadzita ludowg poezje),
Spiewaczka, ktorej gtos opierat sie uptywowi czasu, zawsze brzmiata mtodzienczo, za-
chwycata wspoéttworzonym przez siebie repertuarem, szczegolnie kotysankami, ktére
daty jej laury na Ogdlnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu
nad Wistg w 1979 r. Obecnie, celem upamietnienia postaci Szelestowej, w ramach Bu-
skich Spotkan z Folklorem przyznawana jest, ustanowiona przez Radio Kielce, nagroda
im. Haliny Szelestowe;j.

Stuchaczy zainteresujg takze nagrania Stanistawa Packa (ur. w 1954 r.) — $piewaka
z Tychowa Starego, docenianego m.in. na Sabatowych Bajaniach.

Wazne miejsce w zbiorach fonoteki Radia Kielce zajmujg tez nagrania Marianny
Smitowskiej (ur. w 1948 r.) — $piewaczki z Marzysza k. Kielc (jej ojciec Wincenty Jamiot
byt docenianym m.in. na festiwalu w Kazimierzu n. Wistg skrzypkiem). Smitowska do-
skonale pamieta melodie i teksty imponujgcego bogactwem repertuaru tradycyjnych
utworéw, prezentuje charakterystyczny dla regionu $wietokrzyskiego sposéb $piewa-
nia, a takze lokalng gware. Radio Kielce posiada wiele jej ujmujgcych naturalnoscig
nagran — np. piesni kotyskowe. Jesienig 2019 r. Fundacja Korzenie wydata ciekawy
zestaw piesni na ptycie CD pod. red. lwony Furmanczyk, pt. Marianna Smitowska. Pie-
Sni. Tradycje swietokrzyskie.

Teresa Klimczak (ur. w1951 r.) — Spiewajgca animatorka z Marzysza k. Kielc, pro-
wadzi, znakomity warsztatowo i repertuarowo, Zespot Spiewaczy ,Marzysz” (m.in.
wyrozniany na Ogolnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu
n. Wistg) oraz meski Zespot Spiewaczy ,Kumotry”. Z kolei Zespot Spiewaczy ,Echo
tysicy” z Bielin, majgcy szeroki, gtéwnie autentyczny repertuar, prezentowany zgodnie
z kanonami tradycji (bo zespét bywa tez cenionym zenskim chérem), czesto wspdt-
pracuje z twércami innych gatunkéw, a nawet z kompozytorami muzyki wspotczesne;
(zespot brat udziat w przygotowaniu ptyty £oj autorstwa Anny Marii Huszczy i Marcina
Steczkowskiego).

Obecnie mija juz 35 lat aktywno$ci Stanistawy Zadeckiej (ur. w 1951 r.), $piewacz-
ki z Siedlec w gminie Checiny i jej zespotu obrzedowo-$piewaczego ,Siedlecczanie”.
Czas ten to lata wypetnione pieczotowitym odtwarzaniem scenariuszy obrzedéw,
szczegobtowo dopracowanymi inscenizacjami, dokonywanymi w zgodzie z tradycjg re-
gionu, co przetozyto sie na ogdlnopolskie sukcesy zespotu.
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4. AUDYCJE RADIOWE

WSsrod zbiorow archiwalnych Polskiego Radia Kielce znajdujemy 460 audycji po-
Swieconych kulturze ludowej — gtdbwnie jej muzycznej czesci. Wazne pozycje w zbio-
rze to nagrania zespotow obrzedowych i Spiewaczych — dziatajgcych w ramach Kot
Gospodyn Wiejskich — mozolnie gromadzone przez wspomnianych Czestawa Kussa-
la oraz Andrzeja Kopcia, czesto emitowane w programie | Polskiego Radia w ramach
Kiermaszu pod kogutkiem. Rbzne barwy kultury ludowej prezentowato tez Radio Kielce
w cotygodniowych programach Na przypiecku redagowanych m.in. przez Zdzistawa
Henka.

Istotng czes¢ zbiordw archiwalnych fonoteki Radia Kielce stanowig nagrania muzyki
tradycyjnej zarejestrowane od 1960 do 1983 r., pieczotowicie gromadzone przez Piotra
Gana — wspotpracownika Radia Kielce. Przemierzajgc dawne wojewodztwo kieleckie,
Piotr Gan, czesto wiedziony tzw. széstym zmystem zbieracza, wyszukiwat ciekawych
tworcow i wykonawcow muzyki ludowej, by ich dokonania zarejestrowac, zaprezento-
wac na antenie Radia Kielce i zachowac w zbiorach fonoteki dla potomnych. Te, najcze-
Sciej cotygodniowe wyjazdy na wies, wielokrotnie dawaty znakomite rezultaty, bowiem
udawato sie Piotrowi (miatem przyjemnosc¢ pracowac z nim w redakcji muzycznej Radia
Kielce) trafia¢ na autentycznych tworcéw ludowej kultury muzycznej, dalekich w swych
dziataniach od sztuki jedynie rozrywkowo-uzytkowej. Np. rok 1963 jest dobrym tego
przyktadem, zarbwno w sensie wartosci artystycznych, jak i liczebnosci bardzo dobrych
wykonawczo nagran, na ktorych zarejestrowano ciekawe postaci tworcow-odtworcdw,
wykonujgcych swietokrzyskg, ponidzianska, przysusko-opoczynska, szydtowiecko-pod-
radomskg czy nadwislanskg muzyke, ktérg w tym czasie rejestrowat Gan. Rowniez
wiele wczesniejszych nagran dowodzi wielkiego potencjatu twérczo-odtworczego ludo-
wych artystow i roznorodnoSci muzyki tradycyjnej regionu Swietokrzyskiego.

Audycje autorstwa Piotra Gana - zrealizowane we wspotpracy z Czestawem
Kussalem — zachowane sg w formie analogowej (na tasmach) i w postaci cyfrowych
kopii. Ponizej prezentuje wyboér audycji zgromadzonych w fonotece Radia Kielce, ktére
dajg petniejszy obraz zrodet, historii i potencjatu kultury ludowej ziemi $wietokrzyskiej,
a takze ukazujg Piotra Gana jako niestrudzonego tropiciela, kolekcjonera i archiwisty
autentycznych wartosci:

Turonie i ktapacze — audycja z 26 grudnia 1961 r., nagrana w Mastowie koto Kielc,
opowiadajgca o tradycji chodzenia z turoniem i gwiazda, o Swigtecznych wrdzbach.
W materiale styszymy bozonarodzeniowe przyspiewki wykonywane przez mastowskg
kapele Jozefa Ksela-Felinka (przydomek odziedziczony po dziadku Feliksie).

Ludowosc i wspotczesnosc — audycja z 13 marca 1962 r. To opowies¢ 0 zmianach
zachodzgcych w sktadach i instrumentarium kapel weselnych regionu $wietokrzyskie-



go i ich roli w zyciu wiejskich spotecznosci. W materiale pojawiajg sie liczne odniesienia
do wesel, zabaw i obrzedéw. llustracje muzyczng stanowig nagrania kapeli Jana Rafal-
skiego z Jagodna — cenionego skrzypka i ludowego lutnika.

Smigus to nie dyngus — audycja z 23 kwietnia 1962 r. Program opowiadajacy o wiel-
kanocnej tradycji malowania jajek w Mastowie i w okolicach Kielc. W audycji zostaje
wyjasnione, skad wywodzg sie mastowskie zwyczaje i komu powstate pisanki byty wre-
czane. Opowiesciom towarzyszy muzyka kapeli Jozefa Ksela-Felinka z Mastowa oraz
choru wioscianskiego — zatozonego w 1921 r. w Mastowie i prowadzonego przez Jana
Pienigzka — organiste i mito$nika folkloru.

Nieprowickie rytmy — audycja z 1962 r. ukazujgca wptyw muzyki regionu krakow-
skiego na samorodng tworczos¢ muzykantdw z Ponidzia na przyktadzie kapeli Kazimie-
rza Krawczyka (cenionego akordeonisty) z Nieprowic.

Na dawng i nowg nute — audycja z 31 marca 1962 r. Interesujgce rozwazania o wy-
pieraniu ze sktadéw kapel tradycyjnych poszczegdinych instrumentéw (skrzypiec i be-
benkow) i zastepowaniu ich przez saksofony i akordeony. W audycji wskazano na sta-
rania muzykow ludowych stuzgce temu, by trafia¢ w gusta mieszkancow zmieniajgce;
sie kieleckiej wsi.

Jesli oberek, to swietokrzyski — audycja z 1962 r. Historia charakterystycznego dla
polskiego folkloru tanca, oparta na nagraniach kapel ludowych z réznych czesci regionu
Swietokrzyskiego.

Krezotek Jana Dulnika — audycja z 5 lutego 1963 r. Prezentacja zwyczajow miesz-
kancow okolic Daleszyc oraz kapeli Jana Dulnika z Borkowa k. Daleszyc — klarnecisty-
samouka, do ktérej w 1963 r. dotgczyt jego mistrz, osiemdziesiecioletni wowczas klar-
necista Franciszek Zemsta. Tytutowy krezofek to drewniany walec do nawijania prze-
dziwa, miejscowi tym mianem okreslali klarnet. Jan Dulnik (dziedziczgc muzyczng pasje
po ojcu) ,nawijat” do swej kapeli r6znych muzykantow. Jego kapela gra swietokrzyskie
oberki, polki, mazurki oraz podlesniki.

Krasocinska pustocha — audycja z 27 sierpnia 1962 r. Prezentacja tradycji ostatniej
kawalerskiej zabawy pana mfodego — obyczaju rzadko spotykanego w innych regio-
nach kraju. W audycji zawarto mnéstwo petnych humoru przy$piewek. Nagranie doko-
nane w Krasocinie k. Wtoszczowy z udziatem tamtejszej kapeli Stanistawa Raka.

Muzykanckim okiem — audycja z 8 pazdziernika 1963 r. Rzecz o tradycjach muzycz-
nych w rodzie Jana Korneckiego — skrzypka z podkieleckiego Micigozdu. Jego kapela,
cieszgca sie uznaniem na poczatku lat 60. XX w., prezentuje muzyke towarzyszacag
weselom, zabawom ludowym i obrzedom: stare oberki, polki, mazurki.
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Ludowy Spiewak z Bfazin — audycja z 6 lutego 1962 r. Bohaterem audycji jest Jozef
Myszka — tworca, artysta ludowy wywodzgcy sie z Btazin — wsi pofozonej tuz koto Itzy
(dawne wojewodztwo kieleckie). Wielki, samorodny talent i niespozyta energia sprawia-
ty, ze Jozef Myszka w krotkim czasie zastynat jako Spiewak-solista, a takze zatozyciel
wielu zespotdw Spiewaczych (najpopularniejsze staty sie zespoty z Predocina i Jasien-
ca). Jozef Myszka prezentuje w audyciji piesni i przy$piewki weselne regionu itzeckiego.

Dreje grajg — audycja z 22 kwietnia 1964 r. — nagrana w Komornikach, gmina Wtosz-
czowa, z udziatem kapeli Stanistawa Dreja. W programie zaprezentowano tradycje mu-
zykanckiej rodziny, grajacej stare polki, oberki i chodzone.

Januszewickie wieczory — audycja z 27 marca 1966 r. W audycji o tradycjach ro-
dzinnych wzieta udziat kapela Wincentego Firmowskiego z Januszewic k. Opoczna,
grajgc chodzone, obery, polki.

Pochodne i ciete obery — audycja z 4 lutego 1966 r. W audycji zaprezentowano gry-
wane w orszaku weselnym pochodne i swiatowki z okolic Checin w wykonaniu kapeli
Bronistawa Kantora z Ostrowa w gminie Checiny.

U Niewczasow w Tychowie — audycja z 10 lipca 1968 r. Bohaterami audycji sg Jo-
zef Niewczas i jego rodzina, a jej tematem historia mikroregionu gminy Mirzec, w ktorej
zachowaty sie dawne obrzedy i zwyczaje, m.in. tzw. okrezne — zapraszanie sgsiadek
z najblizszego kregu-okregu do wspdinych prac gospodarskich — jak kopanie ziem-
niakdw czy darcie pierza — wienczonych poczestunkiem i zabawg (w kolejnych dniach
sytuacja powtarzata sie u sgsiadéw). Innym przywotywanym w audycji zwyczajem jest
granie dwoch kapel (jedna pani mtodej, druga pana mtodego) podczas wesela. Jozef
Niewczas opowiada o swoim muzykanckim losie oraz o swojej grajgcej rodzinie. Pre-
zentuje mazurki — typowe melodie dla tego regionu. Wspomina obyczaje tego regionu.
Mowi tez o znanej kapeli Jana Rafalskiego z Jagodnego.

Autorki z Nieznamierowic — audycja z 5 listopada 1969 r. Bohaterkami audycji sg
Marianna Tkaczyk i Franciszka Zaras. Snujg one opowiesci towarzyszgce obrzedo-
wi wesela w Nieznamierowicach, a takze Spiewajg przyspiewki weselne i deklamuijg
okolicznosciowe wiersze. W audycji ustyszymy tez taneczng wiejskg muzyke z gminy
Odrzywat,

W Politowie u muzykantow — audycja z 13 lipca 1971 r. W audycji ustyszymy kape-
le Jozefa Swiercza z Politowa w powiecie przysuskim, a takze liczne oryginalne przy-
Spiewki wykonywane podczas zwyczajowej grajki w izbie. Jozef, przedstawiciel licznej
rodziny mieszkajgcej w Politowie, opowiada o historii swojego muzykanckiego fachu
i stworzeniu wtasnej kapeli.



ZAKONCZENIE

Powyzej przedstawiono tylko niewielki wybor z obszernego zbioru fonograficznego
Radia Kielce, bedgcy dowodem kultywowania tradycji, jak rowniez ciggtego, co zrozu-
miate, stylistycznego ewoluowania tradycyjnej twdrczosci w regionie Swigtokrzyskim.

Utrzymujgca sie od wielu lat wysoka stuchalnos¢ nadawanego we wczesnych go-
dzinach porannych (od poniedziatku do soboty w godz. 5.30-6.00) programu W lu-
dowych rytmach oraz niedzielnego (emitowanego w godz. 6.00-7.00) programu Graj
kapelo! — zawierajgcego takze aktualnosci, m.in. informacje dotyczgce konkurséw,
przegladdw, licznych sukceséw ludowych artystéw, moze by¢ dowodem, iz w regionie
Swietokrzyskim tego rodzaju tworczos¢ cieszy sie duzg popularnoscig. Sygnaty ze stro-
ny stuchaczy i samych twoércoéw: muzykantow, kapel, zespotdw Spiewaczych, a takze
obserwacje pracownikoéw radia mogg nawet Swiadczy¢, iz twdrczos¢ ta sie rozwija.
Wielokrotnie wykonawcy pragnagcy kultywowac tradycje, tworzgcy nowy zespot czy ka-
pele, wskazujg, ze stymulatorem ich poczynan sg programy i dziatalnos¢ Radia Kielce.
Wychodzgc zatem naprzeciw zapotrzebowaniu stuchaczy, takze mtodszego pokolenia,
Radio Kielce wdrozyto nowe inicjatywy programowe. Folkradio (folkradio.pl) — to ,naj-
mtodsze dziecko” Radia Kielce. Program emitowany jest od wrzesnia 2016 r. drogg
internetowg, dostepny jest wiec na wszelkich urzgdzeniach mobilnych. Ponad potowe
catodobowego programu wypetniaja pasma Muzyka Gér Swigtokrzyskich oraz bloki:
Muzyka Regionow Polski — tu gtbwnie ptynie muzyka pétnocnych regiondw dawnego
wojewoddztwa kieleckiego, ale tez z Opolszczyzny, Podkarpacia, Matopolski. W inter-
netowym radio emitowane sg ponadto godzinne bloki: Muzyka Inspirowana Folklorem
— 1o przede wszystkim prezentacja muzyki nurtu muzyka Swiata i ,nowej tradycji’.

Inng inicjatywa jest konkurs Radia Kielce: Jawor — u Zzrédet kultury. Celem konkursu
jest promocja kultury ludowej regionu oraz uhonorowanie twoércow, artystow i wyko-
nawcow, ktorzy przyczyniajg sie do wzbogacania lokalnego dziedzictwa, budujg toz-
samos¢ regionu i pielegnujg tradycje. Jurorzy oceniajg osiggniecia w minionym roku
kalendarzowym.

Od wrzesnia 2019 r. rozgtosnia nadaje tez audycje Graj kapelo, graj (w niedziele
w godz. 14.10-15.00), w trakcie ktorej prezentowani sg ciekawi tworcy iich dorobek
artystyczny. W audycji wykorzystywane sg zarbwno nagrania archiwalne, jak i realizo-
wane na biezgco.

Pracownicy Radia Kielce, odpowiedzialni za muzyke tradycyjng na antenie, sg Swia-
domi roli rozgtosni, jakg odgrywa ona na niwie muzyki tradycyjnej, jak wazne jest to
zadanie, by dorobek jej tworcow chroni¢, wskazywac mtodszym sens kultywowania tra-
dycji, sktania¢ do podejmowania twoérczych préb, uswiadamia¢ — takze sobie samym,
tkwigce w tej muzyce wartosci.

Programy radiowe przyblizajg takze muzyke inspirowang folklorem. Poznajgc ja,
szybko przekonujemy sie, jak wielu estetycznych doznan dostarczy¢é moze umiejetne
strojenie w harmoniczne szaty tradycyjnych, ludowych motywow czy melodii. Warto
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wtedy pamieta¢, ze poczagtkiem dajgcego tak wspaniate rezultaty procesu tworcze-
go byt najczesciej motyw majgcy zazwyczaj dtugg, ludowag historie. Inspiracje ptyngce
z muzyki ludowej nawet do symfoniki — i to ,wielkiej”, mozna bez trudu zauwazyc, stu-
chajac z anteny Radia Kielce kompozyciji Swigtokrzyszczan, sposréd ktérych na uwage
zastuguja: dwie Symfonie swietokrzyskie, Impresje swietokrzyskie, Ballada swietokrzy-
ska (na orkiestre, chor i recytacje) i oratorium Puszcza Jodfowa Karola Anbilda. Z kolei
Mirostaw Niziurski jest tworcg Rapsodu swietokrzyskiego, Poloneza swietokrzyskiego,
Wiwatow na orkiestre symfoniczng i Piesni o Michniowie powstatej na podstawie wielu
melodii ludowych. Czwarta czes¢ Suity swietokrzyskiej w dawnym stylu na orkiestre
symfoniczng Janusza Wosia oparta jest na ludowej melodii Szeroka woda w olszynie,
ktorej fragment od 1960 r. stanowi gtowny sygnat Radia Kielce.

Swigtokrzyska muzyka tradycyjna ma réwniez wptyw na inne gatunki: pianista ja-
zzowy Artur Dutkiewicz jest tworcg cyklu mazurkéw inspirowanych pinczowskimi ober-
kami (artysta wywodzi sig z Piniczowa), Wiodzimierz Kiniorski i Orkiestra Swigtokrzyska
prezentujg wyrazne odniesienia do melodyki chwascior czy spiw odnajdujgc tu cechy
wspodlne nawet z estetykg muzyki Milesa Davisa. Wspotpracujgcy z zespotami Micha-
ta Zduniaka Amerykanin Tom Bergeron skomponowat i nagrat w studio Radia Kielce
stowiansko-$piewne Tango polskie. Nie mozna poming¢ sukcesu grupy Osjan, ktéra
zdobyta Folkowy Fonogram Roku 2004 za ptyte Ksiega Lisci. Krgzek ten, nagrodzo-
ny w tym samym roku takze Fryderykiem, zostat nagrany podczas koncertu w Studiu
Gram Radia Kielce, a wspottworzgey grupe Radostaw Nowakowski pochodzi z regionu
Swietokrzyskiego.

We wspotczesnym dyskursie o roli, kondycji i przysztosci tradycji muzycznej domi-
nuje pytanie: jak te tworczos¢ pielegnowac, chroni¢ przed sptycaniem, komercjalizacjg,
jak jg popularyzowac, by inspirowata kolejne pokolenia? Redaktoréow Radia Kielce cie-
szy to, ze grono odbiorcow tradycyjnie rozumianej kultury ludowej powieksza sie, ze
kolejne pokolenia odnajdujg piekno w tej tworczosci, a my, Rozgtosnia Radia Publicz-
nego, mamy w tym dziele swoj udziat — doktadajgc kazdego roku kolejne dzwiekowe
cegietki — ,na ludowg nute”. Czas — takze ten antenowy — pokazat, ze warto to czynic.



SUMMARY

Leszek Slusarski

Kielce Radio

THE COLLECTION OF ARCHIVAL RECORDINGS OF TRADITIONAL MUSIC IN THE
ARCHIVE OF KIELCE RADIO: RECORDINGS, MUSICIANS, BROADCASTS.

The article is dedicated to the Kielce Radio activity which is connected with
documentation, preservation and popularisation of traditional music from Kielce region.
The phonographic collection of the broadcast station, gathered here since 1960, has
been described in detail. Presented here are quantity data, the technique of preservation
and digitisation as well as the way of using the archival recordings in radio programmes.
Further part of the article describes specific broadcasts, both historical (such as Piotr
Gan’s broadcasts) and modern as well as other activities of the station leading to
broadening the knowledge of musical traditions (e.g. contests, online radio activity, etc.).
The text also includes short biographical notes of folk music artists (musicians, singers)
and information about bands, recordings of which are in the possession of Kielce Radio.
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Agnieszka Kostrzewa
Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu

Nieznane watki Centralnego Archiwum
Fonograficznego w Warszawie.
Historia czterech nosnikdw w Swietle
archiwalidow przechowywanych

w Muzeum Etnograficznym w Toruniu

WSTEP

Niniejszy tekst jest probg przedstawienia historii czterech watkdw fonograficznych
Edisona, ktére znajdujg sie w torunskim Muzeum Etnograficznym (dalej MET), w opar-
ciu o archiwalia tam przechowywane!', zwigzane z osobg i pracg badawczg Bonifacego
Zielonki — autora nagran utrwalonych na watkach. Jako eksponaty raczej rzadko spo-
tykane w polskich kolekcjach muzealnych, nosniki te sg cennym nabytkiem torunskiej
placowki, a o ich szczegodlnej wartosci swiadczy dodatkowo fakt sygnowania pudetek
pieczeciami Centralnego Archiwum Fonograficznego w Warszawie (dalej: CAF). Jak
wiadomo, zbiory specjalne Biblioteki Narodowej (w tym fonograficzne), zostaty znisz-
czone przez Niemcow po kapitulacji powstania warszawskiego w pazdzierniku 1944 r.,

T Sg to: ZT1: Bonifacy Zielonka, Brulion Piesni ludowe kujawskie, 1938, materiaty MET; ZT2: Bonifacy
Zielonka, Brulion Kujawiaki, 1938, materiaty MET; ZT3: Bonifacy Zielonka, zeszyt z notatkami z badan
terenowych, bez oktadki, [19387 — 1943], materiaty PTL; ZT4: Bonifacy Zielonka, zeszyt szkolny [Marja
Kwiatkowska, klasa V, rok szkolny 1937], z notatkami z badan terenowych, bez daty, materiaty MET; ZN:
Bonifacy Zielonka, zeszyt do nut, Melodie kujawskie zebrane w latach 1932 — 1938 1948 — 1952, mate-
riaty MET; R: Bonifacy Zielonka, Piesni i recytacje ludowe na Kujawach, niepublikowany tekst [maszynopis,
po 1952r], s. 1-4, materiaty MET; AJ 316: szpula nr 316 ze ,wstawkami z Zielonkg” (0'16"); materiaty robo-
cze Polskiego Radia PiK; kopia z zasobow MET; KP: Archiwum Piesni Ludowej przy Towarzystwie Ludo-
znawczym w Toruniu (materiaty PTL): ,Karty Piesni” [teczka; 141 sztuk], tekst niepublikowany, po 1947 r.
oraz protokot i sprawozdania torunskiego oddziatu Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego (P1 — Pro-
tokét Zebrania Organizacyjnego Oddziatu Towarzystwa Ludoznawczego [w Toruniu] z 18 marca 1947 r.,
niepublikowany tekst [maszynopis], materiaty PTL; S1 — Sprawozdanie Torunskiego Oddziatu Polskiego
Towarzystwa Ludoznawczego z 1 kwietnia 1948 r., niepublikowany tekst [maszynopis], materiaty PTL;
S2 — Konrad Smierniak: Sprawozdanie Sekcji Muzyki Torunskiego Oddziatu Polskiego Towarzystwa Lus
doznawczego z 21 marca 1949 r., niepublikowany tekst [rekopis], materiaty PTL; S3 — Sprawozdanie
Torunskiego Oddziatu Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego z 31 marca 1949 r., niepublikowany tekst,
[maszynopis], materiaty PTL).
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zatem, wedtug obecnej wiedzy, watki te to jedyne tego rodzaju slady przedwojennej
akgji zbierania folkloru zorganizowanej przez warszawskie archiwum.

1. CZTERY ZACHOWANE WALKI Z CENTRALNEGO ARCHIWUM FONOGRAFICZNEGO
W WARSZAWIE

Watki zostaty odnalezione przy okazji badan dotyczgcych torunskiego oddziatu Pol-
skiego Towarzystwa Ludoznawczego (dalej PTL), w ktérym — po ostatniej wojnie — ak-
tywnych byto wielu badaczy, réwniez folklorystow. Byty to postaci interesujgce zaréwno
ze wzgledu na ich wtasne prace badawcze, jak i mozliwos¢ (nieoficjalnej) wspotpracy
z nestorem polskiej etnomuzykologii prof. tucjanem Kamienskim, ktory po wojnie osiadt
w Toruniu (Kostrzewa 2008: 114-115). W tym bardzo twoérczym intelektualnie Srodowisku
PTL dziatat m.in. jeden z przedwojennych studentéw Kamienskiego — Leon Witkowski
oraz wspottowarzysz wypraw kaszubskich — kompozytor Jan Michat Wieczorek, a tak-
ze etnograf Jan Rompski — uczestnik powojennej ogolnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru
Muzycznego (dalej: AZFM). Do AZFM przytgczyt sie rowniez inny cztonek PTL — Bonifa-
cy Zielonka — nauczyciel, archeolog, ktory doswiadczenie zbieracza-folklorysty zdobywat
jeszcze przed ostatnig wojng, wtasnie w CAF-ie (o czym mowa bedzie w dalszej czesci
tekstu). Jako jedyny sposrdd dawnych wspotpracownikbw warszawskiego archiwum, po
okupacji wspomagat cztonkdw ekipy gdanskiej AZMF dokumentujgcych folklor Kujaw.
Jego rozeznanie w terenie i Swietne kontakty z mieszkancami wsi kujawskich (jeszcze
z czasOw przedwojennych) utatwity dotarcie do cennych informatorow i pozwolity cze-
Sciowo odtworzy¢ nagrania utracone podczas wojny (Krzyzaniak, Pawlak, Lisakowski
1974: 14, 16; Dahlig 1998a: 611).

Podczas proby rekonstrukcji loséw muzykologéw i folklorystow (Kamienskiego,
Witkowskiego, Wieczorka i Zielonki) oraz historii badan etnomuzykologicznych w $ro-
dowisku powojennego Torunia, trafilismy takze do potomkdéw Bonifacego Zielonki?.
W trakcie jednej z kilku wizyt, podczas wspomnienh i rozmow dotyczgcych dawnych pe-
netracji terenowych, okazato sie, ze posrdd innych pozostawionych przezen pamigtek,
w zbiorach rodzinnych znajdujg sie watki do fonografu Edisona.

Blizsze ogledziny samych nosnikbw pozwolity stwierdzi¢, ze watki zostaty zapisane
(widoczne byty Slady duktu rylca), a kazdy nosnik byt przechowywany w tekturowym
pudetku z papierowg naklejkg i numerem na wieczku oraz pieczatkg CAF i numerem na
korpusie opakowania (CAF 2527 — na korpusie 1670, CAF 2720 — na korpusie 2570,
CAF 2729 — na korpusie 1585, CAF 2732 — na korpusie 2577). To znalezisko uzu-
petnione zostato dwoma podpisanymi przez Zielonke brulionami, takze sygnowanymi
przez CAFS, z notatkami terenowymi, co tatwo wywnioskowaé na podstawie zawartych
informaciji: numeréw wykorzystanych nosnikéw (ZT1 — 61 watkdw, ZT2 — 84), nazwisk
wykonawcow, nazw miejscowosci; incipitow/tytutdw piesni.

2 Badania prowadzitam w asy$cie i przy wielkiej pomocy dr. Huberta Czachowskiego.

3 Dwa wymienione w przypisie 1 bruliony: ZT1 oraz ZT2. Zeszyty sg w linie, w okolicy $rodka znajduje sie
sygnatura CAF; ZT1 - 70 kartek, ZT2 - 68.



Fot. 1-4. Cztery zachowane watki fonograficzne z zasobdw CAF. Fot. Adam Zakrzew-
ski 2019. Zbiory Muzeum Etnograficznego im. Marii Znamierowskiej-Prifferowej w To-
runiu.

Posrod zapiskdw znajdujg sie takze dtuzsze lub kréotsze fragmenty tekstow piesnio-
wych, ponadto rysunkowe szkice, obliczenia. Zeszyty sg typowymi brudnopisami, pi-
smo jest niestaranne, pospieszne, notatki wykonano atramentem i otbwkiem. Mozna
odnalez¢ pojedyncze wpisy innych oséb — najprawdopodobniej informatorow. Wedtug
opisu z oktadek, zeszyty zapisano na Kujawach w 1938 r,, czyli w okresie intensywnej
wspotpracy Zielonki z Julianem Pulikowskim (Dahlig 1993: 145, 150).

Pozyskanie do zbioréw muzealnych nosnikow tak cennych z punktu widzenia historii
fonografii, historii regionu i folklorystyki, stato sie impulsem do uzupetniania wiedzy m.in.
o autorze zapisow — Bonifacym Zielonce (Kostrzewa 2019: 245-248), a nade wszyst-
ko do digitalizacji watkéw. To ostatnie nastgpito dzieki wspodtpracy MET ze Zbiorami
Fonograficznymi IS PAN w Warszawie. W 2018 r. cyfryzacje materiatow przeprowadzili
dr Jacek Jackowski oraz inz. Franz Lechleitner (wiedenskie Archiwum Fonograficzne).

Dzieki temu wiadomo, ze na watkach utrwalono materiat kujawski — ok. 15 frag-
mentow piesni. Niestety jakos¢ techniczna nagrania, a wiec i styszalnosc¢ jest bardzo
zréznicowana — oprocz fragmentéw dosy¢ czytelnych sg rowniez nagrania trudne do
jednoznacznej identyfikacji*. Réwnolegle do prac warszawskich, w Toruniu prowadzi-
tam poszukiwania numeréw digitalizowanych watkow w pozyskanych zeszytach (ZT1,
ZT2). Nie daty one zadowalajgcych efektéw, zostata wiec przeprowadzona dodatkowa
kwerenda w archiwaliach PTL i MET, dzieki ktorej udato mi sie wytoni¢ interesujgce

4 Dalsze prace nad zawartoécig nagraniowa watkow sa przewidziane na 2020 r.
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Fot. 5-6ab. Dwa zeszyty z notatkami terenowymi (ZT1, ZT2), sygnowane przez CAF
Fot. Agnieszka Kostrzewa, 2018. Zbiory Muzeum Etnograficznego im. Marii Znamie-
rowskiej-Prufferowej w Toruniu.
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Fot. 7. Digitalizacja watkéw fonograficznych nagranych przez Bonifacego Zielonke. Od
lewej: Jacek Jackowski, Ewelina Grygier, Franz Lechleitner, 2018 r. Fot. Andrzej Sta-
winski. Zbiory Fonograficzne IS PAN.

badawczo dokumenty®. Sg to kolejne zeszyty z notatkami terenowymi, protokoty i spra-
wozdania prac torunskiego oddziatu PTL. Materiaty te (zwtaszcza rekopiSmienne) sg
najczesciej niepodpisane i niedatowane. Jednak podobienstwo charakteru pisma i ana-
logiczny typ wpisdw w sygnowanych brulionach CAF (ZT1, ZT2) i niesygnowanych ze-
szytach (ZT3 i ZT4), nie pozostawiajg watpliwosci, co do ich autorstwa.

Na tym etapie prac jeden z dokumentow okazat sie szczegdlnie istotny; jest to ze-
szyt bez oktadek (ZT3)8, zawierajgcy typowy dla brulionéw Zielonki zestaw danych:
9 numerdw wykorzystanych watkéw (2308, 2526, 2527, 2315, 2320, 2898, 1488, 2313,
2287), nazwiska, nazwy miejscowosci, ponadto incipity oraz réznej dtugosci fragmenty
tekstow. Poczatkowo wpisy sg dos¢ staranne, wykonane niebieskim atramentem z ama-
rantowymi podkresleniami. Pod koniec zeszytu charakter zapiskdw nieco sie zmienia,
coraz blizej im do pospiesznych notatek z poprzednich bruliondw (ZT1, ZT2). Jedynie
w tym zeszycie udato sie odnalez¢ numer jednego z watkdw (niestety wszystkie sygna-
tury pozostatych nosnikow nie figurowaty w zadnym z naszych spiséw). Informacja doty-
czyta watka CAF nr 2527, na ktérym utrwalono $piew Stanistawy Orzechowskiej, lat 60,
wykonawczyni 6 utworéw (Tedy nie tedy dziewula, tedy nie tedy; Jak bede szta z karczmy
do dom; Tanczze, chfopcze, bos ty tadny, U mojej mamy w komorze, tam czarna kura
skrzekoze; Stojata w oknie, patrzata w szybe; Oj pole, pole bez Zzadnego ostu).

5 8gto: ZT3; ZT4; ZN; R; AJ 316; KP; P1, S1, S2, S3 z lat 1947-1949 (patrz przypis nr 1).

6 ZT3: zeszyt z notatkami z badan terenowych, bez okfadki, materiaty PTL [19387 — 1943]. Zeszyt w linie;
10 kartek. Dwa zapiski datowane nana 30 lipca 1939 r.i 1943 r. (bez daty dziennej).

95



gaz: mm#/bfmfa- m;z
Ol g el Hec 4l

dfc‘pm.
M@MM z/&&(&'«é—ﬂ»?k_,

Ul 1. Hme Crsekimats Aovrzloun. hlbo
W gt Slaw W necllbn firepatl
e (3
./;d? e Jr.q,o.u/ fwﬁ i ?g‘*ﬁ
’J'H«?- ?}w&gw,.{, f#/} leneuc
&véo Py % kartring oo o
umu L ’”’?ﬁh % P
a """ E}' e P “”7
,:bt’l Lo 7_4'{;--... a2 fb‘p“.__

W27
M '.M

;ézé..f‘
/;:Z,.g/“;} g

oiby 7 PSR A

AZ?MM /)
rasnmeling  rast e flfrba 2
Cieye M¢§M
¢ o ame La drege’ .“-‘)(Q-/vz‘_l-z :

. 2873

Hoals o slcce patiale oy le
uﬁ‘tfv&ﬁv?c prrs s rOlane,
Al minco rrogpe posod iné nboni
Aoy st R adicsoriunitir”

» vractrade oA dihecicce

96

n?-a?m P14 &f&cmmq_.
%m%a@w‘{.ﬁ. ‘pee” marges
e Mfﬂ»gm !/‘lm‘:‘_ K

Fot. 8. Wpisy dotyczace jednego z watkéw (2527) z zasobéw CAF. Widoczne na-
zwisko $piewaczki oraz fragmenty tekstow trzech piesni zapisanych na watku przed
30 lipca 1939 r. Fot. Agnieszka Kostrzewa, 2018. Zbiory Muzeum Etnograficznego
im. Marii Znamierowskiej-Prifferowej w Toruniu.

Wprawdzie, dos¢ typowo dla Zielonki, wpis nie byt opatrzony datg dzienng, jednak

poprzedzat notatke datowang na 30 lipca 1939 r. Chociaz miedzy zapisem dotyczacym
watka 2527 a lipcowg notatkg datowang pojawiajg sie numery jedynie trzech watkéw,
to dystans czasowy miedzy pracami nagraniowymi musiat by¢ w istocie dos¢ dtugi.
Incipit Tedy nie tedy wraz z nazwiskiem $piewaczki Stanistawy Orzechowskiej, znaj-
dujemy bowiem w zatozonej po wojnie karcie z adnotacjg o utrwaleniu tego utworu ze
stuchu (/) w 1938 r.7. Albo jest to btad, albo utwér zostat nagrany nie krotko przed 30
lipca 1939 r., a w czasie poprzednich wakagji®.

Poréwnanie brulionowych notatek z materiatem zgranym z watka 2527 przyniosto

jednak rozczarowanie — mimo bardzo stabej jakosci nagran nie ulegato watpliwosci,

7

Albo jest to jedna z wielu sprzecznosci zwigzanych z omawianym materiatem, albo nagranie ulegto nisz-
czeniu i w pbzniej zatozonej karcie piesni odnotowano fakt zapisu ze stuchu. O kartach piesni mowa
bedzie jeszcze w dalszej czesci tekstu.

Whpis z lipca 1939 r. wyglada nastepujaco: Dnia 30 lipca 1939. Sugeruje to krotkg przerwe w badaniach.
Z organizacji pracy nauczyciela w ciggu roku szkolnego wynika naturalna tendencja do prowadzenia
intensywniejszych prac terenowych podczas wakacji. Ten czas mogt by¢ dla badacza okresem codzien-
nych nawet rejestracji, natomiast rok szkolny z licznymi obowigzkami zapewne znacznie te aktywnos¢
ograniczat. Uktad obu notatek oddzielonych jedynie trzema numerami watkéw wskazuje na to, ze mamy
do czynienia z takg wfasnie sytuacja.

Poza wspomniang wczesniej, w zeszycie tym przy ostatniej notatce zapisano jeszcze jedng date — 1943 r.
Whpis ten wykonany innym kolorem atramentu dotyczy niemieckiego urzednika do spraw rolnictwa, Ma-
zura z pochodzenia, ktory podat badaczowi teksty piosenek. Tytut (,okupacja 1943”) i tre$¢ notatki suge-
rujg, ze powstata juz po wojnie.



Fot. 9. Jedna z kart piesni (wydrukowana I _— "
w 1947 r.) z wpisami dotyczacymi utworu e ok :

——————————— .o
zanotowanego ze stuchu w 1938 r. Fot. 1 é’— g == =
Agnieszka Kostrzewa, 2018. Archiwum i

. . . < Te oy ai T i an da # ‘.-q.‘? i d o
torunskiego oddziatu PTL przy Muzeum R — ———i==———=c———o=——:
Etnograficznym im. Marii Znamierowskiej £ Rl e~ #E L TR

-Prtfferowej w Toruniu.

ze na watku nie znalazt sie zapis zadnego
z szesciu wymienionych wyzej utwordw.
Przyczyng tego stanu rzeczy mogto byc¢
pomieszanie pudetek i odpowiadajgcych
im watkéw lub nawet zagubienie czesci
nosnikdw juz po wojnie (na chaotyczne ze-

stawianie korpusow pudetek z wieczkami
wskazuje niejednolita ich numeracja). Pet-
na rekonstrukcja loséw watkdéw oraz na-
gran na nich utrwalonych jest juz zapewne
niemozliwa, jednak pewne sugestie dotyczgce datowania zapiséw dzwiekowych oraz
okolicznosci ich powstania zawarte sg w innych materiatach archiwalnych przechowy-
wanych w MET. Positkujgc sie wiedzg o losach Bonifacego Zielonki mozna zatem po-
kusi¢ sie o0 prébe odpowiedzi na pytania, jak to sie stato, ze watki dotrwaty do naszych
czasow i kiedy mogty zosta¢ nagrane.

2. BONIFACY ZIELONKA JAKO WSPOtPRACOWNIK CAF | PTL

Bonifacy Zielonka (1899 — 1875) urodzit sie we wsi Wacowice nieopodal Drohoby-
cza na terenie dzisiejszej Ukrainy; pochodzit z wielodzietnej, ubogiej i muzykalnej ro-
dziny chtopskiej (jego ojciec byt skrzypkiem). Dzieki wysitkowi rodzicéw i starszego ro-
dzenstwa udato mu sie odebra¢ edukacje szkolng — uczeszczat do C.K. Gimnazyum
im. Franciszka Jézefa w Drohobyczu.

Po ukonczeniu czwartej klasy nauke przerwat z powoddw finansowych i kontynu-
owat jg juz w okresie miedzywojennym, kiedy zdat mature (w 1924 r.). W 1934 r. ztozyt
egzamin nauczycielski i tym samym zdobyt kwalifikacje zawodowe. W trakcie jednego
z wielu kursdw doskonalgcych dla nauczycieli w jakich uczestniczyt, poznat swg péz-
niejszg zone — Weronike Szczepankiewiczowne z Potajewa na Kujawach. Tam tez — za
jej namowg — osiadt w latach 20. XX w. Cate swe zycie Bonifacy Zielonka poswiecit
realizacji trzech pasji: nauczania, folklorystyki i archeologii. Prace folklorystyczne, kté-
re wynikaty z jego wieczystego zadziwienia i fascynacji tradycyjng kulturg Kujaw, szty
w parze z badaniami archeologicznymi, a uzupetniajgc sie przynosity informacje o tym
obszarze Polski jako o kolebce polskosci. Narodziny swej pasji folklorysty i archeologa
badacz opisat juz po wojnie:

97



98

Fot. 10. Boniafcy Zielonka (1899 —
1875). Zdjecie wykonane w okre-
sie studiow warszawskich, 8 lutego
1934 r. w atelier na ul. Miodowe;j.
Autor fotografii nieznany. Z archi-
wum rodzinnego Stanistawa Mi-
niacha, kopia w zbiorach Muzeum
Etnograficznego im. Marii Znamie-
rowskiej-Prifferowej w Toruniu.

[...] Pod wptywem zony tesknigcej do Kujaw,
skad pochodzita, przeniostem sie w 1927
roku w okolice Gopta, dokad pociggat mnie
sentyment nabyty jeszcze w latach dziecin-
nych. Ziemia nadgoplanska miata dla mnie
romantyczny urok, urzekata swag dawnoscig
historyczng i legendarng. Rozpoczawszy
prace w szkole wiejskiej, zapatatem checig
poznania rdzennej kultury polskiej, ktorej
kolebka najprawdopodobniej tutaj sie znaj-
dowata. Zastatem w tutejszych stronach
odmienne formy rodzimej kultury w stroju,
w formach towarzyskich, w sposobie go-
spodarowania, w zwyczajach i obrzedach,
w tworczosci literackiej oraz w piesniach.
[...] Obserwujgc zanik folkloru, postanowi-
tem ratowac wszelkie uchwytne jego przeja-
wy. [...] W trakcie gromadzenia dziet kultury
ludowej zainteresowanie moje obudzity licz-
ne znaleziska archeologiczne, ktére zacza-
tem gromadzi¢ dla ich atrakcyjnosci i zagad-
kowych funkcji (Zielonka 2016: 60).

Jako nauczyciel, a w dodatku cztowiek
wywodzacy sie z chtopdw i chtopow rozu-
miejgcy, budzit Zielonka szacunek i duzg

sympatie (do tej pory wspominajg o tym jego potomkowie). Zapewniato mu to wiele

okazji do nagrywania muzyki:

Zaczatem zapisywac piesni, [...] tracity [...] egzotyzmem: inng barwa, inng rytmika, inng

tematyka, [...] a rownoczesnie pociggaty jako staropolskie. Chodzitem po starych ludziach

— rbznymi sposobami do nich trafiatem — to na skutek znajomosci, roznych stosunkéw...

powiedzmy sobie... pomiedzy szkotg a domem. A wreszcie bratem niekiedy udziat w uro-

czystosciach obrzedowych i czasem udato sie co$ niecos zanotowa¢ (AJ 316 — patrz

przypis nr 1).

Rozwijanie zainteresowania, jakim byta archeologia, wymagato od Zielonki nowych
umiejetnosci warsztatowych, wiedzy merytorycznej. Chcac pogodzic swe rozne pasje
badawcze z obowigzkami nauczycielskimi i usystematyzowac¢ dalsze dziatania, w latach
1933 — 1934 odbyt roczne studia w Warszawie na Wyzszym Kursie Nauczycielskim
0 specjalnosci humanistycznej. Najprawdopodobniej przy tej okazji nawigzat kontakt,
a nastepnie wspotprace z nowg, dopiero powstajgcg przy Bibliotece Narodowej, pla-



cowkg naukowg — Centralnym Archiwum Fonograficznym. Cho¢ w powojennych wspo-
mnieniach nigdy nie pojawia sie ani skrot, ani petna nazwa warszawskiego archiwum, to
wiasnie te instytucje musiat mie¢ na mysli. Dzieki CAF, kierowanemu przez muzykologa
Juliana Pulikowskiego w 1934 r., Zielonka mogt przystgpic do nagrywania folkloru ku-
jawskiego na udostepnionym mu fonografie Edisona. Wedle jego wtasnych stow miedzy
1934 a 1939 r. udato mu sie przestuchac¢ okoto 100 oséb i dzieki temu zebrat réznymi
metodami okoto 1000 utwordw. Dziatat na Kujawach, gtownie w Nieszawie i okolicach
(Byczyna, Sedzin, Przysiek, Wojcin, vaiete, Orle), nieustajgco tgczac prace nauczyciela
z badaniami folklorystycznymi i archeologicznymi. Sposrdéd wspomnien i notatek Bonifa-
cego Zielonki wybratam pare fragmentéw dotyczacych jago badan terenowych:

[...] wlasciwe zbieranie piesni ludowych zaczatem w 1934 w Byczynie, a nastepnie
w okolicach Sedzina. Wszedtem w kontakt z Instytutem Kultury Ludowej w Warszawie
skad otrzymatem fonograf przy pomocy ktérego zbieratem melodie na watkach, ktére
wraz z tekstami odsytatem do Warszawy® (R:1).

(...) Operowatem w Byczynie nad Bachorza i w Sedzinie. To byty te dwie wsie, gdzie naj-
dtuzej przebywatem jako nauczyciel. Tam tez zetkngtem sie ze starszymi ludzmi, do kto-
rych miatem dostep na skutek znajomosci, a potem zaczgtem wedrowac poza te dwie
wioski, na teren catej gminy owczesnej, tak, ze udato mi sie zebra¢ ok. 1000 tekstow
roznego gatunku. (...) (AJ 316)

(...) Pierwszym przewodnikiem w moich poczynaniach stafa sie praca O. Kolberga. Wzorujac
sie na nim, notowatem metodg otdwkowg wszystkie zastyszane melodie weselne, dozyn-
kowe oraz przygodne, noszgce pietno regionalne. W miare wstuchiwania sie w kujawskie
motywy rozwijata sie u mnie pasja zbieracka, dzieki czemu zdobytem kilkaset tekstow i melo-
dii w réznych wariantach. Po skontaktowaniu sie z warszawskim Instytutem Piesni Ludowej
otrzymatem fonograf, ktory bardzo mi utatwit prace. (Zielonka 2016: 60)

(...) Kiedy zebratem jakas$ sporg ilos¢, a byto to mniej wiecej w roku 30., nawigzatem kon-
takt z dwczesnym Instytutem Kultury Ludowej w Warszawie, skad dostatem fonograf. To
mi ogromnie utatwito zbieranie piesni, zwtaszcza melodii, bo ozdobniki, rozmaite przejécia
tonalne nie zawsze dawaty sie w nutach zapisa¢'™® (AdJ 316 — por. przypis nr 1).

9 Zrédtem cytatu (R) jest niepublikowany tekst [maszynopis], referatu zawierajgcy odniesienia do piesni
zawartych w opisanym nizej ZN (zeszycie nutowym, por. przyp. 1, 5, 10). Zapisy najpdzniej zebranych
pie$ni odnotowanych w zeszycie powstaty w 1952 r., wiec na podstawie tresci datowanie maszynopisu
ustalono na okres po 1952 r.

10 Zielonka postugiwat sie nazwa Instytut Kultury Ludowej lub Instytut Piesni Ludowej w Warszawie. Trudno
dzi$ jednoznacznie stwierdzi¢, czy nie przywigzywat wagi do poprawnosci nazw, czy tez przejezyczenie
powyzsze wynikato z zapomnienia. Mogto tez by¢ nawigzaniem do Instytutu Badania Piesni Ludowe;j,
w ktorym Pulikowski dziatat latem 1934 roku, czyli podczas nauczycielskich studiow Zielonki w Warsza-
wie (Jackowski 2014a: 178-180).
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Mowigc o poczgtkach swej pasji zbieracza, Zielonka podawat rézne daty'": od 1930

do 1935 r. Takze w cytowanych powyzej wypowiedziach Zielonki pojawiajg sie pewne
niescistosci, tym razem a propos nazwy warszawskiej instytucji oraz momentu pod-
jecia z nig wspotpracy. We wspomnieniach dotyczgcych sprawy najciekawszej, jakg
byty losy notatek, watkow i fonografu w okresie wojny, mamy juz do czynienia wrecz ze
sprzecznosciami'?:

[...] Wten sposodb zebratem sporo materiatow do konca 39. roku, a podczas okupacii
zakopatem je w ziemi, zeby ich nie utraci¢. Wreszcie po wojnie dokonczytem... [nagranie
urwane] (AJ 316).

Do 39 roku udato mi sie przestuchac¢ przeszto ok. 100 osdb, w najblizszej okolicy — prze-
waznie w poblizu Sedzina [...] Materiaty te zebratem, wystatem do Warszawy, ale zginety
podczas powstania...(AJ 316).

Niestety materiaty te ulegty zniszczeniu wraz z Warszawg, natomiast notatki w brulionach
zakopawszy na czas wojny do ziemi zdotatem po wojnie uratowac i przepisac. Byto okoto

1000 utwordw rdéznej pojemnosci i tresci, melodii dzieki pamieci zebratem do 200 (R:1).

Na podstawie przytoczonych tekstéw trudno wywnioskowaé, jakie doktadnie mate-

riaty badacz ukryt, co przetrwato, a co zostato zniszczone. Mamy do wyboru nastepu-
jace mozliwosci:

¢ wszystkie zebrane materiaty (nagrania i zapiski) zostaty zakopane na czas oku-

pacii;

¢ wszystkie zebrane materiaty (nagrania i zapiski) odestano do Warszawy, gdzie

zostaty zniszczone;

e zebrane nagrania odestane zostaty do Warszawy, gdzie je zniszczono; bruliony

zostaty zakopane, wiec przetrwaty.

Sg to opcje podstawowe, wynikajgce bezposrednio z analizy przedstawionych

wczesniej wypowiedzi Zielonki. Jednak po zastanowieniu sie, trzeba doj$¢ do wniosku,

Na przykfad tytut zeszytu nutowego (ZN) sumujgcego dokonania Zielonki-folklorysty, wyznacza poczatek

prac terenowych (cho¢ nie nagraniowych!) na rok 1932. ZN: zeszyt do nut, Melodie kujawskie zebra-
ne w latach 1932 — 1938 i 1948 — 1952; materiaty MET. Zeszyt w pieciolinie, 20 kart, w formacie A4.
Sadzac po oznaczeniach drukarskich, zeszyt wydrukowany zostat w 1957 r.; zawiera tytuty/incipity i na-
zwisko wykonawcy (bez miejscowosci i daty zapisu) i 199 numerowanych fragmentdw piesni kujawskich.
Wedtug tytutu na oktadce sg to zarbwno materiaty piesniowe zebrane przed wojng (1932 — 1938) jak
i powojenne (1948 — 1952). Notatki sporzadzono dtugopisem. Czystopis: dane zostaty najprawdopodob-
niej przepisane z innych, wczesniejszych notatnikow.

Warto w tym momencie zaznaczy¢, ze cytaty pochodzg z powojennych wypowiedzi Bonifacego Zielon-
ki. Mozna spekulowaé, ze — poza ewentualnymi problemami z pamiecig — badacz wolat unika¢ szcze-
gotowego rozwodzenia sie nad historig swej wspotpracy z przedwojennymi instytucjami panstwowymi.
Mogt tez uznac te kwestie za mato istotng po wojnie.



Z€e proponowane rozwigzania sg zbyt uproszczone i uogolnione. Przez kilka przedwo-
jennych lat Zielonka wysytat do Warszawy dokumentacje — nagrane watki, zapisane
bruliony, a otrzymywat czyste nosniki. Logiczne rozwigzanie jest zatem jedno: wszystkie
materiaty, ktore trafity do CAF-u przed 1 wrzesnia 1939 r., ulegty zniszczeniu. Przetrwac
mogty jedynie te, ktérych Zielonka nie odestat, a ukryt. Skoro do naszych czaséw za-
chowato sie kilka watkéw, to najpewniej Zielonka nie zdgzyt wyekspediowa¢ do War-
szawy wszystkich nosnikbw z odebranej puli, jeszcze ich nie zapisawszy. Proponowana
tu historia no$nikow znajduje potwierdzenie w rodzinnych opowiesciach potomkow Bo-
nifacego Zielonki — fakt ukrycia watkow, bruliondw i fonografu byt oczywisty dla rodzi-
ny badacza'®. Wedtug corek i wnuczki, Zielonka korzystajgc z wiedzy archeologicznej
odpowiednio zabezpieczyt, a nastepnie zakopat problematyczne przedmioty. Po wojnie
wydobyt je z ukrycia, ale ocalatych watkdw nie byto zapewne zbyt duzo, wiec nie infor-
mowano o tym czytelnikbw i stuchaczy radia, tym bardziej w sytuacji, jesli nosniki byty
puste. Inaczej rzecz sie miata z zapisanymi przeciez notatnikami, ktérych byto zapewne
wiecej i niosty konkretne tresci — poza podpisanymi brulionami CAF, na wtasny uzytek
Zielonka korzystat z brudnopiséw, ktérych nie sygnowat, czego dowodem sg jego ze-
szyty przechowywane w MET i muzealnym archiwum PTL™,

W tym miejscu wracamy jednak do pytania o datowanie nagran. Jesli do wybuchu
wojny cztery watki zdeponowane u folklorysty pozostaty czyste, to musiaty zosta¢ na-
grane juz po wojnie. Czesciowe przynajmniej, prawdopodobne wyjasnienie tej kwestii
znajduje sie rowniez w dokumentach zwigzanych z dziatalnoscig Zielonki w PTL. Po
waojnie, oproécz intensywnej pracy nauczycielskiej i naukowej (najpierw studia archeolo-
giczne na UMK, nastepnie asystentura na uczelni i praca w Dziale Archeologii Muzeum
Miejskiego w Toruniu), Bonifacy Zielonka zajmowat sie folklorem muzycznym w miej-
scowym PTL. W marcu 1947 r., kiedy powotano do zycia torunski oddziat towarzystwa,
badacz zadeklarowat swoj udziat w badaniach terenowych:

[...] Pan Jan Wieczorek, ktéry poprat projekt podziatu na sekcje, zaproponowat utworze-
nie sekcji muzycznej [...]. Pan Bonifacy Zielonka zgtosit swoj fonograf do pracy w terenie,
co spotkato sie z powszechnym uznaniem (P1: 2).

Wiadomo zatem, ze przedwojenny fonograf z zasobéw CAF byt wykorzystywany
w poczgtkowym okresie dziatalnosci PTL, mozna réwniez przypuszczac, ze w czasie

8 O ukryciu brulionéw i fonografu mozna przeczyta¢ we wstepie publikacji IS PAN po$wieconej Kujawom;
autorzy natomiast nie wspominajg nic na temat watkow (Krzyzaniak, Pawlak, Lisakowski 1974: 13).

4 Poza brulionami z sygnaturami CAF, dysponujemy jeszcze dwoma zeszytami o przedwojenne;
proweniencji: ZT3 (por. przyp. 1, 5-6) oraz ZT4: zeszyt szkolny z notatkami z badan terenowych, bez daty
[19377 — 19387], materiaty MET, 16 kartek, zeszyt gtadki o charakterze brudnopisu, zapisany otéwkiem.
Zawiera numery 22 watkow, nazwiska, nazwy miejscowosci; incipity/tytuty, krétsze, dtuzsze fragmenty
tekstow. Jeden wpis jest datowany na 2 stycznia 1938. Jako, ze nie jest to zapis rozpoczynajacy (pojawia
sie blizej srodka), a caty zeszyt podpisany zostat przez uczennice jako pomoc na rok 1937, mozna uznac,
ze kajet byt przez Zielonke uzywany po zakonczeniu roku szkolnego 1936-37, czyli w roku szkolnym
1937-38.
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102 Fot. 11. Rekopismienne sprawozdanie PTL z dziafalnosci Sekcji Muzyki w 1948 .,
podpisane przez jej przewodniczacego Konrada Smierniaka. Fot. Agnieszka Kostrze-
wa 2019. Archiwum torunskiego oddziatu PTL przy Muzeum Etnograficznym im. Marii
Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu.

powojennych deficytow analogicznie by¢ mogto z zachowanymi watkami. Potwierdze-
nie aktywnosci terenowej Sekcji Muzycznej i Bonifacego Zielonki znajdziemy w nastep-
nych sprawozdaniach i protokotach az do roku 19497°:

1947 — 1948: [...] Mimo uchwalenia [i] utworzenia kilku sekcyj, nie zostaty one powotane
do zycia, jedynie pod kierunkiem p. Konrada Smierniaka powstata Sekcja Muzyki Ludowej
i Tanca. Sekcja ta liczyta 13 osdb, w tym nowych cztonkéw 7, rozpoczeta prace badawczg
dotyczgcg folkloru muzycznego na terenie Kujaw. W pracy tej braty udziat 3 osoby, a miano-
wicie p. K. Smierniak, p. B. Zielonka i p. Chetmifiski. Zanotowano 120 melodyj i zapisano 120
tekstéw oraz z zasitku Kuratorium Okregu Szkolnego Pomorskiego wydrukowano odnosne
kartoteki (Karty piesni). Sekcja ta nawigzata bliski kontakt z dyr. M. Sobieskim [...] (S1:1-2).

1948: [...] W lecie 1948 roku odbyto wyjazd na Kujawy — w celu zapoznania sie z te-
renem oraz mieszkancami. Wyjechali ob. Zielonka i Smierniak z fonografem, na ktorym
zanotowano 6 piesni, oprdcz tego zapisano sposobem otéwkowym 8 piesni. Oprocz

5 Od 1950 r. w protokotach i sprawozdaniach torunskiego oddziatu PTL brak $ladéw tak duzej aktywnosci
Sekcji Muzyki, brak tez wzmianek o fonografie. Kres folklorystycznej dziatalnosci Zielonki przypada najpew-
niej na koniec jego wspotpracy z AZFM, czyli na 31 grudnia 1952 r. Taka data roczna znajduje sie w tytule
zeszytu nutowego (ZN, por. przyp. 11) podsumowujgcego przedwojenne i powojenne prace badacza.



tego Sekcja zakupita kilkanascie piesni kujawskich od ob. Zielonki, ktére notowane sg
na specjalnych arkuszach. Arkuszy tych na wzor Instytutu Ludowego w Poznaniu 1936 r.
[nieczyt.] wydrukowano ze specjalnymi poprawkami. Arkusze te sg u mnie [...] (S2)

1948 — 1949: [...] Poza tym ob. Zielonka zanotowat ogdtem 200 piesni, ktore zostaty
zapisane na specjalnych arkuszach wg wzoru sekcji muzycznej Panstwowego Instytutu
Badania Sztuki Ludowej w Poznaniu, wydrukowanych dzigki zasitkowi Kuratorium Szkol-
nego [...] (53:3-4).

W dalszej czesci tekstu S3 przeczyta¢ mozemy o zamierzonych dziataniach, wsréd
ktérych Maria Znamierowska-PrUfferowa'® — przewodniczaca torunskiego oddziatu PTL
wymieniata zakup watkéw i fonografu. By¢ moze PTL chciat uniezalezni¢ prace doku-
mentacyjne od sprzetu Zielonki; badacz mieszkat poza Toruniem i coraz bardziej pochta-
niaty go badania archeologiczne, by¢ moze tez planowano prace o wiekszym rozmachu.
W trakcie lektury sprawozdan uderza jednak co innego — niejasnosci wynikajgce ze zna-
czenia sformutowan typu ,zapisano”, ,zanotowano”, ktdre nie pozwalajg od razu i jedno-
znacznie stwierdzi¢, czy autorzy dokumentu mieli na mysli otbwkowe czy tez nagraniowe
zapisy piesni. Dotyczy to zwiaszcza trzycyfrowych liczb, mowa bowiem o zapisach az
120 utwordw (1947 — 1948 r.), a nastepnie o dalszych 200 (1948 — 1949 r.) oraz o kil-
kunastu piesniach utrwalonych na specjalnych kartach i zakupionych (sic!) od Zielonki.
Tylko w jednym przypadku (,6 piesni zanotowanych na fonografie latem 1948 r.”) rzecz
jest absolutnie oczywista. Skoro jednak informacje o uzyciu fonografu wydzielono, to
wydaje sie prawdopodobne, ze wieksze liczby odnoszg sie do wersji graficznych. Gdyby
przyja¢, ze uzywano zaréwno fonografu Zielonki, jak i pustych watkéw z jego zasobow
(ktore w trakcie badan musiaty sie kurczyc), sytuacja bytaby dos¢ klarowna — nosnikow
o niewielkiej pojemnosci byto mato, wiec i nagrywano niewiele. W tym miejscu warto od-
wota¢ sie do wspomnianych w sprawozdaniach ,kart piesni” wydrukowanych w 1947 r.
z inicjatywy Zielonki. W zasobach archiwalnych PTL mamy obecnie jedynie 14177 ta-
kich kart, cho¢ wedtug danych zawartych w dokumentacji PTL-u powinno ich by¢ ok.
320 (brakujgce karty prawdopodobnie spality sie podczas pozaru budynku muzealnego
w 1990 r.). Co ciekawe, 90% zachowanych kart, bo az 130 sztuk, zawiera zapisy dato-
wane na okres przedwojenny (1935 — 1939), z czego wiekszos¢ — 115 dotyczy jednego
tylko roku 1938, co $wiadczy o wyjgtkowym nasileniu badan w tamtym sezonie.

Tylko 11 wydrukdw odnosi sie do utwordw zapisanych po wojnie (1947 — 1948).
Nasuwa sie przypuszczenie, ze w okresie powojennym Zielonka do $wiezo wydruko-
wanych kart wpisywat dane utwordw zanotowanych jeszcze przed 1939 r. i te wiasnie

6 Maria Znamierowska-Priifferowa (1898-1990), etnograf, absolwentka USB w Wilnie, wieloletnia prze-
wodniczaca torunskiego oddziatu PTL, zatozycielka Muzeum Etnograficznego w Toruniu (Arszynska,
Muzalewska 2002: 323-328).

7 KP: Archiwum Pieéni Ludowej przy Towarzystwie Ludoznawczym w Toruniu: ,Karty Piesni”. Sg to wy-
petnione formularze do opisu piesni wydrukowane w 1947 r. ze Srodkéw Kuratorium Oswiaty okregu
Pomorskiego. 141 sztuk ztozonych zostato w 3 teczkach; kazda karta ma format ztozonego A2, co daje
dwukartkowg cato$¢ w formacie A4.
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Fot. 12ab. Jedna z kart piesni (wydrukowana w 1947 r.) z wpisami dotyczacymi utworu
zanotowanego ze stuchu w 1938 r. Fot. Agnieszka Kostrzewa 2018. Archiwum torun-
skiego oddziatu PTL przy Muzeum Etnograficznym im. Marii Znamierowskiej-Priffero-
wej w Toruniu.

zapisy zostaty odnotowane w sprawozdaniach PTL. Wiekszos¢ piesni zarejestrowa-
nych miedzy 1935 a 1939 r. (123) spisywana byta z notatek terenowych (w karcie noto-
wano, ze utwor zostat ,zebrany ze stuchu”), tylko 6 spisano z nagrania (w karcie odno-
towano, ze utwor ,zebrano z fonografu”). Najdawniejsze cztery ,zdjecia” fonograficzne
pochodzg z 1938 1."8 W przypadku 11 pieéni z okresu powojennego, tylko dwie z 1948
r. zostaty zapisane nagraniowo. Ogdtem — na caty, dos¢ pokazny zbidr zapisdw, mamy
jedynie 8 adnotacji o uzyciu fonografu — Swiadczy to o nader oszczednym korzystaniu
z no$nikow. Cho¢ nie ma zbyt wielu dowoddw w postaci kart piesni zapisanych po woj-
nie, nie bedzie chyba wielkim naduzyciem sugestia o kontynuaciji tej praktyki po 1946 r.
Wydaje sie tez wiecej niz prawdopodobne, ze cztery ocalate watki z zasobdw CAF zo-
staty nagrane wtasnie po wojnie, w ramach prac badawczych PTL.

Badajgc zawartos¢ zeszytéw-brudnopiséw i poréwnujac jg z kartami piesni, uderza
powtarzalnos¢ nazwisk informatorow (m.in. Agnieszka Gabrysiak, Stefania Orzechow-
ska, Katarzyna Wozniak, Helena Rudnicka, Jan Kwiatkowski, Maria Kwiatkowska),
z tym samym zjawiskiem mamy do czynienia w przypadku zeszytu nutowego (ZN), kto-
ry stanowi swego rodzaju podsumowanie pracy badacza.

8 Autorzy monografii terenowej Kujaw podajg, ze Zielonka wspotpracowat z Pulikowskim w latach 1937-
1939, natomiast Piotr Dahlig wymienia w tym kontekscie jedynie 1938 rok, uzasadniajac te opinie bra-
kiem doktadniejszych danych (Krzyzaniak, Pawlak, Lisakowski 1974: 13; Dahlig 1993: 145, 150).
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Fot. 13ab. Zeszyt nutowy podsumowu'acy przedwojenne i powojenne badania Zielon-
ki. Widoczna oktadka i zapis jednego z utwordéw wykonanego przez Stanistawe Orze-
chowska. Fot. Agnieszka Kostrzewa, 2018. Zbiory Muzeum Etnograficznego im. Marii
Znamierowskiej Prufferowej w Toruniu.
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Zielonka utrwalit w nim zapisy nutowe piesni, ktére uwazat za interesujgce, zamie-
rzajgc przekaza¢ swoje zbiory blizej nieokreslonemu Zakfadowi Etnografii, o czym
wspomniat w tekscie referatu Piesni i recytacje ludowe na Kujawach:

[...] Poniewaz sam nie mam naukowego przygotowania do wtasciwego opracowania mu-
zyki i piesni ludowej, a na miejscu w Toruniu na ma instytucji o tej specjalnosci przeto
zbidr ten w takiej postaci jak go skompletowatem przekazuje Zaktadowi Etnografii by tam
mogty te materiaty by¢ przez fachowcow wykorzystane (R: 2).

Czy Zielonka przekazat i — jesli tak, to komu — fragmenty swej spuscizny nie wiado-
mo, cho¢ wydaje sie to watpliwe. Fakt zachowania wielu materiatow w zasobach MET
i torunskiego oddziatu PTL zdaje sie przeczy¢ tej mozliwosci. Z drugiej jednak strony,
brak jakichkolwiek nagran (poza rejestracjami stabej jakosci technicznej zawartymi na
czterech watkach CAF), jak i dosy¢ zagadkowy fakt zaginiecia fonografu, kazg wzigé
pod uwage i takg ewentualnosc.

Mimo licznych wypowiedzi Bonifacego Zielonki, jego wspomnien i dokumentow ar-
chiwalnych bezposrednio i posrednio zwigzanych z pracami CAF i PTL, bardzo trudno
odtworzy¢ losy czterech watkdw i nagran na nich utrwalonych. Wiele sprzecznosci, nie-
jednoznacznych sformutowan nie pozwala na konkretne i catkowicie pewne ustalenia.
W catej zagmatwanej historii nosnikdbw pewne sg jedynie sygnatury CAF na ich pudet-
kach i fakt, ze watki ocalaty dzieki Bonifacemu Zielonce, nauczycielowi i archeologowi
zakochanemu w Kujawach.



SUMMARY

Agnieszka Kostrzewa

The Ethnographic Museum in Torun

UNKNOWN WAX CYLINDERS OF THE PHONOGRAPHIC ARCHIVE IN WARSAW
THE HISTORY OF FOUR CARRIERS IN THE LIGHT OF ARCHIVES STORED IN THE
ETHNOGRAPHIC MUSEUM IN TORUN

The text relates to four wax phonographic cylinders stored in the Ethnographic Museum
in Torun (MET). Signed by the Central Phonographic Archive (CAF) the cylinders are,
according to the present knowledge, the only extant carriers from the pre-war collection
of the Warsaw Archive, since the collection was destroyed by the Germans after the
Warsaw Uprising surrender in October 1944, Several dozen years later the extant
cylinders were found at the descendants of the recordings’ author — a folklore collector,
a teacher and an archaeologist Bonifacy Zielonka, who co-worked with CAF before
the war and documented Kujawy region folklore. The materials (cylinders, notes, the
phonograph) which the researcher did not manage to send back to Warsaw before 1st
September 1939, were secured and buried, thus surviving the war. After excavating
the items when the occupation finished, Zielonka got actively involved in the works of
Torun branch of Polish Ethnological Society (PTL) in 1947. He began to record again
the folklore of Kujawy region and used for the purpose a pre-war phonograph. Based
on the archives of MET and PTL the author tries to reconstruct the tenebrous history of
the carriers as well as the circumstances of their registration pointing out at the same
time that they were recorded only after the war. However, more precise retracing of the
carriers’ history seems to be impossible at present.

Studies over the sound content of the cylinders have been carried out since 2018
— they were digitised by the Phonographic Collection of the Institute of Art of Polish
Academy of Sciences in Warsaw in cooperation with Vienna Phonographic Archive.
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Dr Kinga Strycharz-Bogacz - adiunkt w Katedrze
Etnomuzykologii i Hymnologii Instytutu Nauk o Sztuce
na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim Jana Pawta |I.
Jej zainteresowania badawcze koncentrujg sie wokot
tematu zywej tradycji spiewow religijinych w Polsce.
Autorka podejmuije wieloptaszczyznowe badania relaci
pomiedzy nagranymi przekazami ustnymi i udokumen-
towanymi zrédtami historycznymi, a takze analizuje wia-
Sciwosci regionalne ludowego $piewu religijnego oraz
ksztaftujgce go uwarunkowania kulturowe i spoteczne.
Interesuje jg ludowa tradycja muzyczno-religijna jako
czynnik kulturotworczy oraz gatunki ludowych spiewow
religijnych w kontekscie funkcji $piewdw i wielofunkeyj-
nosci przekazoéw muzycznych. Dr Kinga Strycharz-Bo-
gacz wspotpracuje z innymi osrodkami naukowymi w
zakresie realizacji projektow badawczych dotyczacych
tradycyjnej kultury muzycznej. Jest cztonkiem Polskie-
go Seminarium Etnomuzykologicznego oraz Polskiego
Towarzystwa Ludoznawczego.



Kinga Strycharz-Bogacz

Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta |l

Zbiory foniczne Archiwum Muzycznego
Folkloru Religijnego KUL — zywa
tradycja jako zachowane dziedzictwo
Kulturowe oraz perspektywy badawcze

Poczatki badan nad zywa tradycjg polskich spiewow religijnych siegajg | potowy XIXw.,
kiedy to odnotowujemy szczegoélny rozkwit tego repertuaru, reprezentujgcego rdézne
style i formy, jak tez liczne gatunki. Prekursorem w tej dziedzinie byt ks. Michat Marcin
Mioduszewski, ktory w oparciu o zrodta pisane i zwariantowane ludowe przekazy ustne
wydat w 1838 r. Spiewnik koscielny (Mioduszewski 1838). Niewatpliwie przetfomowe do-
konanie w badaniach nad piesniami ludowymi stanowi dorobek Oskara Kolberga, ktory
zapisywat z wielkg doktadnoscig i dbatoscig o szczegdty wszystkie zastyszane warianty
melodyczne oraz probowat wskazac¢ rozwdj danej piesni i jej wystepowanie w réznych
regionach. Kolbergowskie zbiory sg niezwykle cenne, gdyz potwierdzajg istnienie Spie-
wow funkcjonujgcych wytgcznie w tradycji ustnej, bez odniesien do spiewnikow — stad
zapis Kolberga stanowi ich jedyne zrodto (Zota 2003: 19). Nalezy réwniez podkreslic, ze
to dzieto dokumentuje zywag praktyke polskich spiewdw w liczbie 12.500 piesni, wsrdd
ktorych znalazto sie ok. 600 $piewdw religijnych (Zota 1991: 43). Istotny jest rowniez
fakt, iz dziatalno$¢ tego badacza zapoczgtkowata dokumentacije folkloru muzycznego
i stata sie inspiracjg dla jego nastepcéw do dalszych poszukiwan, analiz i interpretacii.
W | potowie XX w. duze znaczenie w tym zakresie odegraty konkretne osoby, jak np.
Adolf Chybinski oraz powstajgce w latach 30. instytucje, tj. Regionalne Archiwum Fono-
graficzne w Poznaniu czy Centralne Archiwum Fonograficzne w Warszawie.

Wobec zniszczeh wojennych juz w 1945 r. podjeto trud ponownego zrealizowania
i zgromadzenia nagran — a wiec rekonstrukcji przedwojennych zbioréw folkloru muzycz-
nego. W latach 1950-1954 przeprowadzono Ogdlnopolskg Akcje Zbierania Folkloru
Muzycznego, w ramach ktérej foniczng rejestracjg kierowat Marian Sobieski, natomiast
nadzor nad archiwum nagran objeta Jadwiga Sobieska. Zarejestrowano 46.000 nagran
z wiekszosci regiondw naszego kraju. Kontynuowane badania terenowe az do cza-
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sow wspodtczesnych zaowocowaty nastepnymi tysigcami nagran, ktére zgromadzone
sg w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk (Dahlig 1999: 29). Mimo tych szczytnych
i szeroko zakrojonych dziatan wcigz zagrozone byto przetrwanie folkloru $wieckiego
i religijnego. Ludowe $piewy religijne, zakorzenione w wielowiekowej tradycji muzycz-
nej, stanowity nasze niematerialne dziedzictwo kulturowe, a wiele z nich nadal funkcjo-
nowato wytgcznie w przekazie ustnym, co grozito ich zanikiem wskutek nieustannych
akgji przesiedlenczych, wymierania starych wiejskich spiewakéw koscielnych i powsta-
wania nowych piesni, w wyniku czego tradycyjny repertuar popadat w zapomnienie.
Byly tez takie parafie, w ktérych starsze pokolenie, w obawie przed krytykg ze strony
wyksztatconego proboszcza, przez wiele lat Swiadomie wykonywato ludowe Spiewy
religijne wspdlinotowo po zakonczeniu uroczystosci koscielnych, ale wytacznie we wia-
snym gronie i bez obecnosci innych parafian lub w domach — jako wyraz prywatnej
poboznosci.

Uswiadamiajgc sobie grozbe utraty bezcennego repertuaru Spiewow, nalezato za-
inicjowac¢ badania terenowe, co uczynit wybitny muzykolog, ks. prof. Karol Mrowiec,
doceniajgc ogromng wartoS¢ omawianego repertuaru w dziejach polskiej kultury re-
ligijnej (Mrowiec 1959: 299). Organizacje badan oparto na koscielnych jednostkach
administracyjnych takich jak diecezja i parafia. W 1970 r. w Instytucie Muzykologii Ka-
tolickiego Uniwersytetu Lubelskiego pod kierownictwem ks. prof. Mrowca podjeto ba-
dania terenowe polskich $piewodw religijnych funkcjonujgcych w zywej tradycji ustnej
(wykonywanych przez cate spotecznosci parafialne oraz przez pojedyncze osoby) badz
powoli zanikajgcych (tzw. relikty kulturowe). Badania kontynuowat ks. prof. Bolestaw
Bartkowski, muzykolog z KUL, ktory wraz z prof. Janem Steszewskim z Instytutu Sztuki
Polskiej Akademii Nauk podjat sie stworzenia metodologii szeroko zakrojonych badan
nad zywg tradycjg polskich spiewodw religijnych. Na poczatku zostat wyznaczony ich cel
i zakres oraz zdefiniowana podstawowa terminologia zwigzana ze specyfikg tematu ba-
dan. | tak, pojecie ,zywa tradycja” okresla wszystkie Spiewy religijne, ktore lud zachowat
W swojej pamieci i ktore wraz z wigzgcymi sie z nim okolicznosciami, warunkami i zna-
czeniami funkcjonowaty czy nadal funkcjonujg w konkretnych spotecznosciach. Przy-
miotnik ,polski” oznacza aktualny w momencie badan jezyk spiewdw, niezaleznie od ich
proweniencji. Stowo ,$piewy” jest uzyte swiadomie i celowo, aby unikng¢ ograniczenia
badanego repertuaru do $piewdw zwrotkowych czyli do piesni. Natomiast przymiotnik
Jreligiiny” okresla tres$¢ stowng i przeznaczenie $piewdw, czyli opisuje ich funkcje oraz
muzyke, powigzang z trescig i funkcijg tych spiewdw, a przez to okreslang jako religijna
(Bartkowski 1990: 19).

Badania nad zywa tradycjg polskich spiewdw religijnych byty prowadzone w Insty-
tucie Muzykologii KUL systematycznie w latach 1970-1988, a potem az do czaséw
wspotczesnych — bardziej sporadycznie. Rozpoczeto je w Katedrze Polifonii Religij-
nej kierowanej przez ks. prof. Karola Mrowca, gdzie problematyka zwigzana z piesnig
religijng stanowita czes¢ programu badawczego. Od 1974 r. badania nad ludowymi
Spiewami religiinymi prowadzono w sposoéb autonomiczny pod kierunkiem ks. prof.
Bolestawa Bartkowskiego. Natomiast w 1984 r. powstata samodzielna Katedra Etno-



Fot. 1. Badania terenowe w Dothobrodach w maju 2018 r. Fot. Julita Fajks. Archiwum
Muzycznego Folkloru Religijnego KUL.

muzykologii i Hymnologii, gdzie kontynuowano badania, a nadzér merytoryczny nad
nimi objeli: ks. prof. dr hab. Bolestaw Bartkowski oraz dr hab. Antoni Zota, prof. KUL.
W terenowe prace badawcze zaangazowani byli pracownicy naukowi oraz studenci
Instytutu Muzykologii. Do chwili obecnej zgromadzono ponad 25.000 nagran Spiewdw
z catej Polski oraz innych krajow (Ukraina, Biatorus, Litwa oraz Indonezja), a zebrany
materiat muzyczny stanowi cenne zrodfo do badan naukowych. Uwaza sig, ze jest to
najwiekszy zbioér spiewdw religijinych w Europie. Mimo nastepujgcych nieuchronnych
przemian spotfeczno-kulturowych nadal przeprowadza sie wywiady z informatorami
oraz nagrywa sie funkcjonujgce niegdys i obecnie ludowe Spiewy religijne. Odbywa sie
to w ramach komplementarnych nagran w badanych juz miejscowosciach oraz w wielu
nowych miejscach.

W maju 2018 r. zostat zorganizowany ob6z etnomuzykologiczny na Polesiu Lubel-
skim, na obszarze styku trzech kultur — polskiej, ukrainskiej i biatoruskiej. Badania te,
pod opiekg merytoryczng Katedry Etnomuzykologii i Hymnologii KUL, odbyty sie we
wspotpracy z Uniwersytetem Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, Uniwersytetem War-
szawskim i Instytutem Sztuki Polskiej Akademii Nauk, zas organizatorem byt Dziat Et-
nografii Muzeum Synagogalnego we Wiodawie.

Nagrano zréznicowany gatunkowo materiat muzyczny w postaci ludowych $piewow
religijnych funkcjonujgcych w lokalnej obrzedowosci dorocznej i rodzinnej. Pozyskano
go zaréwno od pojedynczych informatorow, jak rowniez od grup $piewaczych. W zbio-
rze tym znalazly sie takze oryginalne s$piewy w gwarze chachtackiej, ktéra funkcjonu-
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je jako potaczenie jezyka ukrainskiego
- Zjezykiem polskim, biatoruskim czy ro-
- syjskim. Zarejestrowano réwniez dawne
piesni Spiewane niegdys$ przez pokole-
nie bab¢ informatorek, zas matki infor-
matorek nie przejety tej tradycji Spiewu
i nie wykonywaty tych piesni — stad infor-
matorki te zrekonstruowaty 6w repertu-
ar zgodnie z lokalng tradycjg muzycznag.
Nagrano tez niezwykle cenny materiat,
mianowicie nabozenstwa majowe, Spie-
wane w autentycznym kontekscie, pod
wiejskimi kapliczkami i krzyzami.
Najnowsze badania przeprowa-
dzono w ramach naukowego projektu
badawczego Matopolska Zrédtem Tra-
dycji (zadanie Etno-Wedrowki) reali-
zowanego w latach 2017-2019 przez
Matopolskie Centrum Kultury SOKOt
w Nowym Saczu. Ich efektem byt obdz
etnomuzykologiczny na pograniczu pie-
ninsko-podhalansko-spiskim w gronie

Fot. 2. Majéwka $piewana przy przy-

droznym krzyzu w Hansku w maju . - ]
2018 r. Fot. Julita Fajks. Archiwum badaczy z roznych osrodkéw w Polsce

Muzycznego Folkloru Religiinego KUL. (Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,

Uniwersytet Adama Mickiewicza w Po-

znaniu, Uniwersytet Marii Curie-Skto-
dowskiej, Uniwersytet Opolski, Uniwersytet Jagiellonski). Spotkania z informatorami
zaowocowaty ciekawymi wywiadami oraz instrumentalnym i wokalnym materiatem
muzycznym. Wsrdd nagran nie zabrakto ludowych $piewodw religijnych. Zgromadzo-
ne nagrania wykazaty charakterystyczne lokalne wtasciwosci repertuaru w warstwie
muzyczno-tekstowej oraz lokalnie znane melodie Spiewdw tradycyjnych, zardwno litur-
gicznych, jak i pozaliturgicznych. Szczegdlng wartos¢ miaty badania w miejscowosci
Kacwin na Spiszu, gdzie nagrano tylko niewielkg czes¢ przebogatego niematerialnego
dziedzictwa kulturowego, czyli ludowe Spiewy religijne funkcjonujgce wytacznie w jezy-
ku polskim, wytgcznie w jezyku stowackim oraz w réwnolegtych wersjach jezykowych:
polskiej i stowackiej.

Warto dodag, iz zakres badan z lat 2018-2019 zostat zarazem poszerzony o nagra-
nia tradycyjnych zespotow obrzedowych, ludowych zespotdw Spiewaczych, instrumen-
talistow — muzykantéw ludowych oraz kapel ludowych. Wszystkie dotychczasowe na-
grania zarejestrowane sg na tasmach magnetofonowych, ptytach CD oraz na nosnikach
elektronicznych. Oczekujg one na digitalizacje (w przypadku nosnikow analogowych)
oraz wstepne naukowe opracowanie niezbedne do dalszych specjalistycznych studiéw.



Fot. 3. Badania terenowe w miejscowosci Kacwin na Spiszu, wrzesien 2019 r.
Fot. Dymitr Harelau. Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego KUL.

Zbiory foniczne Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego (AMFR) nalezg do Ka-
tedry Etnomuzykologii i Hymnologii KUL. Ow repertuar religiinych $piewéw ludowych
pozyskuje sie podczas badan terenowych, prowadzonych wedtug okreslonych zasad.
W terenowej pracy badawczej wykorzystuje sie kwestionariusz $piewdw zwany ,ka-
nonem”. Jest on opracowany w oparciu o konkretne kryteria: rodzimos¢ pochodze-
nia Spiewow, archaicznosc, reprezentatywnosc tresci, funkcji i gatunkow, znajomosc
na catym obszarze jezyka polskiego, wartos¢ teologiczna spiewdw i ich przydatnosc
w liturgii (Bartkowski 1990: 20). Tak przygotowany ,kanon” pozwala zebra¢ podczas
badan w wielu miejscowosciach materiat porownywalny w skali krajowej. W badaniach
wykorzystywany jest rowniez kwestionariusz pomocniczy, dzieki ktéremu pozyskujemy
informacje o badanej miejscowosci, informatorach, stanie Spiewu religijnego, Spiewach
funkcjonujgcych w roku koscielnym w kontekscie zwyczajow i obrzeddw religijnych
oraz szczegdtowe informacje o nagrywanych $piewach, zwtaszcza mato znanych lub
zupetnie nieznanych, zas dopetnieniem badan jest obserwacja zachowania informato-
row. Na ,kanon” skfadajg sie 52 Spiewy, reprezentatywne dla okreséw roku liturgiczne-
go, a wybrane w oparciu o powszechnie znany i dostepny Spiewnik koscielny ks. Jana
Siedleckiego (Siedlecki 1947). Omawiajgc ponizej zbioér ludowych spiewodw religijnych
w zestawieniu z repertuarem $piewnikowym, odnosié sie bede do 34. wydania Spiew-
nika z roku 1973.

Wedtug dokonanej przez B. Bartkowskiego typologii ludowych $piewdw religijnych
(Bartkowski 1987a: 25) rozrézniamy $piewy koscielne i $piewy pozakoécielne. Spiewy
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Fot. 4. Informatorka Maria Niezgoda (ur. w 1930 r.) z miejscowosci Kroscienko nad Du-
najcem oraz jej wnuczka lwona Niezgoda (ur. w 1986 r.). Badania terenowe we wrze-
$niu 2019 . Fot. Jakub Szczepaniak. Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego KUL.

koscielne dzieli sie na $piewy liturgiczne i pozaliturgiczne, za$ wsrdéd Spiewdw poza-
koscielnych wyrdznia sie repertuar wykonywany poza kosciotem (przy krzyzach, ka-
pliczkach przydroznych, na drézkach kalwaryjskich) oraz spiewy wykonywane w domu
jako wyraz prywatnej poboznosci. Nalezy tez pamieta¢ o bardzo istotnym zagadnieniu
funkgji ludowych Spiewow religijnych w szeroko pojetej kulturze — stgd w badaniach
szczegolnie wazne sg: miejsce i czas wykonywania spiewow oraz ich zwigzek bgdz
brak zwigzku z obrzedem.

Gtowne kryterium, ktore wyznacza poszczegodlne gatunki spiewow religijnych, sta-
nowi uktad roku koscielnego i ta zasada jest priorytetem w gromadzeniu naszych zbio-
row. Adwent reprezentowany jest przez piesni adwentowe, a okres Bozego Narodzenia
przez koledy i pastoratki. W Wielkim Poscie dominujg piesni pokutne i $piewy pasyjne,
a okres wielkanocny wypetniajg piesni wielkanocne, zas$ po nich w cyklu liturgicznym
funkcjonujg piesni do Trojcy Przenaj$wietszej i piesni do Ducha Swietego. Nastepnie,
w okresie zwyktym, mozna wyrdzni¢ podokresy, ktére determinujg kolejne gatunki pie-
$ni; maj i pazdziernik to miesigce oddawania szczegdlnej czci Maryi — stgd gatunek
piesni maryjnych, za$ czerwiec poswiecony kultowi Serca Jezusa obfituje w piesni eu-
charystyczne i do Serca Jezusa. Listopad to miesigc szczegodinej pamieci o wszystkich,
ktorzy odeszli do wiecznosci, co wyrazajg piesni za zmartych. Mamy tez Spiewy zwigza-
ne z obrzedowo$cig liturgiczng i pozaliturgiczna, reprezentowane przez pieéni do Swie-
tych Panskich i piesni przygodne oraz réznego rodzaju nabozenstwa jak Gorzkie zale,



Droga krzyzowa, Aniot Panski, Rozaniec, Litania loretanska, Godzinki do Najswietszej
Maryi Panny. Omawiane zbiory zawierajg rowniez gatunki piesni zwigzanych z obrzedo-
woscig rodzinng (Slub, pogrzeb) oraz piesni dziadowskie i piesni wykonywane wytgcz-
nie poza kosciotem jako wyraz prywatnej poboznosci. Piesni pozakoscielne wykonuje
sie najczesciej pamieciowo, jako czysto ustny przekaz tradycji. Czasem jednak infor-
matorzy korzystajg z kartek i zeszytdw pisanych recznie oraz z tzw. drukéw ulotnych
wytgcznie z zapisem tekstu, bez melodii.

Ponizej zostanie przedstawiony w zarysie bogaty repertuar religijnych $piewdw
z zywej tradycji, zgromadzonych w AMFR KUL, ze wskazaniem na szczegdlnie inte-
resujgce przekazy Spiewodw, zwtaszcza te genetycznie ludowe, czyli powstate wsrdd
ludu. Podkresimy jednoczesnie, ze ,kazde autentyczne wykonanie jest aktem twor-
czym” (Czekanowska 1999: 29). Spora grupa $piewédw funkcjonuje bez odniesien do
Spiewnika, gdyz istniejg wytgcznie w tradycji ustnej i posiadajg cechy lokalnej tradyciji
muzycznej, badz majg odniesienie do $piewnika, lecz wystepujg w wielu czasem bar-
dzo odlegtych wariantach (Bartkowski 1977: 311-313). Nalezy podkresli¢, iz nie spo-
s6b podac¢ doktadnej liczby $piewdw w poszczegdinych gatunkach ze wzgledu na ich
wielofunkcyjnos¢ — dlatego nie mozna jednoznacznie przypisac ich do danego gatunku,
gdyz sg wykonywane w réznych okolicznosciach.

Piesni adwentowe w omawianym zbiorze reprezentowane sg przez 24 incipity
w ramach 548 nagranych przekazéw. Sprawdzenie tego repertuaru ze wspomnianym
wczesniej Spiewnikiem Siedleckiego potwierdza 16 tytutdw, z ktérych 4 nie pojawiaja
sie wsrdd nagranych piesni. Przewazajgca ilos¢ adwentowych melodii z zywej tradycii
wystepuje w pojedynczych przekazach, co moze wskazywac¢ na ich ludowe pochodze-
nie. Niemniej wsrod 90 nagran powszechnie znanej piesni Boze wieczny, Boze zywy
mamy wersje spiewnikowe, wykazujgce bezposredni zwigzek z choratem (np. nagranie
ze Swidnicy na ziemi lubuskiej) oraz wersje zupetnie odmienne, lokalne, spoza $piewni-
ka (np. nagranie z Mszany Dolnej w Matopolsce).

Piesni bozonarodzeniowe, czyli koledy i pastoratki stanowig az 20% nagranego
materiatu empirycznego. Wystepujg w 430 incipitach oraz w ponad 2200 przekazach.
Wiele z nich ma zwigzek z obrzedowoscig bozonarodzeniowg i z dawniej wykonywany-
mi jasetkami. Jak zauwaza Antoni Zota, w Matopolsce i na Podkarpaciu oraz na Lubel-
szczyznie ten gatunek wystepuje najliczniej. Natomiast w Polsce centralnej Spiewa sie
juz mniej pastoratek, zas w zachodnich i pétnocnych regionach kraju wykonuije sie tylko
powszechnie znane Spiewy bozonarodzeniowe (Zota 1989: 3). Zebrane koledy i pa-
storatki stanowig bardzo bogaty zbiér, w ktérym poszczegdlne incipity reprezentowane
sg przez kilka, kilkanascie czy nawet kilkadziesigt nagran, ktdre pozostajg do siebie
w stosunku wariantowym lub stanowig catkiem odmienne wersje melodyczne. Nalezy
podkreslic obecnos¢ az 245 pojedynczych przekazéw koledniczych, co stanowi ponad
55% incipitow tego gatunku. W nich przejawia sie kulturotworcze znaczenie tresci bo-
zonarodzeniowych, ktére znajduje praktyczny wymiar w piesniach tworzonych przez
lud, a wiec genetycznie ludowych, jak np. koleda ludowa Z tamtej strony dwora (z Pa-
dwi na Podkarpaciu) czy posiadajgcych wiasciwosci wytacznie lokalnej tradyciji, jak np.
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pastoratka Ja ide do szopki,
tam Panieneczka (ze Szczaw-
nicy w Beskidach Zachodnich).
Natomiast pastoratka Ja tez
witam mego Pana (z Ptaszko-
wej w Matopolsce) ma rzadko
spotykang melodie i wykonywa-
na jest w dwugtosie typowym
dla ziemi sgdeckiej, zas koleda
W Boze Narodzenie, nagrana
pod naszg zachodnig granicg
w parafii Tuplice, jest przykfa-
dem pielegnowania tozsamosci
lokalnej na ,obcej ziemi”, a wy-
konuje jg w gwarze lwowskiej
Jozef Pieciutkanis, przesiedle-
niec z kresow.

Repertuar $piewdw wielko-
postnych obejmuje 167 incipi-
téw, reprezentowanych przez
ponad 2400 nagranych prze-
kazow. Kazda z powszechnie
znanych ze $piewnika piesni
(Dobranoc, Gtowo swieta, Krzy-
zu swiety nade wszystko, Rozmyslajmy dzis, wierni chrzescijanie, Wisi na krzyzu) zo-
stata zarejestrowana w ponad 100 nagraniach. Natomiast genetycznie ludowe piesni,
zwykle wykonywane podczas wielkopigtkowej adoracji Grobu Panskiego, posiadajg
liczne, czesto regionalne, subregionalne czy lokalne warianty np. Witaj, cierniowa koro-
na (27 nagran) czy Gdy ja sobie uwazuje, moj Jezu (19 nagran), w tym ciekawy przekaz
z Miléwki na Zywiecczyznie stanowigcy daleki wariant melodii z bardzo wyraznym ry-
sem lokalnym w postaci lidyzmow (Strycharz-Bogacz 2015: 490). Z innych powszech-
nie znanych ludowych piesni pasyjnych wykonuje sie: Pamietaj, cztowiecze, na Jezu-
sa (88 nagran), O Najswietsza Twarzy mego Pana (43 nagrania) oraz Gdy mity Jezus
byt w Betanii (44 nagrania), w tym interesujgca wersja z przepowiadaniem (z Dobczyc
na ziemi krakowskiej), czyli wykonywana podczas obchodzenia drozek kalwaryjskich,
gdy przewodnik gtosno zapowiada odcinek tekstu, a nastepnie Spiewajg go wszyscy
uczestnicy zgromadzenia.

Spiew Gorzkich Zali w ramach 190 nagran odznacza sie ogromng réznorodnoécia
wykonan, czego rezultatem jest niezwykle liczny zbiér wariantéw melodyczno-tonal-
nych i metrorytmicznych tego typowo polskiego nabozenstwa. Doskonatym przykta-
dem zjawiska wariabilnosci ludowych Spiewdw religijnych jest piesn pasyjna Pfaczcie
Anieli. Wérdd jej 73 nagran odnajdujemy ogromng ilos¢ wariantdow oraz az 24 rbzne
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Fot. 5. Druk ulotny z Archiwum Muzycznego
Folkloru Religijnego KUL.
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Fot. 6. Badania terenowe w Wyrykach, maj 2018 r., Fot. Kinga Strycharz-Bogacz.
Archiwum Muzycznego Folkloru Religiinego KUL.

wersje melodyczne, ktére sg prawdziwymi ,peretkami” ludowych spiewow religijnych.
Szczegdlng uwage zwraca wersja ze Ztakowa Koscielnego, gdzie podczas adoracji
Grobu Panskiego jej zwrotki w sposéb responsorialny Spiewa naprzemiennie w bardzo
wysokim rejestrze grupa mezczyzn i grupa kobiet.

Nagrania piesni wielkanocnych obejmujg 37 incipitbw oraz 535 przekazow. Z 18
pie$ni odnotowanych w Spiewniku 11 wystepuje w nagranym zbiorze. Obok trzech
piesni najbardziej znanych i funkcjonujgcych w wielu wariantach (Chrystus zmartwych-
wstan jest, Przez Twoje swigte zmartwychwstanie, Wesoty nam dzien dzis nastaf) zde-
cydowana wiekszos¢, bo az 23 incipity piesni stanowig pojedyncze przekazy, a wiec
sg to piesni genetycznie ludowe. W Dursztynie na Spiszu odnotowujemy odmienng
wersje powszechnie Spiewanej piesni Chrystus zmartwychwstan jest. Natomiast nagra-
nie pie$ni Przez Twoje $wiete zmartwychwstanie z Miléwki na Zywiecczyznie jest wer-
sjg bliskg choratowi, a zarazem stanowi bardzo osobliwg recepcije stylistyki choratowe;j
z wyraznymi akcentami lokalnego kolorytu. Podgrupg piesni wielkanocnych sg piesni
dyngusnicze, czesto wykonywane jako kontrafaktury na melodie wielkanocng Wesoty
nam dzien dzis nastat. Utaneczniong wersje tej melodii reprezentuje piesn U jeziora,
u biatego (z Krypna na Podlasiu). Dodatkowo piesn ta jest wielofunkcyjna — funkcjonuje
jako piesn dyngusnicza i piesh do Swietych (Sw. Zuzanny i $w. Jerzego), zawiera tez
motyw wody, kitéry kojarzy sie od strony liturgicznej z chrztem, a w kontekscie ludo-
wych zwyczajow — z dyngusem.
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Najliczniejszg grupe repertuaru z zywej tradycji tworzg $piewy maryjne, co wynika
zfenomenu poboznosci maryjnejw Polsce — stad sg one powszechnie znane we wszyst-
kich regionach. Stanowig ponad 30% nagranego materiatu empirycznego. Reprezento-
wane sg przez 702 incipity w ramach 2650 przekazéw oraz przez rézne spiewane na-
bozenstwa (w 300 przekazach) jak Godzinki do Najswietszej Maryi Panny, Godzinki do
Matki Bolesnej, Koronka do Matki Bozej, Rozaniec oraz w ponad 150 przekazach Litanii
do Matki Bozej, Spiewanych na kilka réznych melodii. Znamienne jest, iz tematyka ma-
ryjna wystepuje we wszystkich gatunkach spiewdw z zywej tradycji, jedynie nie pojawia
sie w piesniach eucharystycznych. Z tego wzgledu nalezy odejs¢ od Scisle Spiewniko-
wego kryterium tresci i funkcji, gdyz poza nim piesni o tresciach maryjnych funkcjonuja
rowniez w innym kontekscie (Zota 1998: 66). Repertuar maryjny wykazuje bardzo duzy
stopien uludowienia — stgd cechuje go ogromna wariantowo$¢ wykonan oraz odmienne
wersje melodyczne konkretnych piesni. Maryjna poboznos¢ ludowa szczegolnie przeja-
wia sie w $piewie ludu podczas nabozenstw majowych w kosciele i przy przydroznych
wiejskich kapliczkach oraz podczas peregrynacji obrazu po wiejskich domach i Spie-
wie piesni maryjnych zwanych obrazowymi. Uzupetnieniem repertuaru spiewnikowego
jest bogaty zbidr ludowych piesni maryjnych, m.in. Maryjo, przed Twym obrazem (50
przekazow), Sieroty zebrane, Panno Maryjo (43 przekazy), Smutny dzien nastaje (31
przekazow), Matko Najswietsza, do Ciebie biegniemy (28 przekazow), Marsz, marsz
me serce do Czestochowy (22 przekazy), Juz sie zbliza czas rozstania (17 przekazodw),
Dobranoc Ci, Matko, ja juz ide spac (15 przekazdéw). Obok nich spotykamy tez piesni
maryjne funkcjonujgce wyfgcznie w spofecznosci lokalnej — wystepujgce w pojedyn-
czych przekazach. W badanym zbiorze odnotowujemy ich ponad 400, co stanowi 57%
wszystkich piesni tego gatunku, np. Bfogostaw naszg wioske, o Matuchno mita, Kro-
lewna w Niebieskim raju, Maryja, Maryja nad ksiezyc piekniejsza, Maryjo, w swe serce
ukryj serce me, Matko Boska wedrujgca, Najswietsza Maryja do nas przybyta, O Krolo-
wo Rozanca, Slicznas jak niebo. W niektorych parafiach w ramach bujnie rozwijajgcego
sie lokalnego kultu maryjnego powstajg liczne piesni stawigce Patronke danego sank-
tuarium, do ktérego przybywajg pielgrzymi, np. piesni do Matki Bozej Gietrzwatdzkiej,
Piekarskiej, Gidelskiej, Kebelskiej, Lezajskiej, Skepskiej, Zuromihskiej, Dagbrowieckiegj,
Piaseckiej, Ostrozanskiej, Pieranskiej, Lesnianskiej, Odporyszowskiej, Ptaszkowskiej
czy Lubeckiej. Powszechnie wykonywane sg rowniez piesni do Matki Boskiej Czesto-

Zateze 108B15, inf. Janina Zota (ur. 1924)
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Fig. 1. Transkrypcja piesni Witaj Matko uwielbiona



chowskiej czy piesni kalwaryj-
skie o Matce Boskiej.

Repertuar piesni do Serca
Pana Jezusa (wramach 468
przekazéw mamy 55 incipitow,
z ktérych 16 mozna odnies¢
do zapisu $piewnikowego) oraz
piesni  eucharystycznych (69
incipitbw w ramach 645 prze-
kazdéw) wykonuje sie gtoéwnie
w koSciele, a jest on zakorze-
niony w liturgicznej i pozali-
turgicznej tradycji muzyczne.
Przyktadem ludowe] recepcji
melodii genetycznie nawigzu-
jacej do choratu sg Godzinki
do Serca Jezusa (z Zateza k.
Jasta na Podkarpaciu), raczej
nieSpiewane w Kkosciele, lecz
w domach, w pigtki, szczegdl-
nie w czerwcu.

Piesni do Swigtych Panskich
wystepujg w150 incipitach

Fot. 7. Informatorka Maria Krzysik (ur. w 1930 r.)
Z miejscowosci Maniowy w Pieninach, wrze-

i w664 przekazach. Kult swie- sien 2019 r. Fot. Kinga Strycharz-Bogacz.
tych zajmuje wazne i szczegol- Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego
ne miejsce w polskiej poboz- KUL.

nosci ludowej, a zwigzane z nim piesni stanowig przyktad kulturotwoérczej aktywnosci
wiernych. Odnotowujemy tylko 12 incipitow wspoélnych pomiedzy repertuarem Spiew-
nikowym i z zywej tradycji, za$ zapis Spiewnikowy zawiera 22 incipity piesni z tego ga-
tunku, ktérych nie posiadamy wsréd nagran, zas 138 incipitow funkcjonuje wytgcznie
w zywej tradycji Spiewdw. Powszechnos¢ tego repertuaru wigze sie z zasiegiem od-
dziatywania konkretnego kultu. Ogdlinopolski zasieg ma kult $w. Stanistawa biskupa,
Sw. Barbary czy sw. Jo6zefa, wiec poswiecone im piesni $piewane sg we wszystkich
regionach Polski (Strycharz-Bogacz, Zota 2015: 387). W przypadku lokalnego kultu
Swietych (sw. Katarzyny, $w. Jacka, sw. Franciszka, $w. Antoniego) zwigzane z nim
piesni czesto powstaty wsrdd ludu i sg znane w spotecznosciach parafialnych.
Zrdznicowany repertuar spiewow pogrzebowych tworzg 263 incipity piesni w 2600
przekazach oraz spiewy: Godzinki do Najswietszej Maryi Panny Bolesnej za zmartych,
Godzinki o Mece Pariskiej za zmartych, Droga krzyzowa za zmartych, Litania za zmar-
fych, Koronka do Pana Jezusa za zmartych, Rozaniec za dusze zmartych, 7 psalmow
pokutnych oraz Officium za zmartych zawierajgce jutrznie i laudesy. Nalezy zauwazy¢,
ze spiewniki z XIX i XX wieku zawierajg ok. 250 piesni pogrzebowych (Kolbuszewski
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1986: 55), co $wiadczy o swo-
istym fenomenie tego gatunku
i szeroko rozbudowanej po-
boznosci, praktykowanej przez
lud w $piewach zwigzanych
z obrzedowoscig pogrzebowa.
Natomiast w Spiewniku Sie-
dleckiego wystepuje 16 piesni
znajdujgcych sie w nagranym
zbiorze oraz cytowanych jest
jeszcze 8 innych piesni. Re-
pertuar $piewdw za zmartych
najliczniej funkcjonuje w die-
cezji biatostockiej, tomzynskie;
i siedleckiej, cho¢ i w innych
miejscach  kraju  spotykamy
pewne enklawy, gdzie jest on
powszechnie wykonywany
(Zota 1997/1998: 365). Dawng
tradycjg praktykowang w ludo-
wej obrzedowosci pogrzebowe;j
pétnocno-wschodniej czesci
Polski, doktadnie na Podlasiu,

Fot. 8. Rekopis z zeszytu zawierajgcego piesni za
zmartych. Archiwum Muzycznego Folkloru Religij-
nego KUL. jest do dzisiaj zachowany zwy-

czaj znany jako puste noce. To

wypetnione modlitwg i $piewami czuwanie odbywato sie w domu przy zmartym, trwato
2-3 dni (od jego $mierci do jego pogrzebu), a wypetniaty je modlitwy i $piewy prowa-
dzone przez wyspecjalizowane grupy Spiewakow badz pojedynczych przewodnikow
pogrzebowych. Intonowali oni $piewy z bogatego repertuaru tego gatunku i dbali, by
kolejnos¢ spiewdw tworzyta logiczng catos¢ — $piewali 0 sgdzie ostatecznym, o mar-
nosci $wiata doczesnego i przemijaniu. Potem wykonywano najbardziej znane piesni:
Zegnam cie, méj $wiecie (76 nagran) oraz Zmarty cztowiecze, z tobag sie zegnamy (151
nagran). Po wyprowadzeniu ciata zmartego z domu i liturgii pogrzebowej w kosciele
kontynuowano $piew na cmentarzu, wykonujgc Juz ide do grobu (112 nagran), Jed-
ng garstkg ziemi gdy przykryty bede (30 przekazow), Na cmentarzu mieszkac bede
(19 nagran) oraz na zakonczenie Wieczny odpoczynek (73 nagrania). Znamienne jest
rozbudowanie w czasie obrzedowosci pogrzebowej, wielos¢ praktyk jej towarzysza-
cych i réznorodnos¢ tematyki Spiewdw pogrzebowych (Strycharz-Bogacz, Zota 2014,
248-257).

W omawianym zbiorze znajdujg sie tez nagrania pojedynczych przekazéw piesni
pogrzebowych, ktdrych w omawianym zbiorze jest 160, co stanowi 60% wszystkich in-
cipitow tego gatunku i potwierdza genetycznie ludowg tworczos¢, np. Biada ci, grzesz-



niku, zes Boga zniewazyt, | te dusze, ktore w czysccu zostajg, Ja cie musze pozegnac,
0 moj swiecie, Pogrzebmyz to ciato w grobie, Spdjrzcie sie na mojg postac, Wszystko
twardym snem zmrozone.

Nalezy tez wspomnie¢ o gatunku piesni przygodnych. Spiewa sie je w roznych oko-
licznosciach ludowych praktyk poboznosciowych i funkcjonujg one w wielu okresach
roku liturgicznego. Zarejestrowanych jest 214 incipitbw piesni przygodnych w 1156
przekazach muzycznych. W odniesieniu do zapisu $piewnikowego zawierajgcego 36
tytutdow piesni przygodnych 16 piesni wystepuje w nagranym zbiorze. Natomiast u Sie-
dleckiego zawartych jest jeszcze 20 innych piesni, ktorych incipitéw nie odnotowuije-
my w naszym Archiwum. Najliczniej reprezentowane sg piesni: Kto sie w opieke (173
przekazy), Boze w dobroci (163 przekazy), Do Ciebie, Panie, pokornie wotamy (100
przekazow). Warto zauwazy¢, iz piesni Swigty Boze (160 przekazéw) oraz Przed oczy
Twoje, Panie (72 przekazy) i Boze Abrahama (5 przekazéw) wystepujg u Siedleckiego
jako Suplikacje. Znamienne jest, iz 141 piesni przygodnych funkcjonuje jako pojedyn-
cze przekazy, co stanowi az 65% catego gatunku. Niewatpliwie mamy tutaj do czynie-
nia z genetycznie ludowymi piesniami, co moze $wiadczy¢ o szczegbéinym upodobaniu
ludu do tworzenia piesni przygodnych, dostosowanych do Spiewania podczas réznych
okolicznosci. Potwierdzajg to niektére incipity: Blizej, o blizej wiedz mie i tul, Btogostaw
matki, gdy storice z rana, Boze, dzis rolnik spieszy, Coz po szczesciu na tym swiecie,
Dokad sie mam uciekac, Juz wieczorne dzwony graja, O mitosierdzia dla dusz, ktore
ging, O Wszechmocny nasz Panie, Panie, Ty widzisz, krzyza sie nie lekam, Pojde, kedy
mnie wota moj Bog, Ufam Bogu w nieszczesciu mem, Zgasty juz storica ztote promienie.

Kolejnym gatunkiem ludowych $piewodw religijnych sg piesni dziadowskie, wykony-
wane dawniej przez dziadow wedrujgcych po odpustach, gdzie rozdajac lub sprzedajgc
druki ulotne, rozpowszechniali oni zawarty w nich repertuar (Grochowski 2009: 202-
203). Sg to gtéwnie piesni narracyjne zawierajgce swobodne parafrazy tresci biblijnych,
przypowiesci ewangeliczne, watki apokryficzne, zywoty swietych czy historie objawien
Matki Bozej, jak réwniez tresci nie zawsze religijne (Bartkowski 1987b: 85). Piesni dzia-
dowskie reprezentujg 124 incipity w ramach 444 przekazéw. Powszechnie znane i licz-
nie nagrane sg takie piesni jak m.in. Chrzescijanie katolicy, prosze, postuchajcie (50
nagran), Dawna $wieta powiesc niesie (30 nagran), Za starosty Marcyjana (26 nagran),
Postuchajcie prosze pilnie — 0 sgdzie ostatecznym (18 nagran), Co sie stato przed laty
(18 nagran), We czwartek wieczor pierwszego marca (14 nagran), Gdy Najswietsza
Panienka po swiecie chodzita (12 nagran) oraz piesSnh sieroca Szfa sierotka po wsi
(5 nagran).

Perspektywy badawcze wynikajgce z istnienia oméwionego w zarysie zbioru ludo-
wych $piewodw religijnych sg bardzo szerokie i niezwykle interesujgce. Co wiecej, w Ar-
chiwum znajdujg sie procz nagran fonicznych repertuaru takze udokumentowane zro-
dta historyczne w postaci spiewnikéw, modlitewnikdw, drukdw ulotnych czy zeszytow
pisanych odrecznie. Mozliwos¢ jednoczesnego korzystania z tych dwoch typow zrédet
ma bardzo istotne znaczenie dla wieloptaszczyznowych badan nad polskg piesnig reli-
gijng w aspekcie wspdlnych powigzan etnomuzykologii i hymnologii. Wedtug Bolstawa

121



122

Szczawnica 38A9, inf. Anna Potoczek (ur. 1910)
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Fig. 2. Transkrypcja piesni Szta sierotka po wsi

Bartkowskiego, badania nad piesnig religijng, ze wzgledu na odmienny zakres przed-
miotu badan sg nieco inne niz dotychczasowe badania etnomuzykologiczne, w kté-
rych piesni religiine byty nieobecne. Odmiennos¢ przedmiotu badan pozwala jednak
na nieco inne spojrzenie na samg etnomuzykologie. Jezeli ludowy przekaz muzyczny
potgczymy z tradycjg muzyczng Kosciota, ktdra stanowi podstawe dla kulturowych za-
chowan ludu, wowczas przedmiot badan etnomuzykologii znacznie zwieksza swoj zakres.
Nie istniejg bowiem zadne przeciwwskazania, by ludowg kulture muzyczng, Swieckg i re-
ligiing, traktowac jako jedng catosc.

Wazne miejsce w naszej dziatalnosci naukowej zajmujg badania nad wybranymi
gatunkami ludowych $piewow religijnych w kontekscie funkcji $piewdw i wielofunkeyj-
nosci przekazéw muzycznych. Sama funkcja piesni zostata mocno wyeksponowana
w badaniach B. Bartkowskiego, ktéry w swojej koncepcji badawczej wielokrotnie od-
wotywat sie do tego pojecia, ostatecznie wyodrebniajgc funkcje migjsca, funkcje czasu
i funkcje zwigzku z obrzedem jako kryteria nadrzedne i porzadkujgce ludowe Spiewy
religijne — dlatego tak istotne sg wypowiedzi informatorow, wyrazajacych swoéj stosunek
do konkretnych piesni. Wspomniane pojecie wielofunkcyjnosci poszczegdinych piesni
stanowi wartg zgtebienia problematyke w celu zbadania miedzygatunkowych powigzan
w zgromadzonym zbiorze.

W prowadzonych przez nas studiach istotne okazujg sie regionalne wtasciwosci lu-
dowego $piewu religijnego — skupiamy zatem uwage na licznych uwarunkowaniach kul-
turowych i spotecznych, ktére go uksztattowaty. Ciekawym zagadnieniem badawczym
jest rowniez ludowa tradycja muzyczno-religijna jako czynnik kulturotwérczy. Tradycja
ta, niezaleznie od zmian w zyciu spotecznym i praktykach liturgicznych nadal jest jesz-
cze zywa i funkcjonuje w przekazie miedzypokoleniowym. W Polsce jest ona swoistym
fenomenem kulturowym, tym bardziej jesli zostanie zestawiona z innymi krajami Euro-
py, gdzie lud w minimalnym stopniu wykazuje aktywno$¢ muzyczng, a praktyki religijne
wskutek zatracenia sakralnosci uwaza sie za element lokalnego kolorytu (Strycharz-Bo-
gacz, Zota 2015: 387).

Podczas prawie pot wieku etnomuzykologicznych badan terenowych udato sie nam
zebrac niezwykle cenny i zréznicowany gatunkowo materiat empiryczny oraz dokonac
jego petnej dokumentaciji. Nalezy podkreslic wysokg wartoS¢ naukowg tych zbioréw,
co pozwala na wykorzystanie ich w opracowaniach naukowych. Bogate zasoby Ar-
chiwum Muzycznego Folkloru Religijnego stanowig doskonatg baze do prowadzenia



Fot. 9. Zespot ,Orchowianki” z Orchéwka, maj 2018 r. Fot. Kinga Strycharz-Bogacz.
Archiwum Muzycznego Folkloru Religijinego KUL.

wieloaspektowych badan etnomuzykologicznych, jak réwniez interesujgcych badan in-
terdyscyplinarnych, zarbwno w pracy naukowsj, jak i dydaktycznej (prowadzenie prac
doktorskich, magisterskich i licencjackich).

W ramach szerokich perspektyw badawczych podejmowane sg dziatania zmierza-
jace do ocalenia kulturowego dziedzictwa zachowanego w wiekszosci jedynie w tra-
dycji ustnej. Obejmujg one studia nad religijng tradycjg muzyczng pojedynczych parafii
w celu opracowania monografii repertuaru $piewanego niegdys i obecnie w wigjskich
i matomiasteczkowych spotecznosciach parafialnych. Uwaga badaczy skupia sie tez
na wybranym repertuarze w celu opracowania monografii pojedynczych piesni badz
gatunkéw piesni. Do tej pory powstaty monografie pojedynczych piesni, tj. monografie
piesni adwentowych, wielkopostnych, maryjnych, piesni do Matki Bozej R6zancowej;
do vaietych, do Aniota Str6za, monografia suplikacji Swiety Boze oraz monografie $pie-
wow Aniot Pariski i Gorzkich zali. Napisano prace poswiecone ludowej recepcji wybra-
nych piesni i monografie gatunkéw piesni takich jak koledy i pastoratki, $piewy pasyjne
i wielkanocne, piesni maryjne, pie$ni o Swietych Panskich, piesni o Wniebowstapieniu
Panskim, piesni eucharystyczne, Spiewy litanii, Spiewy Godzinek, spiewy dyngusnicze,
Spiewy kalwaryjskie, Spiewy narracyjne.

Nalezy rowniez wymieni¢ prace poswiecone tradycji muzyczno-religijnej wybranych
parafii i jej przemianom, opracowania muzyczno-religijnej kultury wybranych parafii oraz
prace o charakterze syntetycznym dotyczgce niektérych muzycznych zjawisk stano-
wigcych idiom polskiego stylu narodowego. Studia obejmujg takze takie zagadnienia
jak np. muzyczne przeksztatcenia polskiej piesni koscielnej w wykonawstwie ludowym;
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Fot. 10. Wydania ksigzkowe prac habilitacyjnych zrealizowanych na podstawie zbio-
row Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego KUL.

Spiewniki koscielne w Polsce po Soborze Watykanskim Il w Swietle odnowy liturgii; rola
jednostki jako przewodnika w procesie recepciji i przekazu tradycji piesniowej w spo-
tecznosci lokalnej; znaczenie jednostki w ksztattowaniu kultury muzyczno-religijnej pa-
rafii; kulturotwércza dziatalnos¢ jednostki w spotecznosci lokalnej; kultywowanie ludo-
wej tradycji regionalnej w kraju i na obczyznie, a takze prace z zakresu szeroko pojetej
problematyki etnomuzykologicznej dotyczace takich zagadnien jak: wariabilnos¢, tonal-
nosc¢, metrorytmika, forma oraz interpretacja zjawisk rytmicznych ludowych spiewow
religijnych, a takze poszukiwanie choratowych zrédet polskich spiewdw religijnych, tj.
podijecie badan interdyscyplinarnych nad polskg kulturg muzyczng od Sredniowiecza
do wspodtczesnosci (Bartkowski 1985: 221-232).

W oparciu o zebrany w Archiwum materiat w Katedrze Etnomuzykologii i Hymnolo-
gii zrealizowano dwa przewody habilitacyjne (obecnie powstaje trzecia praca habilita-
cyjna), 11 rozpraw doktorskich, 128 prac magisterskich (w tym jedna z wyréznieniem)
oraz 83 prace licencjackie (wtym 14 prac z wyrdznieniem). Wyniki badan oparte na
materiale empirycznym sg rowniez przedmiotem wielu opublikowanych prac nauko-
wych, tj. kilku wydawnictw ksigzkowych oraz ponad 100 artykutdw naukowych. Na-
szym gtéwnym celem jest opracowanie zbioru do druku w ramach serii Polskie Spiewy
religiine spotecznosci katolickich — tom | opublikowano w 1990 r., a kolejne sg przygo-
towywane do druku. Wyniki badan prezentowane sg takze na konferencjach i sympoz-
jach krajowych i miedzynarodowych, jak rowniez podczas kolejnych edycji Lubelskiego
Festiwalu Nauki.

Katedra Ethomuzykologii i Hymnologii Instytutu Muzykologii KUL, przy ktorej dziata



nasze Archiwum, utrzymuje kontakty naukowo-badawcze z réznymi osrodkami, pro-
wadzac wspolne projekty badawcze, realizujgc edycje ptytowe oparte na zrodtach oraz
wspotpracujgc w zakresie badan etnograficznych. Partnerami tych przedsiewzie¢ sg
m.in. Instytut Sztuki PAN w Warszawie, Dom Tanca w Warszawie, Zaktad Etnolingwisty-
ki UMCS w Lublinie, Fundacja ,Muzyka Kreséw” w Lublinie, Il Program Polskiego Ra-
dia, Kapela Brodéw, Muzeum Etnograficzne w Rzeszowie czy Muzeum Etnograficzne
w Kolbuszowej. Natomiast zespolenie badan etnomuzykologicznych z etnograficznymi
zaowocowato wydaniem ptyt CD z bezcennymi nagraniami z Archiwum Muzycznego
Folkloru Religijnego jako ilustracjg muzyczng do dwoch publikacji Aldony Plucinskiej.
Zostato to docenione przez znawcow tradycyjnej kultury ludowej, ktérzy przyznali nam
wyréznienie na Ogolnopolskim Festiwalu Fonogram Zrédet 2009 oraz | nagrode w edy-
cji tego festiwalu w 2014 r.

Zbiory foniczne Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego KUL zawierajg ocalone
i zachowane dla potomnych polskie religijne niematerialne dziedzictwo kulturowe. Ze-
brany repertuar, zarbwno w zakresie muzycznym, jak i tekstowym, wykazuje zakorze-
nienie w wielu warstwach historycznie uzasadnionych i uwarunkowanych, totez nalezy
traktowac ten materiat w odniesieniu do procesow, ktdre go uksztattowaty. Istotne jest,
iz spora czes¢ Spiewdw z zywej tradycji genetycznie wigze sie z choratem gregorian-
skim, o czym szerzej pisali Bolestaw Bartkowski (Bartkowski 1995: 115-130) oraz An-
toni Zofa (Zota 2009: 243-256). Natomiast rozkwit Spiewow religijnych, ktory nastepuje
w XVI i XVII w., kontynuowany jest przez popularyzowanie istniejgcych juz piesni oraz
przez powstawanie nowych piesni w réznych gatunkach. Sg to $piewy powstate wsrod
ludu, definiowane jako genetycznie ludowe oraz $piewy, ktére wykazujg zwigzek z twor-
czoscig profesjonalng, lecz z czasem wiekszos¢ z nich ulegta uludowieniu, gdyz zostaty
przejete przez lud i wsrdd ludu funkcjonowaty — dlatego okresla sie je jako Spiewy funk-
cjonalnie ludowe. Caty ten repertuar, ze wzgledu na swoje bogactwo, réznorodnosé
i liczne uwarunkowania stanowi niezwykle interesujgcy i wartosciowy materiat do badan
etnomuzykologicznych, co z pewnoscig potwierdzg kolejne prace naukowe.

125



126

SUMMARY

Kinga Strycharz-Bogacz

The John Paul Il Catholic University of Lublin

PHONIC COLLECTION OF THE ARCHIVE OF MUSIC RELIGIOUS FOLKLORE

OF KUL - LIVING TRADITION AS PRESERVED CULTURAL HERITAGE AND
EXPLORATORY PERSPECTIVES

The purpose of the article is the general overview of the phonic collection of the
Archive of Music Religious Folklore of KUL. The collected and recorded music material
represents living tradition of our preserved cultural heritage and gives the opportunity
for broad exploratory perspectives. The folk religious singing gathered together find
their references in songbook sources, but also function solely in oral tradition and
intergenerational transmission. The collection being gathered since 1970 constitutes
of over 25,000 recordings of singing (among them there are Advent songs, carols
and Christmas pastorals as well as Lenten, Easter, Marian, Eucharystic, to the heart
of Jesus Christ, to the Saints, occasional, funeral and beggar songs). Of the studied
collection the most numerously represented are Marian songs as well as carols and
Christmas pastorals. Genetically folk songs draw special attention as their number of
incipits comes up to 55-65% of the whole of some genres. The diversity of variants and
melodic versions, the authenticity of music transmission and their uniqueness but also
accompanying social and performing conditions are the unceasing, priceless source
of multifaceted and interdisciplinary studies contributing to the process of preserving
music religious tradition in Poland.






Beata Maksymiuk-Pacek — z wyksztatcenia bibliote-
koznawca, z zamitowania badacz kultury ludowej. Wie-
loletni pracownik Archiwum Etnolingwistycznego Uni-
wersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie i wspot-
pracownik zespotu etnolingwistycznego opracowujgce-
go wydawany w Lublinie Stownik stereotypdw i symboli
ludowych. Od 2011 r. cztonek zespotu redagujacego
wydawang pod auspicjami Instytutu Sztuki PAN w War-
szawie serie Polska Piesri i Muzyka Ludowa. Zrédta
i Materiaty, t. 4: Lubelskie (2011), t. 5: Podlasie (2012,
2016). Obecnie przygotowuje rozprawe doktorska na
temat obrzedu wesela na wschodnim pograniczu kultu-
rowym. Od pazdziernika 2019 r. zatrudniona w Instytu-
cie Nauk o Kulturze UMCS.



Beata Maksymiuk-Pacek
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie

Archiwizacja materiatow terenowych
w Pracowni ,Archiwum
Etnolingwistyczne” UMCS i ich
wykorzystanie do badan naukowych

1. ZASOBY PRACOWNI ,ARCHIWUM ETNOLINGWISTYCZNE”

Pracowania ,Archiwum Etnolingwistyczne” Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej
w Lublinie jest miejscem, ,ktére dysponuje najbogatszym w skali kraju zasobem da-
nych o folklorze Lubelszczyzny” (Bartminski 2011: 9). Poczgtkowo zbiory gromadzone
byty w Archiwum znajdujgcym sie w Zaktadzie Jezyka Polskiego, nastepnie w Zakta-
dzie Tekstologii i Gramatyki Wspotczesnego Jezyka Polskiego, z ktérego w 2008 r. wy-
dzielono samodzielng jednostke uczelni — Pracownie ,Archiwum Etnolingwistyczne!.

Pierwsze nagrania dzwiekowe zgromadzone w Archiwum to zapisy z 1960 r. z oko-
lic Janowa Lubelskiego (z Wierzchowisk, Chmielka, Nowej Wsi) dokonane przez Leona
Kaczmarka, Jerzego Bartminskiego oraz Jézefa Kanie. 140 pierwszych taSm nagranych
w 71 wsiach Lubelszczyzny przez Jerzego Bartminskiego? stanowito trzon powstajgce-
go archiwum, ktdre w ciggu prawie szescdziesieciu lat powiekszyto swoje zasoby ponad
dziesieciokrotnie. Obecnie zbiory liczg 1821 nosnikdw (tasm szpulowych, kaset magne-
tofonowych, ptyt CD) zapisanych w ponad 700 migjscowosciach i obejmujg m.in. 499
tasm nagranych podczas 22 obozéw Studenckiego Kota Jezykoznawcdw (a od 1994 r.
Studenckiego Kota Naukowego Etnolingwistow) zorganizowanych w Polsce (w latach
1991-2017) oraz na Ukrainie i Biatorusi (w latach 1996-2001), 120 tasm z 30 przegladow?

T Na temat struktury i zawartosci Archiwum Etnolingwistycznego pisali wczesniej: Grazyna Baczkowska
(Baczkowska 1990: 45-47); Jerzy Bartminski (Bartminski 1999: 38-40); Beata Maksymiuk, Anna Mi-
chalec (Maksymiuk, Michalec 1999: 41-43); Jerzy Bartminski, Beata Maksymiuk-Pacek, Anna Michalec
(Bartminski, Maksymiuk-Pacek, Michalec 2010: 85-92).

2 Byly to materiaty zebrane przez Jerzego Bartminskiego do jego pracy doktorskiej podwieconej jezykowi
folkloru (Bartminski 1973).

3 Byly to m.in. przeglady zespotow i solistéw ludowych z dawnego woj. siedleckiego, a takze poswiecone
np. tradycjom koledniczym czy wielkanocnym.
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zorganizowanych we wspotpracy UMCS i Centrum Kultury i Sztuki Wojewddztwa Sie-
dleckiego (z lat 1991-1999), 62 tadmy z siedmiu edycji Festiwalu Kapel i Spiewakow
Ludowych w Kazimierzu n. Wistg (z lat 1998-2003), 11 tasm bedacych kopig nagran
z Instytutu Sztuki PAN w Warszawie (sg to najstarsze nagrania zgromadzone w Archi-
wum, zarejestrowane na Lubelszczyznie w latach 50. XX w. w trakcie Ogoélnopolskiej Ak-
cji Zbierania Folkloru). W Archiwum znajduije sie takze 8 tasm stanowigcych kopie wyboru
koled z Archiwum Polskiego Radia w Warszawie.

Kilka lat temu dokonano czesciowego przegrania tasmoteki: 54 tasmy zostaty sko-
piowane na ptyty CD. Praca ta zostata jednak przerwana z braku wsparcia finansowe-
go. W roku 2016 przystgpilismy do programu Polska Muzyka Tradycyjna — Dziedzictwo
Fonograficzne, realizowanego w Instytucie Sztuki PAN. W ramach tej wspotpracy czese
zbioréw (TN 55-127) zostata zdigitalizowana i znajdzie sie w centralnym repozytorium
nagran dokumentalnych polskiej muzyki tradycyjnej. Nagrania sg udostepniane cyfrowo
za pomocg specjalnej aplikacji osobom zainteresowanym.

Poza nagraniami dzwiekowymi (wokalno-muzycznymi) w zasobach Archiwum znaj-
dujg sie nagrania tekstow mowionych (tzw. ,historii méwionych”, akronim sygnatur:
HM), m.in. 67 tasm video — sg wsrdd nich np. zapisy rozmow prof. Jerzego Bartmin-
skiego z bytymi rektorami UMCS*. Zbiory Pracowni to nie tylko zapisy audio i wideo, ale
takze np. ,kopie recznie spisywanych zeszytow piesni pogrzebowych czy piesni «za
Obrazem», kopie lub oryginaty $piewnikéw, opisy obrzeddw czy scenariusze widowisk,
ktore pozyskano od informatoréw (Bartminski, Maksymiuk-Pacek 2013: 2).

W pracach zbierackich poza wspomnianym juz profesorem Jerzym Bartminskim,
dtugoletnim kierownikiem Archiwum, uczestniczyli m.in. Jan Adamowski, Grazyna
Baczkowska, Stanistawa Niebrzegowska-Bartminska, Anna Michalec, Beata Maksy-
miuk-Pacek, w ostatnich latach takze Joanna Szadura. Wielu materiatow dostarczyli
rowniez studenci, cztonkowie két naukowych wspétpracujgcych z Archiwum, a takze
autorzy prac licencjackich, magisterskich i doktorskich, ktorzy nagrywali materiaty na
potrzeby swoich opracowan®.

Badania terenowe byty prowadzone gtownie na Lubelszczyznie iw potudniowo
-wschodniej Polsce. Jednak w Archiwum znajdujg sie tez nagrania obejmujgce swoim
zasiegiem catg Polske. Sg to wspomniane juz zapisy z Ogélnopolskiego Festiwalu Kapel
i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu nad Wista, koledy z Polskiego Radia oraz relacje

4 Sagto relacje zarejestrowane w latach 2008-2014 w ramach cyklu spotkan z bytymi rektorami UMCS pn. Lu-
dzie i sprawy uniwersytetu w relacjach bytych rektorow UMCS. Rozmowcami byli Rektorzy UMCS, sprawu-
jacy wtadze w latach 1972-2012. Wszystkie relacje zostaty zdeponowane w Pracowni ,Archiwum Etnolin-
gwistyczne” w dziale Historia méwiona. Stanowity one materiat badawczy rozprawy doktorskiej Anny Niderli
pt. Autoprezentacja podmiotu w tekstach historii mowionej (na materiale rozmow z bytymi rektorami UMCS
w Lublinie (Niderla 2015). Podzbiér Archiwum, jakim jest ,historia méwiona”, zostat stworzony w 2003 r.
i zawiera relacje dotyczace czasow wspotczesnych. Nagrania te byty dokonywane przez seminarzystow
prof. Jerzego Bartminskiego oraz jako prace zaliczeniowe przedmiotu tekstologia medialna, prowadzonego
przez pracownikow Zaktadu Tekstologii i Gramatyki Wspodtczesnego Jezyka Polskiego. Na dzieh 24 wrze-
$nia 2018 r. w dziale tym zanotowano 127 nosnikow. Zbior HM obejmuije kilka blokdw tematycznych, m.in.
relacje dotyczace czasow wojny, stanu wojennego i wspomniane juz rozmowy z Rektorami UMCS-u.

5 Prace te powstawaty na seminariach prowadzonych przez prof. Jerzego Bartminskiego, prof. Jana Ada-
mowskiego i prof. Stanistawe Niebrzegowska-Bartminska.



dotyczgce sennika ludowego, ktore
zarejestrowata Stanistawa Niebrze-
gowska w 44 miejscowosciach z roz-
nych stron Polski (Niebrzegowska
1996: 15). Poza nagraniami z Polski
w zbiorach Archiwum zgromadzone
sg takze zapisy z 1994 r. zebrane
przez Stanistawe Niebrzegowskg
wsrod Polonii francuskiej z Lille® oraz
materiaty zarejestrowane przez stu-
dentéw mieszkajgcych na terenach
Litwy (Wilehszczyzny) i Biatorusi,
studiujgcych  w Instytucie  Filologii
Polskiej UMCS w latach 90. XX w.,
atakze nagrania z lat 1996-2001
z Ukrainy i Biatorusi’, kiedy to wspot-
pracujgce  z Archiwum  Studenc-
kie Koto Naukowe Etnolingwistow
UMCS bylo wspdtorganizatorem
badan terenowych zorganizowanych
wspdlnie z Uniwersytetami w tucku
i Brzesciu.

Zbiory zgromadzone w Pracowni sg
roznorodne gatunkowo:

Fot. 1. Taémoteka nagran ,Archiwum Et-
nolingwistycznego”  Uniwersytetu  Marii
Curie-Skfodowskiej w Lublinie. Fot. Beata
Maksymiuk-Pacek, 2018 .

[...] obejmuijg teksty folkloru (bajki, legendy, podania, anegdoty, przystowia, zagadki, piesni
itd.) oraz teksty potoczne (wspomnienia, opowiadania i wywiady [...]) (Bartminski, Maksy-

miuk-Pacek 2013: 1).

Relacje potoczne (dotyczace np. zwierzat, roslin, obrzedowosci dorocznej i rodzin-
nej) zapisywano wedtug niewydanego Lubelskiego kwestionariusza etnolingwistyczne-
go, opracowanego zbiorowo pod red. Jerzego Bartminskiego. Materiaty zebrane wedle
pytan kwestionariuszowych stanowig istotne i wazne zrédto do wydawanych pod red.
Jerzego Bartminskiego kolejnych toméw Sfownika stereotypow i symboli ludowych

(Bartminski, red., 1996, 1999, 2012a, 2012b, 2017, 2018).

0 sobie (Niebrzegowska 1999).

Nagrania z Francji to rozmowy Stanistawy Niebrzegowskiej z Polonig francuska, ktére zostaty opubli-
kowane w ksigzce jej autorstwa pt. To jest moja druga ojczyzna. Polscy emigranci z potnocnej Francji

Warto w tym miejscu takze wspomnie¢ o projekcie badawczym Atlas etnolingwistyczny Pobuza, ktory
badaniami terenowymi ma objg¢ tereny Biatorusi, Polski i Ukrainy w granicach Euroregionu Bug (wiecej

na ten temat zob. Adamowski, Bartminski, Czyzewski 1994: 143-152).
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2. SPOSOB OPRACOWANIA MATERIAEOW TERENOWYCH

Zebrane w terenie materiaty sg gromadzone i katalogowane Scisle wedtug zasad
okreslonych w instrukcjach méwigcych o sposobie opracowania materiatbw zebranych
w Archiwum Etnolingwistycznym UMCS. Dotyczg one m.in. klasyfikacji gatunkowej tek-
stow folkloru, inwentaryzaciji i transkrypciji tasm, sposobu spisywania zawartosci tasm
do zeszytdw inwentarzowych, zasad transkrypcji potfonetycznej tekstéw gwarowych,
sposobu przygotowania tekstow folkloru do edycji, sposobu wykonania utworu itp.

Wszystkie nosniki wtgczane sg do Archiwum chronologicznie po uprzednim nadaniu
im kolejnego numeru identyfikacyjnego w zbiorze. W Pracowni ,Archiwum Etnolingwi-
styczne” jest to symbol TN, co oznacza teksty nagrane.

Przyktadowo: identyfikator w postaci: TN 1A/10 oznacza:

TN = tekst nagrany;

1 = numer tasmy w zbiorze;

A = strona A tasmy;

10 = pozycja 10 na tasmie (na stronie A).

Wiekszos¢ tasm zgromadzonych w Archiwum ma dotgczone protokoty nagran,
sporzadzane w trakcie nagrania. Zapisywane w nich byly dane o informatorze (poza
datg i miejscem urodzenia oraz zamieszkania odnotowywano tez charakterystyczne
cechy wykonawcy, ktére mogg dotyczy¢ jego loséw zyciowych, wyksztatcenia, zawo-
du), w kolejnosci podawano date i miejsce nagrania, niekiedy w trakcie nagrania w pro-
tokole w punktach uwzgledniano tematyke nagrania.

Do kazdej tasmy sporzgdzone sg inwentarze, czyli spisy ich zawartosci, zgodnie
z opracowang instrukcjg (L-3). Zgromadzone w pracowni inwentarze tasm funkcjonu-
ja w dwoch postaciach: pierwszy — ,ptytki” — uproszczony, rekopismienny, zapisywa-
ny bezposrednio po nagraniu, zawiera informacje porzadkowe, czyli tzw. metryke na-
grania, obejmujgcg dane identyfikujgce tasme w zbiorze, dane o informatorze, czasie
i miejscu nagrania oraz skrécony zapis tematyki nagrania. Drugi — ,gteboki” — zawiera
petny spis zawartosci tasmy, sporzgdzony w maszynopisie. Jest on wykonywany na
podstawie nagrania, protokotu, petnej transkrypcji tekstu i nut. Petny inwentarz zawie-
ra metryczke z nastepujgcymi informacjami: numer i strona tasmy w zbiorze TN, dane
0 miejscu nagrania® z podaniem gminy i wojewddztwa, do ktérego nalezata administra-
cyjnie dana miejscowos¢. W kolejnosci podajemy nazwisko eksploratora wraz z oso-
bami (niekiedy sg to studenci) uczestniczgcymi w nagraniu. W dalszym punkcie zapi-
sujemy wielkos¢ i rodzaj nosnika, na ktérym nagrany jest tekst (dotyczy to zwtaszcza
tasm szpulowych i kaset magnetofonowych). Nastepnie podajemy nazwiska transkry-
bentow tekstéw i melodii, spis informatorow (wykonawcéw) z datg i miejscem urodze-
nia oraz aktualnym miejscem zamieszkania. Po metryczce nastepuje spis zawartosci
nagrania numerowany liczbami arabskimi wedtug kolejnosci wystepowania na tasmie

8 Miejsce nagrania zwykle jest tozsame z miejscem zamieszkania informatora. W przypadku nagran
z Ogolnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakdéw Ludowych w Kazimierzu jako miejsce nagranie podaje-
my miejscowosc, z ktérej pochodzi informator, a nie miejsce, w ktérym nagrania dokonano.
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tem (i tytutem) w brzmieniu fone-
tycznym ogoélnopolskim, a wiec z
zachowaniem cech gwarowych:
morfologicznych, leksykalnych,
sktadniowych (Bartminski, Maksy-
miuk-Pacek, Michalec 2010: 88).
Do kazdego punktu inwentarzo-
wego dotgczona jest informacja
0 sposobie wykonania tekstu (tekst
Spiewany lub mowiony) i inicjaty
wykonawcy. Na karcie inwentarzo-
wej przy poszczegoinych punktach
inwentarza podawany jest tez stan
opracowania zawartosci tasmy. Je- Fot. 2. Przyktadowa karta inwentarzowa.

8li tekst (dotyczy to nie tylko piesni) Fot. Beata Maksymiuk-Pacek, 2018 .

posiada transkrypcje tekstows,

wowczas kotkiem zostaje otoczony dany punkt w inwentarzu, a jezeli do piesni sporzg-
dzono transkrypcje muzyczng, wowczas przy danym punkcie inwentarzowym dopisy-
wany jest symbol czerwone;j falki.

Dla kazdej archiwizowanej piesni zaktadana jest karta K,BPN. Karta zawiera: in-
cipit piesni, informacje o kwalifikacji gatunkowej wedle zbieracza i wykonawcy, dane
0 regionie, z ktérego pochodzi nagrana piesn, wojewddztwie, gminie i miejscowosci,
informacje dotyczgce lokalizacji piesni w zbiorze, dane osoby nagrywajgcej, transkry-
bujgcej melodie i tekst oraz rok zapisu tekstu, typ nagrania (np. nagranie z podstuchu,
z estrady, wywiad folklorystyczny), typ wykonania (np. tekst $piewany lub moéwiony,
wykonywany solowo badZ zespotowo, z towarzyszeniem instrumentow lub bez)®, imie
i nazwisko oraz rok i miejsce urodzenia wykonawcy. Pod metryczkg umieszcza sie tran-
skrypcje muzyczng piesni wykonang wedtug zasad przyjetych przez muzykologow!©.
Jesli melodia jest identyczna jak w zrédtach drukowanych, wowczas uwzgledniane jest
odestanie do zapiséw juz istniejgcych. Karty sg utozone na dwa sposoby: wedtug inci-
pitow piesni (oryginaty kart) i w uktadzie gatunkowym (kopie kart).

(5}
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9 Zob. Baczkowska 1990: 46; Maksymiuk, Michalec 1999: 42; Bartminski, Maksymiuk-Pacek, Michalec
2010: 90.

10 Przy opracowywaniu melodii muzykolodzy odnoszg sie do zasad transkrypcji melodii zaproponowanych
w pracy Jadwigi i Mariana Sobieskich, Polska muzyka ludowa i jej problemy (Sobieska, Sobieski 1973:
447-497).
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Fot. 3. Przyktadowa karta K2BPN. Fot. Beata Maksymiuk-Pacek, 2018 .

Ponad potowa zgromadzonych w Pracowni ,Archiwum Etnolingwistyczne” zbiorow,
zostata juz przetranskrybowana (okoto 20 tysiecy kart formatu A4), wedle zasad pi-
sowni fonetycznej lub poétfonetycznej. Przetranskrybowane teksty przechowywane sg
w teczkach uporzgdkowanych alfabetycznie wedtug nazw miejscowosci, z ktorych po-
chodzg nagrania.

PrzySpiewki segmentowane sg wedtug kryteriow tekstowych, nie muzycznych.
Gtownym kryterium jest temat, adresat. Jesli przyspiewki tgczg sie w cykl (np. przy-
Spiewki do mtodej, do kucharek na weselu — przy$piewki dialogowane) uzyskuja jeden
kolejny numer dla catego cyklu, przy wyodrebnieniu jednoczesnie kazdej z nich na niz-
szym poziomie poprzez dodanie wyrdznikdw literowych: a, b, c. Teksty prozatorskie
segmentowane sg wedtug kryterium tematycznego i wtgczane do inwentarza pod od-
powiednim dla tematu tytutem. Przy obrzedach, zwyczajach, widowiskach zastosowa-
no opis dwupoziomowy: ogdlniejszy z nazwg obrzedu, czy widowiska (np. wesele, po-
grzeb, jasetka, Herody), drugi, szczegdtowszy, obejmujgcy teksty wchodzace w sktad
obrzedu (Maksymiuk, Michalec 1999: 42).

3. WYKORZYSTANIE ZASOBOW PRACOWNI DO BADAN NAUKOWYCH

Nagrania piesniowe stanowity podstawe do stworzenia w latach 70. XX w. kartoteki
polskich piesni ludowych. Kartoteka sktada sie z dwdch czesci: ogdlnopolskiej, zwane;
,duzg” i lubelskiej nazywanej ,matg”. ,Duza” kartoteka zostata stworzona na podstawie



wiasnych zapiséw terenowych oraz wydawnictw ksigzkowych, wsrdd ktdrych najlicz-
niejszg grupe stanowig piesni i wiersze z Dziet wszystkich Oskara Kolberga (t. 1-57).
,Duza” kartoteka liczy okoto 70 tysiecy kart dokumentacyjnych, zas ,mata” obejmuje
nagrania piesniowe z Lubelszczyzny i stanowi jg okoto 12 tysiecy kart formatu K,BPN.

W tym tez czasie lubelscy etnolingwisci zainicjowali dziatania zmierzajgce do opra-
cowania systematyki gatunkowej zgromadzonych w Archiwum tekstow, co miato Scisty
zwigzek z rozpoczeciem prac nad opracowywanym pod redakcjg Jerzego Bartmin-
skiego Stownikiem jezyka folkloru. Jednoczesnie podjeto tez prace zmierzajgce do
skomputeryzowania najwiekszej czesci kartoteki piesniowej, zawierajgcej m.in. teksty
drukowane. Zaplanowano, ze wszystkie zgromadzone w bazie teksty bedg opisane
za pomocg systematyki deskryptorowo-fasetowej z wykorzystaniem do tego jezyka fa-
setowo-deskryptorowego, jednego z najbardziej funkcjonalnych jezykdw informacyjno
-wyszukiwawczych (Maksymiuk-Pacek 2018a). Koncepcji opisu zbioru tekstoéw za po-
mocg wspomnianej metody poswiecony byt numer 4-6 ,Literatury Ludowej” z 1979 r,,
gdzie m.in. prof. Jerzy Bartminski zaprezentowat ogélne zasady systematyki (Bartmin-
ski 1979: 3-9)"". Miata ona uwzglednia¢ cztery grupy deskryptorow:

. porzadkowe, zawierajgce: numer tekstu w kartotece, incipit itytut utworu,
informacje o zrédle, rok zapisu tekstu i rok jego pierwszego wydania oraz informacije
o tym, kto dany tekst zapisat, dane 0 migjscu zapisu i wykonawcy;

e pragmatyczne, obejmujgce: kwalifikacje gatunkowg tekstu, sposdb jego wy-
konania, zapisu, zwigzek tekstu z sytuacjg wykonawczg, funkcje tekstu w procesie ko-
munikacii folklorystycznej;

e strukturalno-tekstowe — temat tekstu, postacie wystepujgce w tekscie, formy
podawcze tekstu, struktura metryczna tekstu, model leksykalny tekstu ztozony z wybra-
nych wedle okreslonej zasady stow;

*  strukturalno-muzyczne - tonalnos¢, forma strofy, metrum, melodyka.

Tak szczegotowe opisanie tekstow zgromadzonych w Archiwum wymagato zaanga-
zowania wielu oséb. Ze wzgledu na brak spotecznego zainteresowania folklorem prace
nad systematyzacjg tekstow nie byty woéwczas kontynuowane.

Podjeto natomiast stworzenie bazy danych, ktéra umozliwiataby komputerowe ,fisz-
kowanie” tekstow piesni na potrzeby Stownika stereotypow i symboli ludowych. Prace
zwigzane z uruchomieniem bazy wykonano w latach 1976-1998 w ramach centralne-
go programu badan podstawowych o nazwie: Kultura narodowa, jej tendencje rozwo-
jowe i percepcja oraz badan statutowych Instytutu Filologii Polskiej UMCS. Nazwano jg
FOLBAS i oparto na wielotomowym wydawnictwie Dziefa wszystkie Oskara Kolberga.
Do bazy wprowadzono piesni i wiersze z 57 tomodw dziet Kolberga, tgcznie ok. 25 tys.
piesni (62533 stowoformy). Rekordy zawieraty petne teksty piesni specjalnie przygoto-
wane do przetwarzania automatycznego. Wedle klucza leksykalnego komputer drukuje
kontekst waski, szeroki lub petny. Rozwdj technik komputerowych sprawit, ze pierwot-

" Prace innych autoréw poswiecone byty m.in. metryczce tekstu (Wachowska 1979: 11-14) czy tez zasaa
dom zwigzanym z zapisem incipitu piesni (Czyzewski 1979: 15-19).
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Fot. 4. Strona gtéwna bazy FOLBAS.

na wersja bazy (opracowana w programie NOVEL NETWARE wersja 3.0) okazata sie
niekompatybilna z nowymi programami i przez wiele lat korzystanie z bazy byto utrud-
nione i mozliwe tylko w Archiwum. W 2014 r. dzieki funduszom przyznanym w ramach
programu Kolberg 2014 — Promesa udato sie reaktywowac baze i jest ona obecnie
dostepna online pod adresem: http://www.folbas.umcs.lublin.pl/ (Maksymiuk-Pacek
2014: 86-87). Baza jest przede wszystkim wykorzystywana w pracach nad stownikiem
folkloru, korzystajg z niej tez badacze zarbwno z Polski, jak i zagranicy.

Obok jedynej w Polsce bazy FOLBAS w Pracowni ,Archiwum Etnolingwistyczne”
w mys$l koncepcji fasetowo-deskryptorowej tekstow stworzono w latach 90. XX w. baze
koled polskich. Z ogromu tekstow piesniowych zgromadzonych w Archiwum wybrano
gatunek cieszagcy sie duzg popularnoscig wsrdd osob zainteresowanych folklorem, czyli
koledy. Obok tekstéw pochodzgcych z nagran terenowych'? do bazy wprowadzono tez
koledy z 97 ogdlnopolskich wydawnictw's,

Zbibr koledowy jest roznorodny pod wzgledem gatunkowym. Typologie, ktorg sie
postugujemy, opracowat Jerzy Bartminski i zaprezentowat w publikacji Koledowanie na
LubelszczyZnie (Bartminski 1986: 78-184)'4. W bazie znalazty sie teksty

2" Do bazy wprowadzono 762 teksty nagrane w terenie.

8 Wsrod nich znalazty sie m.in. teksty z kantyczek ks. Michata Mioduszewskiego (Mioduszewski 1843),
ks. Stanistawa Mitkowskiego (Mitkowski 1897), teksty ze Spiewnika ks. Jana Szycy (Szyca 1959); wiele
tekstow dotyczgcych réznych regiondw Polski, np. zapisy Franciszka Kotuli z Rzeszowszczyzny (Kotula
1970), teksty opracowane pod red. Jerzego Bartminskiego i Czestawa Hernasa z Lubelszczyzny, wyda-
ne w tomie Koledowanie na Lubelszczyznie (Bartminski, Hernas, red., 1986).

4 Jerzy Bartminski wyrdznia koledy: 1) noworoczne (zyczace, dunajowe) zwigzane z obrzedowym obchodze-
niem doméw z zyczeniami w okresie Nowego Roku; 2) bozonarodzeniowe (tu wyszczegdlnia koledy przed-
stawiajgce zdarzenia zwiazane z narodzeniem Jezusa; koledy witajace (pochwalne, adorujgce) Jezusa, koledy
interpretujace sens przedstawionych zdarzen (refleksyjne, teologiczne). Ostatnig trzecig grupe stanowig koledy
przystosowywane do nowych sytuacji towarzyskich (parodie koled) i spotecznych (np. koledy okupacyjne).
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Fot. 5. Strona gtéwna bazy KarKol.

[...] koled narodowych oraz ludowych, zaréwno koscielnych bozonarodzeniowych, jak
noworocznych zyczgcych, takze koledy dostosowane do nowych sytuacji spotecznych
i towarzyskich [...]. Pominieto natomiast réznego rodzaju widowiska bozonarodzeniowe,
jak herody, jasetka, dialogi bozonarodzeniowe, z ktérych wtgczono do kartoteki jedynie te
fragmenty $piewane, funkcjonujgce jako teksty samodzielne, poza widowiskiem, np. O He-
rodzie, okrutniku (Bartminski, Drozdowski 1996: 70).

Kartoteka koledowa funkcjonuje w dwdéch postaciach: papierowej i komputerowe;
bazy danych KarKol'®. Opisowi w kartotece podlega wariant jednego tekstu. Dla 6035
koled zatozono karty dokumentacyjne formatu A4, na ktére naklejono kopie tekstu
wraz z nutami i opisano je za pomocg deskryptorow porzgdkowych, dane z kart doku-
mentacyjnych wprowadzono do komputerowej bazy danych, do ktdrej wpisano takze
ponad 3000 tekstéw koled, bez melodii (Maksymiuk-Pacek 2018b). Na podstawie in-
formacji wprowadzonych do komputerowej bazy KarKol otrzymano szereg indekséw,
orientujgcych w bogactwie zapiséw koledowych, wsérdd nich sg np. indeksy incipitow,
gatunkowy, stéw kluczowych, zrodet oraz indeks geograficzny. Baza koledowa syste-
matycznie byta uzupetniana do 2000 r. Od tego czasu tworcy bazy na czele z samym
profesorem Jerzym Bartminskim wielokrotnie starali sie o fundusze, dzieki ktorym baza
mogtaby by¢ zmodernizowana i dostosowana do nowych technologii, by w przyszto-
$ci mozna jg byto udostepni¢ on-line. Jest ona dostepna w Pracowni ,Archiwum Etno-
lingwistyczne” UMCS w Lublinie, lecz nie mozna z niej jednak korzysta¢ zdalnie.

Gromadzone od 1960 r. ogromne zbiory dialektologiczne, folklorystyczne i etno-
graficzne (z wtasnych nagran terenowych) oraz dwie komputerowe bazy FOLBAS

5 Szczegotowy opis kartoteki koledowej KarKol zob. Maksymiuk-Pacek 2018b: 131-139.
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i KarKol — stuzg badaczom zainteresowanym niematerialnym dziedzictwem naszej kul-
tury, przede wszystkim jednak stanowig baze materiatowg dla Stownika stereotypow
i symboli ludowych'®, sztandarowego dzieta lubelskich etnolingwistow (Bartminski,
Maksymiuk-Pacek 2013: 1).

O celu stownika pisze jego redaktor nastepujaco:

Stownik stereotypow i symboli ludowych jest probg rekonstrukcji tradycyjnego obrazu
Swiata i cztowieka — dokonang metodami etnolingwistyki i folklorystyki. Obraz ten — utrwa-
lony w jezyku, folklorze, obrzedach — stanowi klucz do poznania kultury, obecnej w niej
pewnej postawy wobec $wiata i swoistej mentalnosci (Bartminski 1996: 9).

W 1980 r. ukazat sie jego zeszyt prébny pt. Stownik ludowych stereotypow jezyko-
wych (Bartminski, red., 1980), od roku 1996 rozpoczeto publikowanie kolejnych toméw
Stownika stereotypow i symboli ludowych. Stownik pomyslany jest jako dzieto wielotomo-
we opracowywane wedle biblijnego porzadku stwarzania Swiata, poszczegdlne z siedmiu
zaplanowanych tomoéw poswiecone bedg kosmosowi, roslinom, zwierzetom, cztowiekowi,
spotfeczenstwu, religii i demonologii, czasowi, przestrzeni, miarom i kolorom. Do wrzesnia
2019 r. opublikowano cztery czesci tomu pierwszego pt. Kosmos — opisujgcego wyobra-
zenia ludu o niebie, $wiattach niebieskich, ogniu, kamieniach, ziemi, wodzie, podziemiu,
meteorologii ludowej oraz Swiecie, Swietle i metalach. Opracowano takze dwie czesci
tomu drugiego Rosliny, poswiecone zbozom, warzywom i roslinom przemystowym.

Bogate zbiory terenowe zgromadzone w Pracowni ,Archiwum Etnolingwistyczne”
UMCS stanowig baze materiatowg dla wspomnianego juz Stownika stereotypow ludo-
wych, ale byty tez podstawg dla licznych publikacji materiatowych, do najwazniejszych
z nich nalezg: Teksty gwarowe z Lubelszczyzny w opracowaniu Jerzego Bartminskiego
i Jana Mazura (Bartminski, Mazur 1978), Koledowanie na Lubelszczyznie, ktdre uka-
zato sie pod redakcjg Jerzego Bartminskiego i Czestawa Hernasa (Bartminski, Hernas,
red., 1986), Przestrach od przestrachu. Rosliny w ludowych przekazach ustnych au-
torstwa Stanistawy Niebrzegowskiej (Niebrzegowska 2000), Lubelskie, czes¢ czwarta
serii Polska Piesri i Muzyka Ludowa. Zrédta i Materiaty opracowane zespotowo pod
redakcjg Jerzego Bartminskiego (Bartminski, red., 2011).

Do Archiwum zostaty witgczone zebranie samodzielnie materiaty opublikowane
w ksigzkach Stanistawy Niebrzegowskiej (obecnie Niebrzegowskiej-Bartminskiej): Pol-
ski sennik ludowy (Niebrzegowska 1996) oraz To jest moja druga ojczyzna. Polscy
emigranci z potnocnej Francji o sobie (Niebrzegowska 1999).

Z materiatow Archiwum Kkorzystali autorzy antologii i studibw monograficznych:
Jerzy Bartminski, ktory opracowat Polskie koledy ludowe. Antologia (Bartminski 2002);

6 Dla potrzeb Stownika stereotypow i symboli ludowych powstata kartoteka liczaca okoto pét miliona fi-
szek, w ktérej znajduja sie poza wypisami z nagran terenowych takze wypisy ze zrodet XIX- i XX-wiecz-
nych. Petny wykaz zrodet opublikowano w Il tomie Stownika poswieconym Roslinom (Bartminski, red.
2017: 15-73).



Jerzy Bartminski, Olga Kie-
lak i Stanistawa Niebrze-
gowska-Bartminska,  au-
torzy publikacji Dlaczego
waz nie ma nog? Zwierzeta
w ludowych przekazach
ustnych (Bartminski, Kie-
lak, Niebrzegowska-Bart-
minska 2015), oraz Anna
Michalec i Stanistawa Nie-
brzegowska-Bartminska
— autorki ksigzki pt. Jak
chtop u diabta pienigdze
pozyczat. Polska demono-
logia ludowa w przekazach
ustnych, Materiaty etnolin-
gwistyczne (Michalec, Nie-
brzegowska-Bartminska
2019); na podstawie ma-
teriatbw  zgromadzonych
w Archiwum opracowywa-

ny jest tez pod redakcjg Jerzego Bartminskiego Sftownik stereotypdw i symboli ludo-
wych — tom |: Kosmos, czesci 1-4 (1996-2012) i tom II; Rosliny, czesci 1-2 (2017—-
2018) (Bartminski, red., 1996, 1999, 2012a, 2012b, 2017, 2018) oraz wydane drukiem
rozprawy habilitacyjne: Kategoria przestrzeni w folklorze. Studium etnolingwistyczne
Jana Adamowskiego (Adamowski 1999); Wzorce tekstow ustnych w perspektywie et-
nolingwistycznej Stanistawy Niebrzegowskiej-Bartminskiej (Niebrzegowska-Bartminska

2007).

Bogate zbiory zgromadzone w Pracowni ,Archiwum Etnolingwistyczne” UMCS sg
udostepniane szerokiemu gronu naukowcow z Polski i spoza jej granic (np. Rosji, Ukra-
iny, Biatorusi, Litwy, Stowacji, Butgarii, Niemiec), oprocz naukowcoéw z zapisow tereno-
wych zgromadzonych w Archiwum chetnie korzystajg studenci, ktdrzy, jak wczesniej
byto wspomniane, w pewnej czesci uzupetniali zbiory nagraniami do swoich prac, ale
tez wniedli duzy wkfad w ich inwentaryzacje i systematyke'”. Nagrania terenowe zgro-
madzone w Pracowni ,Archiwum Etnolingwistycze” cieszg sie tez duzym zainteresowa-
niem zespotow folkowych, jak np. Orkiestry $w. Mikotaja, zespotu Joszka Brody'® czy

7" Prace porzadkujgce i systematyzujgce zbiory zgromadzone w Archiwum Etnolingwistycznym powstawaty
w ramach seminaribw magisterskich kierowanych przez profesora Jerzego Bartminskiego na kierunku
bibliotekoznawstwo i informacja naukowo-techniczna w Instytucie Historii UMCS od 1982 do 2008 r.

8 Na podstawie koled z terenu Lubelszczyzny, ktérych zapisy znalazty sie w Archiwum, Joszko Broda wyy

Joszko Broda Na dunaj

Koledy ze Wschodu

Fot. 6. Ptyta Na Dunaj. Koledy ze Wschodu powsta-
ta na podstawie nagran zgromadzonych w ,Archi-
wum Etnolingwistycznym” UMCS.

dat w 2008 r. ptyte Na dunaj. Koledy ze Wschodu.
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Drewutni, a takze instytucji, jak np. lubelskiego Teatru NN'°, czy tez Towarzystwa dla
Natury i Cztowieka®°,

Poczawszy od 2002 roku pracownicy Archiwum wraz z Orkiestrg sw. Mikotaja pre-
zentujg na Lubelskim Festiwalu Nauki program Folklor — miedzy archiwum a estrada,
w ramach ktérego pokazujg, jakg droge przebywajg teksty ludowe, zanim trafig na sce-
ne. Program kazdego roku cieszy sie duzym zainteresowaniem zarowno wsréd osob
zwigzanych z kulturg ludowa, jak tez uczniéw, na réznym poziomie edukacji, poczgw-
szy od przedszkolakéw, skonczywszy na licealistach.

9 http://teatrnn.pl/ (dostep: 22 wrzeénia 2018 r.).

20 Towarzystwo wspoéttworzy strone internetowg poswiecong muzyce Roztocza, gdzie prezentuje m.in.
materiaty pozyskane w Pracowni ,Archiwum Etnolingwistyczne” http://www.muzykaroztocza.pl/ (dostep:
22 wrzesnia 2018 roku). W 2017 r. drukiem ukazata sie publikacja pod red. Krzysztofa Gorczycy, ,Przy
onej dolinie”. Zaburze, Radecznica, Roztocze Szczebrzeszyriskie. Muzyka tradycyjna i jej wykonawcy
(Gorczyca, red. 2017), ktdra oparta jest m.in. zbiorach zgromadzonych w Archiwum Etnolingwistycznym,
zas w 2018 r. opracowanie poswiecone tradycjom muzycznym Polesia Lubelskiego pt. ,£uhom, tuhom,
ponad Buhom’. Muzyka tradycyjna. Polesia Lubelskiego i jej wykonawcy (Gorczyca 2018).



SUMMARY

Beata Maksymiuk-Pacek

Maria Curie-Skfodowska University in Lublin

ARCHIVING FIELD RECORDINGS IN THE ,ETHNO-LINGUISTIC ARCHIVE” LAB

OF MARIA CURIE-SKEODOWSKA UNIVERSITY IN LUBLIN AND THEIR USE

FOR SCIENTIFIC RESEARCH

The article is the presentation of the content of the Ethno-linguistic Archive of Maria
Curie-Sktodowska University in Lublin which forms a separate unit under the name
“Ethno-linguistic Archive” Lab. The author described the resources and operating rules
of the archive where there have been gathered recordings from over 700 towns and
villages on 1821 audio tapes. The collected material comes mainly from Lublin area as
well as south-eastern parts of Poland. The collection varies in genres, includes folklore
texts such as tales, legends, folk tales, anecdotes, proverbs, riddles, songs, etc. as
well as colloquial texts, i.e. recollections, stories, interviews and materials pertaining to
a “spoken history”. The author also presented different ways of putting the gathered
material in order (shallow and deep inventories; songs and melodies catalogue;
computer data base of folk songs and poems from Dzieta wszystkie by Oskar
Kolberg — so called FOLBAS, created with the use of faceted-descriptive language of
information and searching) as well as introduced the reader to the archive’s structure.
Two song catalogues have been characterised: a small one from Lublin and a large
one — nationwide with an isolated computerised catalogue of Polish carols (KarKol). The
archive materials are of great help to educational and scientific activities. In the article
there are also named monographic studies and material publications that were created
and prepared on the base of the Archive materials (e.g. a volume of Lubelskie [the region
of Lublin area] from the series of Polska Piesn i Muzyka Ludowa [Polish Folk Songs
and Music]). At present the collected material serves the purpose of works carried
out to create Sftownik stereotypow i symboli ludowych (The Dictionary of Symbols and
Folklore Stereotypes).
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Fot. Aleksandra R6

Katarzyna Winska — Spiewaczka, limiczka, animatorka
kultury, badaczka. Absolwentka filozofii oraz etnolingwi-
styki UAM. W latach 2008/2009 w ramach stypendium
Socrates-Erasmus  studiowata filozofie na Uniwersyte-
cie Wiedenskim (UW). W latach 2012/2013 mieszkata
w Indiach, gdzie jako stypendystka rzadu indyjskiego
uczyta sie klasycznego $piewu potudniowoindyjskiego
w systemie guru-uczen u prof. Leely Omchery w New
Delhi. W latach 2015/2016 byta stuchaczkg podyplo-
mowych studiow etnomuzykologicznych (UW). W roku
2017 byta stypendystkg Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, realizujgc swoj autorski projekt: Zapo-
mniane dziedzictwo. Slady zydowskie w polskich pie-
Sniach tradycyjnych. \Wspotpracuje ze Zbiorami Fono-
graficznymi Instytutu Sztuki PAN.

Wspottworzy organizacyjnie i artystycznie rézne grupy
i wydarzenia zwigzane z muzyka tradycyjng, ekspery-
mentalng i sakralng, a takze teatrem. Jest zatozycielkg
projektu Daorientacja oraz grupy Jaworowi Ludzie, ze-
spotu Sasiedzi Icka oraz Pokojowego Patrolu Koled-
niczego. Wspottworzyta zespdt archaicznych piesni
rosyjskich Oj Lado. Zwigzana ze Stowarzyszeniem
Dom Tanca Poznan oraz Stowarzyszeniem Aktywiza-
cji Polesia Lubelskiego. Spiewa w chorze cerkiewnym
przy katedrze $w. Marii Magdaleny na warszawskiej
Pradze. Laureatka nagrod, m.in. Il nagrody na Festiwalu
Kapel i Spiewakéw Ludowych w kategorii Rekonstruk-
cja oraz nagrody specjalnej Adama Struga w konkursie
Stara Tradycja.



Katarzyna Winska

Archiwum Pracowni Badan nad
Folklorem Muzeum Zamojskiego.
Spuscizna po Marcie Brzuskowskieg

Kultura to nie tylko ,uprawa” dzikiej przyrody, to przede wszystkim proces poznawczy;
w procesie tym rzeczom widzialnym zostaje nadany status znakdw odsytajgcych do
ukrytego, lecz stale manifestujgcego sie porzgdku; wedtug powszechnej i odwiecznej
zasady, ujetej przez mistykdw Sredniowiecza i Paracelsusa w facinskg formute signatura
rerum. Forma i barwa rodlin to znaki ksiegi, ktérg pisze Bog-Demiurg, a odczytuje
cztowiek, nadajgc roslinom nazwy wedtug zakodowanych w nich formach i barwach
mocy, wiasciwosci i funkcji (Brzuskowska 1998: 1).

Teraz to mfodziez ma smutno!

Dawniej to naszta niedziela, poszto sie do kosciota, przyszto z kosciota, kazden zjadt,
wyszli chtopcy i panienki, gdzies na drgga siedli, na murej tawce, piosenki $piewali,
w wieczor na tawce, piosenki zeszli sie... tylko $piew! a teraz... cichutko, teraz nie ma nic!
Na zabawie. Jako zabawa, przerwa w zabawie: iles 10 minut, 16 minut, siadali, $piewali
piosenki!

A teraz to ja nie wiem, teraz to smutno.

I, w zimie kadziel przedto sig, przadki robito takie, przyszto 10-15 dziewczynek, chtopcow
sie naszfo....

przedli, $piewali, pidra darli, na pidra sie wotato... Wesoto byto!!

Fragment wypowiedzi Reginy Hotyz z Hutkowa, nagranie M. Brzuskowskiej, sygn. MZamoj_MCO0022A_08

w Zbiorach Fonograficznych ISPAN.
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WSTEP

W 2019 r. zostata nawig-
zana wspotpraca miedzy
Muzeum Zamojskim a Zbio-
rami Fonograficznymi Insty-
tutu Sztuki Polskiej Akademii
Nauk. W ramach pigtej edy-
cji projektu Polska muzyka
tradycyjna — dziedzictwo
fonograficzne dofinansowa-
nego przez Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego,
rozpoczete zostaty prace
nad digitalizacjg i opraco-
waniem kolekcji nagran Mu-
zeum Zamojskiego, a takze
skanowanie i opracowanie
czesci dokumentacji z nig
zwigzanej. Nagrania te sta-
nowig cze$¢ wiekszych zbio-
row znajdujgcych sie w archi-
wum Pracowni Badan nad
Folklorem, funkcjonujacej
w ramach Muzeum Zamoj-

Fot. 1. Fotografia autorstwa Marty Brzuskowskie;

skiego w latach 1984-2005, z badan terenowych z Fototeki Muzeum Zamojskie-
aich catos¢ jest spuscizng go w Zamosciu. Reprod. Katarzyna Winska, 2019 .
po wieloletniej pracy Marty

Brzuskowskie;.

Ta wyjgtkowa badaczka w ramach swojej pracy w Muzeum Zamojskim wykonata
ogromng prace dokumentujgcg folklor niegdysiejszego wojewddztwa zamojskiego.
Niniejszy tekst jest probg opisu tej niezwykle cennej dokumentaciji oraz sylwetki nie-
zwyktej badaczki, z zarysowanym kontekstem opracowywania nagran wedtug zasad
i metod pracy w Zbiorach Fonograficznych.

1. MARTA BRZUSKOWSKA — POLONISTKA, ETNOGRAFKA, NIEZALEZNA BADACZKA,
AUTORKA PUBLIKACJI | WYSTAW

Marta Brzuskowska urodzita sie w 1950 r. w Hrubieszowie. W roku 1975 ukonczyta
filologie polskg na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Nastepnie przez
3 lata w roli asystentki prowadzita na tej uczelni konwersatoria z literatury wspotczesnej
oraz z antropologii kulturowe;j.

W latach 1978-1984 pracowata w roli asystenta i adiunkta w Muzeum Wsi Lubelskiej



w Lublinie. W tym czasie byta tez sekretarzem redakcji i redaktorem wydawnictw mu-
zealnych. Opracowywata tam scenariusze ekspozycji w obiektach architektury ludowej
translokowanych na teren skansenu i prowadzita biblioteke muzealng. Pod kierunkiem
drJaniny Petery brataudziatw badaniach etnograficznych w regionie Roztocza. Od 1980r.
na zlecenie Zaktadu Jezyka Polskiego Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej przepro-
wadzita nagrania terenowe folkloru z regionu Powisla Lubelskiego. W latach 1980-1983
opracowywata dla UMCS antologie lubelskich mitosnych piesni balladowych.

W roku 1984 Brzuskowska podjeta prace w Muzeum Okregowym w ZamosSciu,
pdzniejszym Muzeum Zamojskim, z poczgtku na stanowisku adiunkta, pdzniej kusto-
sza i starszego kustosza. W tym czasie realizowata wystawy, wydawata publikacje, pi-
safa artykuty, przede wszystkim prowadzita samodzielne badania terenowe w ramach
stworzonej przez siebie oddzielnej jednostki w muzeum: Pracowni Badan nad Folklo-
rem, ktéra pozostata jej miejscem pracy az do przejscia na emeryture w 2005 r.

Zainteresowania Marty Brzuskowskiej byty bardzo szerokie, dotyczyty zardbwno
dziedzictwa materialnego (architektura wiejska, sztuka ludowa, sztuka sakralna), jak
i niematerialnego — zbierata piesni, bajki, legendy hagiograficzne i miejscowe, zagadki,
porzekadta i przystowia, opowiesci wspomnieniowe, badata obrzedowos¢ doroczng
i rodzinng, a takze zielarstwo. Interesowaty jg powigzania kultury z dziedzictwem natu-
ralnym. W ten sposoéb pisata o krajobrazie kulturowym:

W pojeciu krajobrazu kulturowego” ekologia spotyka sie z antropologig kulturowg, nauki
przyrodnicze z humanistycznymi. Krajobraz kulturowy to zapis dziejow gatunku ludzkiego
w zastanych formach terenu — mikrosrodowiskach ztozonych systemoéw zywych organi-
zmow. Przedmiotem ochrony i zabiegdw konserwatorskich winny by¢ nie wyizolowane ar-
tefakty nastepujacych po sobie i przemijajgcych kultur, ale stworzony przez nawarstwianie
sie kolejnych ,osadéw” kulturowych jedyny i niepowtarzalny w danym miejscu i czasie tad
przestrzenny zespotu krajobrazowego (Brzuskowska 1992b: 21)

W ramach swojej wieloletniej pracy w muzeum Brzuskowska organizowata imprezy
zwigzane z tematyka folkloru, a na podstawie zebranych przez siebie materiatow zreali-
zowata rozliczne autorskie wystawy. W roku 1986 miata miejsce w Muzeum Zamojskim
wystawa Gody Zamojskie. Wigjskie zwyczaje i obrzedy zimowe. W jej ramach pokaza-
no zebrane rekwizyty obrzedowe zwigzane z koledowaniem z Roztocza oraz fotografie
Z Heroddw.

W 1990 roku Brzuskowska zrealizowata w muzeum wystawe pt. Radecznica — Zr6-
dfo task, ktéra byta ekspozycjg drukéw odpustowych ilustrowanych obrazami dewo-
cyjnymi z osrodka pielgrzymkowego w Radecznicy. W 1998 r. miata miejsce wystawa
Swiat roslin w kulturze wsi dorzecza gérnego Wieprza, pokazywana pozniej rowniez
w innych miastach (np. w 2011 r. w Szczebrzeszynie). W ramach tej wystawy badacz-
ka dzielita sie ze zwiedzajgcymi swojg pasjg botaniczng. Za pomocg fotografii, rysunkow
i w postaci ususzonych ziét pokazano na ekspozycji rosliny, istotne z punktu widzenia
zielarstwa ludowego oraz znaczen w kulturze ludowej Zamojszczyzny. Eksponaty opa-
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trzone byty licznymi odniesieniami do znaczen zdrowotnych i symbolicznych. W 2003 .
Marta Brzuskowska przygotowata rowniez wystawe poswiecong postaci $w. Tomasza.

Wystawom zwykle towarzyszyto wydanie publikacji poswieconej okreslonej tema-
tyce. W opracowaniu i pod redakcjg Brzuskowskiej zostaty wydane: Gody zamaojskie,
wiejskie zwyczaje i obrzedy ludowe (Brzuskowska 1986), Herody. Dialogus pro Nativita-
te lesu Christi przy tym Gospodarzom Zamojskim na ten Nowy Rok koleda (Brzuskow-
ska 2000), Swiat roslin w kulturze wsi dorzecza gornego Wieprza (Brzuskowska 1998).
W ,Zamojskim Kwartalniku Kulturalnym” badaczka opublikowata artykut pt. Radecz-
nica — zrodfo tfask (Brzuskowska, Kondraciuk 1990). Poza tym w latach 1991-1994
opublikowata wiele innych artykutow w ,Zamojskim Kwartalniku Kulturalnym”, w ktérym
prowadzita cykliczng rubryke pt. Drobiazgi Ludoznawcze. Byty to m.in.. Gospodarska
Koleda (Brzuskowska 1991c), Miasto nad rzekg (Brzuskowska 1992a), Rég obfitosci
(Brzuskowska 1992b), Piesri o sw. Janie Niepomucenie (Brzuskowska 1993a), Zielony
Karnawat (Brzuskowska 1993b), Barokowe Memento Mori (Brzuskowska 1993c), ,Nie-
bo” z Bfonia (Brzuskowska 1993d), Piesri do sw. Jana Kantego, patrona Korony Pol-
skiej i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego (Brzuskowska 1994a), ,Zamowienie” na dzien
sw. Andrzeja (Brzuskowska 1994b), Roscie Zamoscie (Brzuskowska 1994c), Sztuka
ludowa — sztuka uzytkowa (Brzuskowska 1995a), Sciete ktosy (Brzuskowska 1995b).
Koleda z Czarnego Stoku (Brzuskowska 1995b).

Najbardziej jednak ze wszystkich publikacji znany jest wydany w 1990 r. nie-
mal 250-stronicowy $piewnik Piesni domowe i polne spiewanki (Brzuskowska 1990)
opracowany na podstawie zebranych przez Brzuskowskg piesni na Zamojszczyznie.
Znajduje sie w nim 257 piesni i przyspiewek — teksty wraz z transkrypcjami nutowymi,
informacje o pochodzeniu repertuaru oraz wykonawcach. W zbiorze pies$ni zostaty opa-
trzone szczegdlnymi wyjasnieniami etnograficznymi zawierajgcymi liczne odniesienia
do literatury piekne;.

Wiadomo tez, ze Marta Brzuskowska w zamysle miata kolejne publikacje: Drzewo
czasu. Rok obrzedowy w dorzeczu gornego Wieprza, Kalina Czerwona, jawor zielone-
ki. Wesele, chrzciny, wacha?; Wielki odpust. Reprint drukow odpustowych (Brzuskow-
ska 1996: 84).

Nalezy podkresli¢, ze w swojej bardzo sumiennej pracy w ramach zatrudnienia w Mu-
zeum Zamojskim Brzuskowska byfa niezalezna i bardzo samodzielna. Zwykle samo-
dzielnie przeprowadzata i nagrywata wywiady, katalogowata, opracowywata materiat do
licznych wystaw, artykutow, publikacji, ktére samodzielnie redagowata, a nawet ilustro-
wata. Jednym z nielicznych wyjgtkdw byta wieloletnia wspotpraca z Jozefem Przytutg,
dyrygentem Orkiestry Symfonicznej im. Karola Namystowskiego w Zamosciu, ktory do-
konat transkrypcji nutowej do niemal wszystkich piesni zapisanych przez Brzuskowska.

Przy swojej samodzielnosci i pewnej cechujacej jej prace autonomii pozostawata
Swiadoma wiekszej catosci, struktury instytucii, ktérej byta czescia. Starata sie nawig-
zywac¢ do dziatalnosci innych dziatbw muzeum: przede wszystkim — co oczywiste —
do etnografii, a takze do archeologii. Cho¢ przede wszystkim zajmowata sie badaniem

2 Wacha — czuwanie przy zmartym.



folkloru, podchodzita do niego
bardzo szeroko i interdyscypli-
narnie, zajmowaty jg m.in. po-
wigzania z literaturg, archeologia,
botanikg. Szczegdlnie widoczne
jest to w tekstach. Intepretujgc
zjawiska z kultury ludowej, czesto
stosowata metode literackiej ana-
lizy tekstowej (miata wszak polo-
nistyczne wyksztatcenie), robigc
przy tym odniesienia takze do in-
nych dziedzin.

Badaczka wykonata ogromng
prace na rzecz ocalenia od za-
pomnienia i dokumentacji kultury
wojewodztwa zamojskiego (istnie-
jacego w latach 1975-1998).
Spuscizng po wieloletniej pracy
Marty Brzuskowskiej w ramach
Muzeum Zamojskiego sg nie tylko
wyjgtkowe publikacje, artykuty, ale

Drobiazgi ludoznawcze
ze zbioréw Muzeum Okregowego w Zamoéciu

Roécie zamoicie:

czerwona kalina,

Jjawor zielonenki.
roicic — roénic, forma wyrazu wiasciwa polszczyinie XVI wicku, np. u Jana
Kochanowskiego: ,Serce roscie patrzac na te czasy!”;
zamodcic — teren za mostem, brzeg rzeki: lewy — z prawego, prawy, patrzac z lewego
brzegu. Staropolska nazwa wlasna Starego i Nowego Zamoscia — Zamoscie, tu uzyta
jako nazwa potpohla obsurn zasiedlonego przez knlme i jawm'

Kalina k Vi npulul L), cze

w wilg Iumh 1 ;lwor (Acer dopl: — na , przez
teren wojl j oin gmm: zasiggu tego gatunku
w Polne, w Tmpolu okmly )lwor o obwodne pnia 305 cm jest pomnikiem

w myﬂ ludowego porzekadla znad Wicprza mozna by uznaé drzewo jaworowe za
:woutz i dnnherystycme dla wnlu Roztom krm kalinowy — dla Padolu
Z ¢ jako nazwg wlasng dorzecza
gornego W:pru od Jeziora Wneprmwe;o po njkze Wolicy, mtgpuuc nazwg
wZamodcie™ nazwy troch zuzyte i wytarte: jsk powm
czyzna” w tekstach h, zazwyczaj styli
czyzng, oraz przyjaé w opracowaniach naukowych jako nuwe whsn; regonu
ctnograficznego.

Postgpowanie tym bardziej upnwmane e w folklorze regonu Zamokle lul.ml
ijawor to pary
si¢ ludz, np. w plgknq obrzgdowej pne‘m weselnej épiewanej przy pokhdzuuch

Czego, kalino, w dole stoisz?
Czy sie, kalino, suszy boisz?
Jakbym sie suszy nie bojala,
tobym w dolinie nie stojala.
Stojalabym se na pagérze,
chylilabym sie przy jaworze.

Weder, Kasieriko, za trzeci las,
niech ci zaipiewa slowiczek raz.

Slowiczek $piewa, Kasia placze:
zawicie biere, wieniec trace.

Parg: kalina—jawor mozna by takze wkomponowaé w logo kraju nad gbrnym
Wieprzem jako znak przyrody i czlowicka regionu, obok znaku jego stolicy — ratusza.

Rodcie Zamoscie — do siego roku 1995,
Marta Brzaskowska

= =

tez przede wszystkim niezwykta

i wartoéciowa dokumentacja. Fot. 2. Fragment artykutu Marty Brzuskow-

skiej w ,Zamojskim Kwartalniku Kulturalnym”

) (Brzuskowska 1994c).
2. OPIS ZBIOROW PRACOWNI

BADAN NAD FOLKLOREM
PRZY MUZEUM ZAMOJSKIM

Pracownia Badan nad Folklorem przy Muzeum Zamojskim dziatata od 1984 do
2005 r., czyli przez caty okres pracy Marty Brzuskowskiej w Muzeum Zamojskim. W ra-
mach pracowni, prowadzonej gtéwnie jednoosobowo, gromadzone byty ,relikty kultury
duchowej wiejskich tradycyjnych spotecznosci lokalnych dorzecza gérnego Wieprza”
(Brzuskowska 1996: 80). Badaczka podzielita ten zbiér na trzy zasadnicze dziaty: Bi-
blioteke, Tasmoteke i Fototeke. Zbiorom towarzyszg naukowe opracowania zbiordw,
w sktad ktorych wchodzg: szczegdtowa kartoteka, transkrypcje nutowe i gwarowe,
a takze artykuty i publikacje autorstwa Brzuskowskiej. Od czasu zakonczenia pracy
przez badaczke zbiory Pracowni Badan Nad Folklorem znajdujg sie w Muzeum Zamoj-
skim w stanie nienaruszonym.

W Bibliotece Pracowni Badan nad Folklorem znajduje sie w tej chwili okoto 150
woluminéw drukéw ulotnych, a takze modlitewniki i kantyczki. Sg to wydawnictwa hi-
storyczne, przedwojenne, czesto XIX-wieczne, naznaczone Sladami wieloletniego, in-
tensywnego uzywania. Zostaty one zebrane przez badaczke od wiejskich Spiewaczek
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148 Fot. 3-4. Przykfadowe druki ulotne z Biblioteki dziatu Pracownia Dokumentacji Folkloru
Muzeum Zamojskiego w Zamosciu. Fot. Katarzyna Winska, 2019 .

Fot. 5. Strona tytutowa Ksiegi inwen-
tarzowej archiwum fotograficznego
dziatu Pracownia Dokumentaciji Folk-
loru Muzeum Zamojskiego w Zamo-
Sciu. Fot. Katarzyna Winska, 2019 r.

i Spiewakoéw. Oprocz oryginatéw znajdu-
jemy w bibliotece zdjecia owych drukéw
ulotnych. Czarny tekst na biatym tle, wy-
drukowany na btyszczgcym papierze fo-
tograficznym wydaje sie niekiedy czytel-
niejszy od pozotktych kartek oryginatow.
Zarbwno oryginaty, jak i zdjecia znaj-
dujg sie w starannie uporzgdkowanych,
ponumerowanych i opieczetowanych
kopertach, podpisanych tytutami piesni,
wykonawcami-wtascicielami drukow, na-
zZwg miejscowosci, w ktorej druki zostaty
odnalezione. Zbiorowi drukéw ulotnych
towarzyszy ksiega inwentarzowa. Na stronie tytutowej widnieje napis: Pracownia Doku-
mentacji Folkloru, a ponizej tytut nadany ksiedze: Kultura duchowa wsi dorzecza gor-




Muzeum Okregowe w Zamosciu

# pozytyw barwny
Archiwum fotograficzne

13
#  micjscowos¢ #  Bodaczéw
o gmina # Szczebrzeszyn
Pracownia badan nad folklorem = data = 1992
Zesp6t archiwalny: Krajobraz # autor » Marte “rzuskowska
kulturowy wsi gérnego dorzecza »  laboratorium » Kodak Express Lublin
® sygnatura & 50

pis jednostki archiwalnej

4 martwy gawron
9 Jan Nepomucen

Fot. 6-8. Opisana teka w Fototece Muzeum Zamojskiego w Zamosciu, wraz z jej zawar-
toscig. Fot. Katarzyna Winska, 2019 .

nego Wieprza. Druki odpustowe, XIX wiek. Pozyskanie wiasne / badania terenowe.
W srodku wypisane sg tytuty wszystkich 197 piesni odpustowych zawartych w drukach
ulotnych zgromadzonych w Bibliotece.

W zbiorach pracowni znajdujemy roéwniez Ksiege inwentarzowg archiwum fotogra-
ficznego dziatu Pracownia Dokumentacji Folkloru. Zespot archiwalny: kultura gornego
Powieprza. Tytut uzupetniony jest informacja: ,Fotografie wykonane aparatem Kodak
835 AF 35 mm camera”.

Rownolegle do badan nad folklorem Brzuskowska fotografowata wies oraz otacza-
jaca jg przyrode na przetomie lat 80. i 90. XX w. W Fototece Pracowni Badan nad
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Fot. 9-11. Fragment kolekcji nagra-
niowej Muzeum Zamojskiego w Za-
mosciu, stworzonej przez Marte Brzu-
skowskg, oraz wybrane nosniki. Fot.
Ewelina Grygier, 2019 .

Folklorem znajduje sie wiec 61 tek-kopert zawierajgcych negatywy barwne, a takze
kilkaset kopert zawierajgcych pozytywy barwne, wykonane w latach 1990-1996.
Fotografie przedstawiajg polne drogi, stawy, rzeki, pola, architekture wiejskg: chatu-
py, okna chatup, piwnice ziemne, studnie, kapliczki itp. W swoich pracach badaw-
czych nad folklorem Brzuskowska podkreslata, jak waznym aspektem jest otaczajag-
cy nas krajobraz przyrodniczy, w ktorym przyszto zy¢ cztowiekowi. Z drugiej strony
podkreslata fakt, ze Ow krajobraz zarazem zostat przez cztowieka uksztattowany.
Ten obszar zainteresowan badaczki dos¢ dobrze jest odzwierciedlony w doktad-
nej ibogatej dokumentacji fotograficznej zterendw dorzecza goérnego Wieprza.

3. TASMOTEKA - ZBIOR NAGRAN DOKUMENTALNYCH MUZEUM ZAMOJSKIEGO, ICH
DIGITALIZACJA | OPRACOWANIE W ZBIORACH FONOGRAFICZNYCH IS PAN

W trakcie badan terenowych nad folklorem przeprowadzono 795 wywiadoéw z 362 infor-
matorami, w 165 wsiach dorzecza gérnego Wieprza. W latach 1984-1989 wykonano
dokumentacje fonograficzng piesni (Brzuskowska 1996: 83).

Z punktu widzenia prac w ramach projektu Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo
fonograficzne najistotniejszg czescig zbiordw pracowni jest Tasmoteka i to jej przede
wszystkim dotyczg obecnie podjete prace. Dokumentacija fonograficzna znajdujgca sie
w Muzeum Zamojskim obejmuje 145 ponumerowanych kaset magnetofonowych. Ory-
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Fot. 14-16. Szuflada z kartotekg tek-
stowg i przyktadowa dwustronna
karta ze szczegdtowymi informacjami
dotyczgcymi utworu Owczarz i wilk.
Muzeum Zamojskie w Zamosciu. Fot.
Katarzyna Winska, 2019 .

ginalne numery, naklejone na pudetkach nosnikow sktadajg sie z akronimu TZ oraz liczb
oznaczajgcych kolejne kasety: TZ001, TZ002 itd. Doktadne znaczenie akronimédw nie
jest znane, podejrzewamy ze ,T” moze oznaczac¢ ,Tasmoteke”, a ,Z” np. ,Zamos¢” lub
,Zamojskie”.

Na kasetach zostaty nagrane gtownie piesni — zaréwno te codzienne, przygodne, jak
i zwigzane z szeroko pojmowang obrzedowoscig. Poza tym znajdujemy na nagraniach
opowiesci, legendy, porzekadfa, wywiady dotyczgce obrzedowosci, wszystko nagrane
we wsiach dawnego wojewodztwa zamojskiego. Nagraniom towarzyszy bogata, rozno-
rodna dokumentacja nienagrana: obszerna kartoteka oraz ok. 140 tek-kopert z transkryp-
cjami muzycznymi i gwarowymi. Koperty zostaty ponumerowane analogicznie do kaset.

Niemal kazdemu no$nikowi odpowiada koperta zawierajgca transkrypcije tekstowe
i melodyczne. Wyjatkiem sg kasety, na ktérych brakuje nagran piesni, a nagrano tyl-
ko np. same opowiesci i wywiady. We wszystkich kopertach znajdujg sie transkrypcije
nutowe piesni wykonane przez wspomnianego Jozefa Przytute, zmartego w 2017 r.
dyrygenta Orkiestry Symfonicznej im. Karola Namystowskiego w Zamosciu.

Niemal kazdej nagranej piesni odpowiada transkrypcja nutowa, ktérej czesto to-
warzyszy rowniez transkrypcja gwarowa oraz informacje na temat pochodzenia pie-
$ni i Spiewakow. Na perforowanych kartach znajdujg sie wiec: nuty, tekst piesni, imie
i nazwisko $piewaka, data i miejsce urodzenia $piewaka, data i miejsce nagrania pie-
$ni, imie i nazwisko osoby nagrywajacej (najczesciej jest to Marta Brzuskowska) oraz



transkrybujacej (Jozef Przytuta). Trzeci inwentarz dotyczy wtasnie tego podzbioru: na
stronie tytutowej czytamy: Pracownia dokumentacji Folkloru: Kultura duchowa wsi do-
rzecza gornego Wieprza. Transkrypcje nagran. Muzyka. Tytut uzupetnia informacja: Po-
zyskanie wiasne / badania terenowe.

Oprocz kopert z transkrypcjami w etnograficznych zbiorach Muzeum Zamojskiego
znajduje sie obszerna kartoteka prawdopodobnie wszystkich nagranych na tasmach
tekstéw mowionych i $piewanych.

Zawiera ona kilka tysiecy kart, z czego kazda odpowiada jednej wypowiedzi. Nie-
ktére wypowiedzi sg uporzadkowane tematycznie, wedtug kategorii: porzekadta, wa-
cha, zagadki, wesele, narodziny, kotysanki, kantyczka, dialog. Zdecydowana wiekszos¢
jednak zdaje sie nie uporzgdkowana wedtug zadnego klucza, ani alfabetycznie, ani
tematycznie. Czasem jedynie znajdujemy rozne warianty tej samej piesni nastepujace
po sobie. Uporzadkowanie kartoteki z pewnoscig bytoby jednym z pierwszych zadan
do wykonania przy dalszym opracowaniu tego zbioru.

W ramach projektu Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne przede
wszystkim prowadzone sg prace majgce na celu zachowanie nagran: nagrania Mu-
zeum Zamojskiego sg digitalizowane i opracowywane merytorycznie. Nagrania w wer-
sji cyfrowe] sg systematycznie umieszczane w centralnym repozytorium zrodtowych
zasobow fonograficznych ISPAN oraz zostaty przekazane w formie cyfrowej wtascicie-
lowi — Muzeum Zamojskiemu. Sygnatury, pod ktorymi widniejg tasmy i teki w Muzeum
Zamojskim (np. TZ001, TZ002, ...), w bazie danych Zbiorow Fonograficznych IS PAN
otrzymaty nowe sygnatury: MZamoj_MCO0001, MZamoj_MC0002 itp. Numeracja nie
ulegta zmianie, w bazie zachowano adnotacje o oryginalnej sygnaturze, zas do numeru
nosnika — wg zasady przyjetej w Zbiorach — dodano akronim MZamoj — identyfikujgcy
kolekgje, z ktorej pochodzg nagrania (Kolekcja nagran Muzeum Zamojskiego). Nagrania
te mozna takze znalez¢ przez przeszukiwanie repozytorium wedtug kategorii Archiwum
i wybor parametru zapytania: Kolekcja nagran Muzeum Zamojskiego. MC to oznacze-
nie przyjete dla nosnika, na ktérym znajdujg sie nagrania, czyli kaseta magnetofonowa.

Nagrania znajdujgce sie na nosnikach, ktére w formie cyfrowej trafiajg do bazy Zbio-
row Fonograficznych IS PAN podzielone zostaty na mniejsze jednostki informacyjne —
utwory. Pojedyncze piesni, opowiesci, wywiady i rozmowy na konkretne tematy, nagra-
ne przez Brzuskowskg przechowywane sg w rejestrze utwordw i otrzymujg sygnature
np. MZamoj_MCO0001A_01, MZamoj_0001A_02, gdzie A = strona A kasety, 01= utwor
pierwszy na stronie A itd.

Podczas opracowywania nagran staramy sie, by podziat na utwory oraz ich opis byt
jak najbardziej zgodny z myslg badaczki, ktéra dokonywata nagran. Z catg pewnoscig
jednak nie zawsze jest mozliwe podgzanie za oryginalnym zamystem. Pewng przeszko-
de stanowi nieuporzgdkowanie kartoteki Pracowni Badan nad Folklorem. Karty w nigj
zawarte odpowiadajg wiasnie takim podstawowym jednostkom informacyjnym w archi-
wum (utworom) i zawierajg dos¢ szczegdtowe informacje na ich temat. Usystematyzo-
wanie ich z pewnoscig bytoby pomocne w doktadnym opisaniu utwordw.

153



154

W chwili obecnej dla opracowania nagran i uporzgdkowania ich w bazie danych
stuzg zwtaszcza teki z transkrypcjami. Sg one ponumerowane w takiej kolejnosci jak
tasmy, nietrudno wiec znalez¢ i dopasowac transkrypcje i karty odpowiadajgce danym
utworom. Wielu informacji w nich jednak brakuje. Czesto znajdujemy szczegodtowe
dane na temat nazwisk informatoréw, ich miejsca zamieszkania i urodzenia, daty uro-
dzenia oraz daty zamieszkania. Roéwnie czesto jednak brakuje tych informaciji. Czes¢
z informacji zwykle mozna ustysze¢ na nagraniu — Brzuskowska zwykle nagrywata za-
powiedzi, w ktérych podawata podstawowe informacje na temat informatoréw, daty
nagrania etc. Zdarza sie jednak, ze i zapowiedzi brakuje, wéwczas nie dysponujemy
w zasadzie zadnymi informacjami, poza tym, ze nagrania zostaty dokonane w latach
80. XX w. i pochodzg z dawnego wojewddztwa zamojskiego. Niektdre kasety — co wy-
nika z lektury audialnej — sg kontynuacjg sesji nagraniowej rozpoczetej na innym nosni-
ku, w tych sytuacjach by¢ moze badaczka uznawata za stosowne dawanie zapowiedzi
tylko na pierwszym z nich. Poza tym Brzuskowska miata zwyczaj czestego powracania
do tych samych informatoréw, z duzym prawdopodobienstwem wiec przy kolejnych wi-
zytach uznawata, ze zapowiedz przedstawiajgca informatora i jego miejsce pochodze-
nia nie jest juz konieczna. W tej sytuacji podczas odstuchu i analizy nagran zwraca sie
szczegoblng uwage na porownanie barwy gtosu, charakteru wypowiedzi, cech wymowy
w celu identyfikacji wykonawcy.

Z catg pewnoscig mozemy w tej chwili stwierdzi¢, ze obecna forma uporzadkowania
kaset i tek, w tym numeracja, zostaty wprowadzone pdzniej, niz byty dokonywane na-
grania. Kolejno$¢ kaset nie odpowiada w petni porzgdkowi chronologicznemu nagran.
| tak np. sesja nagraniowa zarejestrowana na nosniku MZamoj_MCO0030 pochodzi
z dnia 2 czerwca 1984 r.,, zas na nagraniu Mzamoj_MC0029 mamy sesje z 11 czerwca
1985 roku.

Z artykutu Marty Brzuskowskiej pt. Pracownia badari nad folklorem (Brzuskowska
1996) dowiadujemy sie, ze istniat takze indeks nagran oraz indeks miejscowosci. Do
tej chwili nie udato sie odnalez¢ owych spisow. Ich odnalezienie z pewnoscig bardzo by
utatwito dalsze prace nad nagraniami.

Z odstuchu nagran dowiadujemy sie, iz Brzuskowska nie zawsze na polu dokumen-
tacji dziatata samodzielnie i miata pomocnikdw (a przynajmniej pomocniczki). Od czasu
do czasu pojawiajg sie zupetnie nowe, kobiece gtosy, przeprowadzajgce wywiad. Jedng
z indagujgcych — jak wynika z opisu nagrania — byta Anna Palonka. Niestety, w chwili
obecnej nie wiemy, kim jest owa wspodtpracowniczka Marty Brzuskowskiej ani jaka byta
jej rola w Pracowni Badan nad Folklorem, nie byta ona bowiem pracownikiem Muzeum
Zamojskiego. Gdzieniegdzie pojawia sie jeszcze inny gtos kobiecy, od czasu do czasu
tez stychag, jak informatorzy zwracajg sie w drugiej osobie liczby mnogiej do rozméwcy,
co wskazywatoby na przynajmniej dwie osoby prowadzgce dokumentacje.

Omawiana kolekcja stanowi istotny i niezwykle cenny element tworzonego w ra-
mach projektu centralnego repozytorium nagrarn dokumentalnych folkloru muzyczne-
go. Ale podobnie jak w przypadku wielu innych, odkrytych w ostatnich latach, zbioréw
nagran podstawowa praca nad materiatem multiplikuje ilos¢ niewiadomych i mnozy



wyzwania badawcze. Ze wzgledu na braki w dokumentacji oraz potrzebe jej petnego
uporzadkowania kontynuacja badan nad zbiorami Pracowni Badan nad Folklorem Mu-
zeum Zamojskiego wydaje sie konieczna. Dodajmy, iz w ramach pigtego etapu projektu
udato sie sfinansowac digitalizacje i opracowanie tylko 60 ze 145 nosnikow w kolekcji.

4. CHARAKTERYSTYKA ZAWARTOSCI TASMOTEKI

Wszystkie nagrania znajdujgce sie w tasmotece Pracowni Badan nad Folklorem
Muzeum Zamojskiego pochodzg z dawnego wojewddztwa zamojskiego, terenu okre-
$lanego zwykle przez samg Brzuskowskg ,Dorzeczem gérnego Wieprza” i zostaty wy-
konane w latach 1984-1989. W zbiorze znajdujemy przede wszystkim bardzo szero-
ki, doktadnie zadokumentowany repertuar najstarszych piesni ludowych, jaki jeszcze
funkcjonowat w pamieci ludnosci wiejskiej w latach 80. XX w. Piesni uzupetnione sg
licznymi wywiadami dotyczgcymi kontekstu ich wystepowania, obrzedowosci i zycia
informatorow, a takze opowiesciami.

Po pierwsze codziennos¢

Na nagraniach znajdujemy wiec przede wszystkim piesni przygodne, czyli piesni
do tzw. uzytku codziennego — ktoérych odzwierciedlenie najlepiej wida¢ w cenionym3
Spiewniku Piesni domowe i polne Spiewanki (Brzuskowska 1990). Ballady, piesni
zartobliwe, polne przy$piewki — odnajdujemy je tutaj w wielu wariantach tekstowych
i melodycznych. Pod tym wzgledem nagrania dokonane przez Brzuskowskg sg szcze-
goélne. Mato ktéry badacz az tak dokfadnie zbadat ten obszar piesniowy, zwigzany
witasnie z codziennoscig, a nie odswietnoscig. A przeciez byt to repertuar wykonywany
najczesciej, bo wtasnie na co dzien: przy pracy w domu i w polu oraz dla spedzania
wolnego czasu. Ogromng zastugg Brzuskowskiej jest tez zwrécenie uwagi na kate-
gorie przyspiewki polnej, jako odrebnej od innych rodzajow przyspiewek (weselnych,
tanecznych, itp.). Jedng z nich jest przyspiewka wykonana przez Anne Popielec (Brzu-
skowska 1990: 214):

Spiwataby jo se, $piwata, Spiewata,
zeby moja mama maoj gtos ustyszata.

Spiewataby jo se, ale ni mom gtosu,
bom se wyprzedata miareczko po groszu.

Spiwom jo se $piwom, choé nuteriki ni mom,
pojde do matenki, to se nawybirom.

8 Ze $piewnika chetnie korzystato i korzysta wiele zespotoéw zajmujgcych sie muzyka tradycyjng i folkowa.
Mozna wrecz zaryzykowac teze, ze publikacja stata sie jednym z gtownych zalgzkéw tego ruchu
odrodzenczego, ktéry obserwujemy od poczagtku lat 90. XX w.
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Tyndy-ryndy Yowies, tyndy-ryndy reczka,
jako byta matka, tako i coreczka.

Po drugie Swieto

Po drugie znajdujemy w nagraniach bardzo wszechstronny, starannie i doktadnie zado-
kumentowany repertuar obrzedowy: zardbwno ten wykonywany podczas kluczowych mo-
mentéw cyklu zycia ludzkiego — obrzeddw zwigzanych z narodzinami, weselem i Smiercig
(szczegblne miejsce zajmuije tu wacha), a takze repertuar zwigzany ze zwyczajami i ob-
rzedami dorocznymi, m.in. piesni wielkopostne, majowe, maryjne, zniwne, andrzejkowe,
wielkopostne, zwyczaje i piesni wielkanocne oraz bozonarodzeniowe. Ten ostatni obszar
tematyczny wydaje sie szczegolnie bogaty, wprost niewyczerpany i nadal zywy w pamieci
mieszkancow dorzecza gérnego Wieprza w tamtym czasie. Sg tam wiec koledy zyczg-
ce i tzw. kantyczkowe. W licznych wywiadach sg opisywane rozliczne wierzenia, obrze-
dy zwigzane z Wigilig, Bozym Narodzeniem i czasem noworocznym, a przede wszystkim
rozmaite formy koledowania. Przytaczane sg opisy koledowania z kozg, koniem, bykiem,
szczodrowania na $w. Szczepana i na Nowy Rok, koledowania pannom i kawalerom,
rozne warianty scenariuszy Herodow (zwanych na Roztoczu czesto Dialogiem), a takze
chodzenia z Szopka. Pojawiajg sie tez inne niz ta o krolu Herodzie i narodzeniu Jezusa
historie, przytaczane jako temat przedstawien koledniczych, np. czesto wspominane sg
przedstawienia opowiadajgce o poczatku Swiata, Adamie i Ewie. Na nagraniu ze wsi Bto-
nie pojawia sie tez ciekawy wariant chodzenia z gwiazda, czyli chodzenie z niebem?.

Niewielka czes¢ owego bogactwa koledowego znajdujgcego sie na nagraniach
znalazta odzwierciedlenie w dwoch publikacjach wydanych przez Muzeum Zamojskie:
Gody zamojskie. Wiejskie zwyczaje i obrzedy ludowe (Brzuskowska 1986) oraz Herody
Dialogus pro Nativitate lesu Christi przy tym Gospodarzom Zamojskim na ten Nowy
Rok koleda (Brzuskowska 2000).

Po trzecie odpust
Jak mnie zal, jak mnie Zal, zem za dziada nie szfa.
Dziad byt grat, dziad byt grat, jam mu liry niosta®.

Spuscizna po przedwojennych odpustach byta jednym z istotniejszych obszardw te-
matycznych, ktérymi zajmowata sie Brzuskowska w swoich badaniach, uwazajac jg za
jedng z wazniejszych czesci kultury ludowej dorzecza. Totez na tasmach z kolekcji Mu-
zeum Zamojskiego znajduje sie bardzo wiele wywiaddw stanowigcych relacje z odpu-
stéw, z pielgrzymek oraz piesni $piewanych przez dziaddw proszalnych na odpustach
dawnej Zamojszczyzny w Radecznicy, Krasnobrodzie, Tomaszowie Lubelskim, ale cza-
sem tez z odleglejszych miejsc, np. w tancucie i Czestochowie, a nawet w Warszawie.
Druki ulotne zakupywane byty na nich nieraz za ostatnie pienigdze, a nastepnie miaty
potem drugie zycie, w ramach kolejnego obiegu w lokalnych spotecznosciach.

4 Por. MZamoj_MCO0040B.
5 Por. sygnatura MZamoj_MCO034A.



[...]. Przynoszone z odpustow teksty $piewano po domach w czasie $wigt roku kosciel-
nego (Adwent, Wielki Post, Wielkanoc, Zaduszki, odpusty zwigzane z kultem Matki Bo-
skiej i swietych Panskich) oraz podczas nocnego czuwania przy zmartym (,pusta noc”).
Posiadajg one dwojakg posta¢ archiwalng: druku i nagrania na tasmie magnetycznej.
Kompletnie niemal zaczytane 4-16 kartkowe druczki nalezg do schytkowego, cho¢ pod
wzgledem ilosci tytutdw i wydan najbogatszego stadium wielowiekowej tradyciji piesni re-
ligijnej (Brzuskowska 1996: 80).

Brzuskowska nie tylko zbierata stare druki ulotne po wsiach, ale tez rbwnolegle na-
grywata Spiewakow i Spiewaczki wykonujgcych piesni w tych wariantach, w jakich za-
chowaty sie w pamieci danych wsi, domow, oséb.

Z odpustéw pochodzi takze znaczna czes¢ licznych opowiesci, jakie mozemy usty-
sze¢ na nagraniach. Sg to czesto opowiesci o $wietych, legendy hagiograficzne, ale tez
miejscowe bajki, opowiesci oraz opowiadania wspomnieniowe.

Mniej wazne, lub nieistniejgce

Mozna odnies¢ wrazenie, ze w zbiorach etnomuzycznych Pracowni Badan nad
Folklorem znajduje sie niemal wszystko, co $piewano na terenie wojewodztwa zamoj-
skiego w czasie prowadzonych badan. Na nagraniach pojawiajg sie tez piesni nowsze:
wojenne, patriotyczne, czy tez rozrywkowe z repertuaru powojennego (np. popularna
Siadfa pszczotka i inne podobne piesni). Ten repertuar z pewnoscig byt bardzo lubiany
w czasach, na ktore przypadaty badania, jednakze w nagraniach z Muzeum Zamojskie-
go stanowi margines. Brzuskowska przyktadata znacznie mniejszg wage do rejestro-
wania rzeczy wspotczesnych, starata sie jednak zachowac jak najwiecej z najdawniej-
szego repertuaru. Wskazuje na to rowniez fakt, iz piesni nowsze, jako nieliczne z nagra-
nych piesni, nie posiadajg transkrypcji. Podobnie transkrypciji brakuje tez czasami do
tych najbardziej popularnych przedwojennych piesni by¢ moze badaczka nie zdgzyta
zadba¢ o dokonanie zapisow wszystkich wariantow danego watku. Takg piesnig jest
np. Zawiang drozyng czy Podolanka — podane w kilku transkrypcjach, ktére jednak nie
wyczerpujg ilosci nagranych wariantow.

Podobnym wyjagtkiem wydajg sie by¢ piesni obcojezyczne, czy piesSni powstate na
styku jezykdw. Przedwojenna Zamojszczyzna byta obszarem bardzo zréznicowanym
kulturowo i jezykowo. Na podstawie badan wtasnych autorki niniejszego tekstu mozna
stwierdzi¢, ze w pamieci niektérych mieszkancoOw terendéw dokumentowanych przez
Brzuskowskg, zachowato sie do dzis$ nieco ukrainskiego repertuaru. Na nagraniach mu-
zealnych jednak znajdujemy bardzo nieliczne piesni ukrainskie, do ktérych na dodatek
brakuje transkrypciji.

Troche czesciej mozna natrafic w tym zbiorze na piesni polskie przeplatane nie-
licznymi naleciatosciami ukrainskiego, czy po prostu jezykdéw rusinskich, lub piesni
rusinskie przettumaczone na jezyk polski. Jest tez catkiem sporo piesni bedgcych
wspomnieniem po mieszkajacych na tych terenach Zydach: to pieéni $piewane na
melodie grane niegdy$ przez zydowskich muzykantéw, czasem piesni zawierajg-
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ce $lady jezyka jidysz lub nasladujgce brzmienie tego jezyka. Zdarzajg sie tam tez
watki nawigzujgce do kultury zydowskiej, nierzadko przedstawiane zresztg w spo-
sob przeSmiewczy. Nie mozna jednak uwazaC wiekszosci tych piesni za typowo
zydowskie, a co najwyzej za uksztattowane na styku kultury polskiej i zydowskiej.

W zarejestrowanym materiale brakuje tez nagran muzyki instrumentalnej. Chociaz
wystepujg w nagranych wywiadach relacje dotyczgce kapel oraz repertuar piesnio-
wy wykonywany wraz z instrumentami, to jednak same instrumenty nie sg nagrane.
Wyjatkiem sg drewniane narzedzia kuchenne, na ktérych ,gra” jedna ze $piewaczek®.
Zdecydowanie jednak dla badaczki najistotniejszg role odgrywata kultura stowa w jej
wszelakich odstonach: méwionych i $piewanych.

5. NAJWAZNIEJSZE JEST PIESN. | OSOBA.

Oprocz stowa, najczesciej Spiewanego, w swoich badaniach Brzuskowska szcze-
golng wage przyktadata do podkreslania indywidualnosci wypowiadajgcej sie osoby.
Widac¢ to choc¢by po tym, w jaki sposéb opisywane sg nagrania w dokumentacji. In-
formatorzy sg zwykle dokfadnie opisani — z imienia, nazwiska, badaczka uwzgledniata
daty urodzenia, miejsca urodzenia i zamieszkania. Tymi danymi zostata opatrzona kaz-
da opisana piesn. Kazda piesn bowiem przypisywana jest konkretnej jednej osobie,
jest czyjas. Brzuskowska w zasadzie nie opracowata terminem ,zespdt’. Nawet kiedy
wyraznie styszymy, ze $piewa wiecej osdb — czasem $piewajg jednogtosowo, czasem
wielogtosowo — zawsze wyrézniona jest ta jedna osoba, prowadzgca piesn, do ktorej
ta piesn przynalezy.

| faktycznie, trzeba tez przyznac¢, ze na nagraniach wybija sie naprawde wiele indy-
widualnosci spiewaczych. Kazda o wyrdzniajgcej sie osobowosci ludzko-artystycznej,
charakterystycznym gtosie, fenomenalnym sposobie wykonawczym, niepowtarzalnym,
bogatym repertuarze.

Warto zwrécic uwage na fakt, ze wiekszos¢ z nagranych oséb najprawdopodobniej
funkcjonowata jako $piewacy poza wspodtczesnie nam znanymi kontekstami wykony-
wania muzyki tradycyjnej — festiwalami, przeglagdami, konkursami itp. Wiekszo$¢ z nich
nie dziata w zespotach $piewaczych ani w teatrach obrzedowych. Spiew w sposéb nie-
rozerwalny potgczony jest u nich jeszcze ze wszystkimi tradycyjnymi sytuacjami, kté-
rym kiedys $piew towarzyszyt: Swieto, obrzed, codzienno$¢: domowe czynnosci, praca,
spedzanie wolnego czasu.

Takze sytuacja, w ktérej dokonywane byty nagrania, to sytuacja mozliwie zblizona do
naturalnej dla $piewakéw. Nagrania byty bowiem dokonywane u nich w domu, czesto przy
obecnosci innych cztonkdw rodziny, sgsiadow, ktdrzy wchodzg i wychodzg w trakcie na-
grania i dos¢ spontanicznie dotgczajg sie do Spiewu lub dopowiadajg co$ do rozmow.
W tle czesto stychac dzwieki otoczenia: gotujgca sie wode w czajniku, bicie zegara, dzwiek

6 Por. MZamoj_MC0045A_07.



czynnosci kuchennych, Spiew ptakow zza okna, czy geganie gesi... Z tymi dzwiekami oto-
czenia pojawiajgca sie piesn zdaje sie harmonijnie wspotgra¢. Na pierwszej tasmie z ko-
lekcji styszymy znang $piewaczke Marie Gumiele z Szarowoli, jedng z nielicznych festiwa-
lowych osobowosci, ktéra pojawia sie na tych nagraniach. Ciekawie poréwnac to nagranie
domowe, z nagraniami ze sceny i przed mikrofonami z ogélnopolskiego Festiwalu Kapel
i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu nad Wista”. Swobodna sytuacja domowa (choé
rowniez przy obecnosci mikrofonu) zdecydowanie sprzyja jak najpetniejszemu pokazaniu
kunsztu $piewaczego artystki, pokazaniu bogatej, swobodnej melizmatyki piesni.

Stychac tez nagraniach, ze informatorzy czujg sie swobodnie w obecnosci badacz-
ki. Brzuskowska miata szczegdlng umiejetnos¢ docierania do ludzi, powodujgc w nich
che¢ otwierania sie i dzielenia. W nagranych rozmowach, z zadawanych pytan ptynie
prawdziwe zainteresowanie poruszanymi tematami i zaangazowanie; z pewnoscig to
w sposob pozytywny odbijato sie na ksztattowaniu relacji z rozmdwcami. Brzuskowska
dbata tez o podtrzymywanie tych relacji — wielokrotnie wracata do tych samych osob,
dzieki czemu ich repertuar i wiedza sg udokumentowane w sposob szeroki i petny. Ta-
kich wykonawcow, do ktérych badaczka wraca, jest wielu, by wspomnie¢ chocby o Re-
ginie Hotys z Hutkowa — opowiadaczce, nieocenionym zrédle wiedzy o obrzedowosci
koledniczej, o przedwojennych odpustach, $piewaczce o bogatym repertuarze ballad,
przyspiewek, piesni dziadowskich, koled, rozrywkowych piesni miedzywojennych. Czy
o wielokrotnie odwiedzanej Zofii Baran, jednej z najstarszych zarejestrowanych na tych
tasmach, urodzonej w 1901 r. Jej sposdb wykonawczy wydaje sie wyjgtkowo archa-
iczny, zarejestrowany zostat obszerny repertuar piesni lirycznych, piesni dziadowskich,
religijnych (m.in. maryjnych), tanecznych przy$piewek (gtéwnie oberkowych). Czy
tez o Antonim Kurantowiczu z Szarowoli, wszechstronnym koledniku, zrédle wiedzy
o wszystkich mozliwych formach koledowania — szczodrowania, chodzenia z Hero-
dami, a przede wszystkim koledowania z szopka. Na nagraniach® stycha¢ szczegoto-
wy opis funkcjonowania szopki, jej mechanizmu, scenariusza na 34 postaci (kukietki).
Wreszcie o Janie Herdzie z Nowej Ciotuszy — wybitnym $piewaku pogrzebowym, ko-
Scielnym, weselnym, o cieptym, mtodym gtosie, wyjgtkowo mocnym, dzieki ktdremu
zachowaty sie bardzo cenne, ciekawe piesni obrzedowe, religijne, balladowe, a nawet
rozrywkowe z miedzywojnia.

Tych osobowosci mozna by wymieni¢ wiele, a kazdej z nich mogtby by¢ poswie-
cony osobny artykut. Jest w tym z pewnoscig ogromna zastuga Marty Brzuskowskiej,
ktéra w ramach swojej wieloletniej pracy w Muzeum Zamojskim systematycznie i wy-
trwale docierata z magnetofonem do najmniejszych wsi dorzecza Gérnego Wieprza,
znajdujgc jak gdyby w ostatnim momencie prawdziwe perty polskiego folkloru, wielu
wybitnych artystow — by spotkac sie z nimi i utrwali¢ ich Spiewy i opowiesci na tasmie
magnetofonowe;.

7 Por. Pie$n Popod sadeﬁk{em w wykonaniu Mari Gumieli opublikowana na ptycie CD Polskiego Radia pt.
Lubelskie z serii Muzyka Zrodet. 1997: Polskie Radio SA, Warszawa.

8 MZamoj_MC0047B_04a — MZamoj_MC0047B_05c.
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SUMMARY

Katarzyna Winska

THE ARCHIVE OF THE RESEARCH ON FOLKLORE LAB OF ZAMOSC MUSEUM.
MARTA BRZUSKOWSKA'S LEGACY

The article is an attempt of a description of both, a valuable documentation belonging to
Zamos¢ Museum as well as a profile of an extraordinary researcher, Marta Brzuskowska,
who created the documentation while working for the Museum in 1984-2005. There
has also been sketched the context of contemporary elaborating the recordings from
the Museum’s collection according to the rules and methods of the Phonographic
Collection. In 2019 the cooperation between Zamos¢ Museum and The Phonographic
Collection of The Institute of Art of Polish Academy of Sciences was established.
Within the fifth edition of the project, entitled Polish traditional music — a phonographic
heritage, subsidised by The Ministry of Culture and National Heritage, there have been
undertaken works on digitisation and compilation of the collection of Zamo$¢ Museum
as well as elaboration of some parts of the documentation connected with the collection.
The recordings constitute a part of a bigger collection stored in the archive of The
Research on Folklore Lab that was established by Brzuskowska. The Lab functioned
as a part of Zamos$¢ Museum through the whole period of the researcher's work for
the Museum. The collection has been divided by the researcher into three main units:
the Library, the Audio Library and the Photo Library. In the Library of The Research on
Folklore Lab there are volumes of ephemeral prints — leaflets as well as prayer books
and canticles. In the Photo Library of The Research on Folklore Lab there are portfolios
of colour negatives, taken between 1990 — 1996.

The collection is supplemented by scientific elaborations of the sets, including a
detailed index, musical and dialect transcripts, as well as articles and publications
of Brzuskowska's authorship. The whole documentation contains a very precise
registration of an interesting folklore of the former Zamos¢ voivodeship. These are
mainly songs, ethnographic interviews, stories. Their subject area is very broad and
tackles both the repertoire connected with everyday life and rituals as well as songs
and stories performed by beggars on the very popular in this area in the pre-war period
markets and religious indulgences.









Anna Walkowiak

Prezentacja i opis zbioru
etnomuzycznych nagran
dokumentalnych Radia Olsztyn
zachowanych w Zbiorach
Fonograficznych ISPAN

1. OGOLNA CHARAKTERYSTYKA ZBIORU

Zbidr nagran etnograficznych i etnomuzycznych dokonanych przez ekipe Polskiego
Radia Olsztyn na terenie Warmii i Mazur znajduje sie w Instytucie Sztuki PAN od 1974 .
Nagrania zostaty przekazane decyzjg dyrekcji PR Olsztyn oraz gtownej inicjatorki i twor-
czyni owego zbioru — Maryny Okeckiej-Bromkowej na potrzeby prac nad trzecim tomem
kompendium Polska Piesn i Muzyka Ludowa. Zrédta i materiaty, po$wieconym War-
mii i Mazurom. W listopadzie i grudniu 1974 r. przegrano oryginalny materiat na tasmy
szpulowe i przekazano powstate kopie oddziatowi Instytutu Sztuki PAN w Poznaniu,
Cco umozliwito opracowanie i wtgczenie wybranego materiatu do wspomnianej publika-
cji. Wroku 1978 Barbara Krzyzaniak sporzgdzita doktadne wykazy zawartosci kazdej
z tasm oraz maszynowe transkrypcje wybranych tekstow. W zwigzku z pdzniejszg likwi-
dacjg jednostki poznanskiej w latach 90., przekazano kolekcje Instytutowi Sztuki PAN
w Warszawie', gdzie do dzi$ znajduje sie pod opieka Zbioréw Fonograficznych. Na caty
omaoéwiony tu zespdt archiwalny skfada sie 135 tasm szpulowych opatrzonych akronimem
AF-PR_Qlsztyn? oraz 52 teczki z dokumentacjg pisang. Tre$¢ nagran stanowig gtow-
nie opowiesci, wywiady oraz piesni. Nielicznie wystepujg takze nagrania muzyki instru-
mentalnej. Materiat ten, ze wzgledu na trudne i bolesne losy ludnosci Warmii i Mazur po
Il wojnie $wiatowej, stanowi bezcenne Swiadectwo historii regionu oraz niemal catkowicie
wymartych juz gwar: mazurskiej i warminskiej, objetych obecnie szczegoing ochrong?®.

T Ninigjsze informacje zostaty zebrane na podstawie dokumentaciji znajdujgcej sie w IS PAN oraz dzieki
uprzejmosci 0séb zaangazowanych w opieke nad Zbiorami Fonograficznymi w owym czasie, tj. prof.

Piotra Dahliga, prof. Ludwika Bielawskiego oraz dr Arlety Nawrockiej-Wysockiej. Autorka skfada wyrazy
wdziecznosci za udzielenie informacii.

2 Zdigitalizowanym tasmom nadano w cyfrowej bazie danych akronim: PR_Olszt.
3 Gwara warminska od 2016 r. widnieje na krajowej liscie dziedzictwa narodowego UNESCO.
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Dotychczas (do konca 2019 r.) zdigitalizowanych zostato 79 tasm w ramach projek-
tu. Niniejszy artykut skupia sie gtéwnie na zawartosci tasm juz zdigitalizowanych.

2. AKCJA ZBIERANIA FOLKLORU PRZEZ POLSKIE RADIO OLSZTYN

Nagrania odbywaty sie na przestrzeni lat 1956-1974. Kierowniczkg akcji zbierania
folkloru przez ekipe Rozgtosni Olsztynskiej Polskiego Radia byfa redaktorka radiowa,
pisarka, poetka, animatorka kultury i folklorystka Maryna Okecka-Bromkowa (1922-
2003). Celem tych dziatan byto zbieranie sztuki ludowej roznych regiondw Polski oraz
prezentowanie jej w formie audycji radiowych. Szczegdlnym zainteresowaniem objeto
region Warmii i Mazur. Nagrania oraz audycje rozpoczety sie dzieki finansowaniu ze
strony Wydziatu Kultury Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej. Z roku 1956 za-
chowato sie 6 audycji, a z roku kolejnego 15 audycji4, ktére znajdujg sie w Archiwum
Polskiego Radia Olsztyn oraz ,surowe” nagrania terenowe, przechowywane zarbwno
tamze, jak i w omawianej tu kolekcji stanowigcej wybor kopii z nagran terenowych.
Komplet wszelkich zachowanych nagran pozostatych po Okeckigj-Bromkowej orygi-
nalnych oraz sporzgdzonych przez nig odrecznie materiatow znajduje sie w Archiwum
Polskiego Radia Olsztyn w postaci depozytu Archiwum Panstwowego. Tam tez kolek-
cja zostata zdigitalizowana w 2009 r.5.

W 1957 r. z inicjatywy Okeckiej-Bromkowej powstato Archiwum Folkloru w Archi-
wum Rozgtoéni Polskiego Radia w Olsztynie. Poczgtkowo sktadaty sie nan trzy dziaty:
folkloru ogdlnego, folkloru robotniczego i folkloru mysliwskiego. Nastepnie, do 1987 r.,
powstato Archiwum Warmii i Mazur, ktére byto w posiadaniu 173 tasm, zawierajgcych
tacznie 1914 pozycji, w tym 1196 piosenek oraz 718 form mowionych (gawed, legend,
basni i opowiadan o zwyczajach). Réwnolegle utworzono dwa dodatkowe dziaty: archi-
wum gawed, dykteryjek, legend i opowiesci mysliwskich zawierajgce 103 tasmy z 950
pozycjami, a takze budowany od 1960 r. zbidr poswiecony folklorowi ogolnopolskiemu,
na ktéry sktada sie 450 tasm (Szydtowska 2016 118-1206).

Zbior przekazany Instytutowi Sztuki to materiat z nagran terenowych ekipy radiowej,
wyselekcjonowany na potrzeby prac wydawniczych IS PAN. Zawiera w wiekszosci na-
grania pochodzgce z dwczesnego wojewddztwa olsztynskiego (najliczniejsze) oraz bia-
tostockiego, ktére zazebiaty sie z historycznymi terenami Warmii i Mazur. Znajdujg sie tu
jednak réwniez nagrania wykonawcow pochodzgcych z innych regiondw. Wedtug obli-
czen Krzyzaniak (2002, cz. 1: 31) na zbidr liczgcy tgcznie ok. 2 321 nagranych pozydiji,

4 Audycje ztych lat, jak podkredla Szydtowska (2016: 118), nalezy traktowaé jako materiat niezwykle
cenny, gdyz wiekszo$¢ nagran audycji z lat 1952-1957 zostata zniszczona.

5 Wszelkie podane w niniejszym artykule informacje na temat obecnego stanu zbioru oryginalnego autorka
zawdziecza w gtownej mierze uprzejmosci p. Jacka Hopfera, kierownika Archiwum Radia Olsztyn.

6 Wymienione informacje znajdujg sie rowniez w artykule zamieszczonym na stronie Polskiego Radia
Olsztyn: https://ro.com.pl/folklor (dostep: 17 listopada 2019 r.). Autor tekstu nieznany. Stanowig one
uzupetnienie informacji podanej przez Krzyzaniak i Pawlaka (2002, cz. 1: 30), jakoby archiwum zatozone
przez Okecka-Bromkowg miato dwa dziaty: folkloru Warmii i Mazur oraz folkloru ogélnopolskiego.



z Warmii pochodzi ok. 733, z Mazur ok. 798, za$ z innych regiondw: ok. 7907. Anali-
za dostepnej dokumentacji pozwala zauwazy¢, ze wiekszos¢ nagran repertuaru po-
chodzgcego spoza Warmii i Mazur zasilita te kolekcje bez koniecznosci podrézowania
ekipy poza region, zostata bowiem pozyskana dzieki wizytom w Domach Opieki Spo-
tecznej, gdzie znajdowaty sie osoby pochodzgce z réznych stron, a takze dzieki spo-
tkaniom z osobami przesiedlonymi po Il wojnie Swiatowej. Na dw ogdlinopolski materiat
sktadajg sie nagrania wykonawcow pochodzgcych z Lubelskiego i Chetmskiego (pow.
Lubartéw i Hrubieszéw), Kieleckiego (pow. Miechéw), Radomskiego, Rzeszowskiego
(pow. Jarostaw), Ziemi Lubawskiej, Mazowsza Pdthocnego (pow. Mtawa i Puttusk),
Pétnocno-Wschodniego (pow. tomza, Grajewo i Ostrow Mazowiecka) oraz Wschod-
niego (pow. Garwolin), a takze z Litwy (powiaty wilensko-trocki i kowienski) oraz Biato-
rusi (rejon gtebocki i grodzienski). Nagraniami objeto takze osoby pochodzgce z Kurpi,
zamieszkujgce 6wczesne wojewodztwo olsztynskie, starajac sie wytuskac tresci, ktore
informatorzy oraz indagujgca odbierali jako kurpiowskie®.

Jak wspomniano, jedng z wazniejszych sit napedowych prowadzonych nagran byta
mozliwos¢ wykorzystania ich w audycjach radiowych prezentujgcych polskg kulture lu-
dowa. Okecka-Bromkowa prowadzita w Polskim Radiu cykliczne audycje pt. Z gawedg
i piesnig przez kraj oraz Tropami ludzi i piesni (Krzyzaniak, Pawlak 2002, cz. 1: 30). Po-
czgtkowo redaktorka tytutowata swoj cykl Kramikiem zbieracza folkloru (Okecka-Brom-
kowa 1959: 87). Audycje pierwotnie byty transmitowane w rozgtosni olsztyrskiej, z cza-
sem jednak zaczety sie rowniez pojawia¢ raz w miesigcu na antenie ogoélnopolskiej
(Okecka-Bromkowa 1959: 87). Przy cyklu Tropami ludzi i piesni, ktory dotyczyt folkloru
z catej Polski, wspotpracowat z nig mgz — wczesniejszy redakcyjny kolega — Bogdan
Bromek (Szydtowska 2016: 119), ktéry od 1960 r. wspierat takze nagrania w terenie.
Na podstawie odstuchu mozna przypuszczac, ze meski gtos styszalny na niektérych
tasmach nagranych w tymze roku i pdzniej moze naleze¢ witasnie do Bromka, cho¢
w opracowaniach sporzgdzonych przez Krzyzaniak do tasm dotychczas przegranych
jest on wspomniany tylko raz. Samodzielnie prowadzit nagrania w Gutkowie i Barcze-
wie, pow. Olsztyn®. Za wieloletni cykl Tropami ludzi i piesni Okecka-Bromkowa oraz
Bromek zostali w 1971 r. uhonorowani nagrodg Ztoty Mikrofon Polskiego Radia.

W kregu zainteresowan redaktorki-zbieraczki, zwanej przez radiowych kolegéw ,Kol-
bergiem w spodnicy” (Szydtowska 2016: 119), znajdowat sie w znacznej mierze folk-
lor stowny, ktéry stanowi obszerng czes¢ fonoteki, oraz, w drugiej kolejnosci, piesni. Na
podstawie dotychczas zdigitalizowanego materiatu daje sie zauwazy¢, ze zdecydowana

7 Po zakonczeniu digitalizacji mozliwe bedzie ewentualne zaktualizowanie tych danych. Petniejsze zbiory
i petniejsza informacje na temat catosci zbiorow Okeckiej-Bromkowej posiada Archiwum Polskiego Radia
Olsztyn.

8 Gtownie w migjscowosci tatana Wielka, pow. Szczytno (PROIszt_T0045, PROIszt_T0046, PROIszt_
T0049, PROIszt_T0065, PROIszt_T0O080) oraz Zieleniec Duzy, pow. Szczytno (PROIszt_T0072). W tym
kontekscie zob. tasmy PROIszt_T0049 i 65, gdzie uswiadczy¢ mozna dyskusje wykonawcow na temat
Judowosci” piesni oraz prosby zbieraczki o zaspiewanie ,czego$ kurpiowskiego”.

9 Uwiecznione na taémie PROIszt_T0028.
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wiekszos¢ zarejestrowanych na tasmach indagacji dotyczy lokalnych legend o jezio-
rach i miastach, humorystycznych gadek i wierzen ludowych (zwtaszcza w kfobuki
i mary) oraz zwyczajow dorocznych i rodzinnych. Jako drugi gtéwny watek poszukiwan
zarysowujg sie piesni i przyspiewki. Bardzo nielicznie reprezentowane sg nagrania mu-
zyki instrumentalnej (harmonijka ustna, harmonia oraz cymbaty). By¢ moze byt to efekt
doboru repertuaru, ale przede wszystkim nie nalezy wyklucza¢ wptywu ograniczen ze
strony samego terenu, takich jak wiek wykonawcéw czy niedostepno$¢ muzykantdw
i instrumentow.

Wybrane pozycje z tej bogatej kolekgji zostaty przez Okeckg-Bromkowg opracowa-
ne i opublikowane: wybdr bajek i legend znalazt sie w ksigzce pt. Nad jeziorem bajka spi
(1962), zas wybdr gawed mysliwskich w zbiorze Z kolankiem i bez (1965). Dokonata
takze wyboru piesni w tomie zatytutowanym Spiewa wiatr od jezior (1966).

Inspiracjg do rozpoczecia pracy nad zbieraniem folkloru byto, jak wspomina sama
Okecka-Bromkowa (1959: 87), spotkanie z Wtadystawem Gebikiem i Janing Gliszczyn-
ska, cztonkami Ekipy Olsztynskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego (AZFM)', kto-
ra prowadzita nagrania na Warmii i Mazurach w latach 1950-1958. Cho¢ rozwigzanie
Ekipy Olsztynskiej AZFM nastgpito w 1954 r., nagrania wczesniej przygotowanych in-
formatorow byly jeszcze kontynuowane do potowy roku 1958 (Gebik 1959: 25; Krzyza-
niak, Pawlak 2002, cz. 1: 28). Swoje pierwsze nagrania Okecka-Bromkowa prowadzita
w 1956 r. przy wsparciu Gebika — kierownika olsztynskiej ekipy AZFM, ktory w obliczu
trudnosci organizacyjnych poszukiwat instytucji gotowych wesprze¢ dalsze nagrania,
w zwigzku z czym zwrécit sie m.in. do olsztynskiej rozgtosni. Pierwsi nagrani wykonaw-
cy byli juz Gebikowi znani i przygotowani na te okazje (Krzyzaniak, Pawlak 2002, cz. 1:
30). Jedng z sesji nagraniowych, ktéra odbyta sie w Biskupcu (pow. Olsztyn) w 1956 .,
prowadzit takze inny wazny dziatacz AZFM — Jan Lubomirski. Wydaje sie wiec, ze meskie
gtosy indagujgcych pojawiajgce sie na najwczesniejszych tasmach obok gtosu Okeckiej
-Bromkowej mozna przypisywac m.in. Gebikowi lub Lubomirskiemu. Z redaktorkg podrézo-
wat takze Wtodzimierz Jarmotowicz, kierownik radiowego chéru i kapeli, ktére prezentowaty
na antenie opracowania artystyczne zbieranych piesni. Zbieracze folkloru z AZFM: Gebik,
Lubomirski czy Maria Zientara-Malewska bywali tez bohaterami audycji (Szydtowska, 2016:
119-120)"". Cztonkami ekipy technicznej byli: Jerzy Czyrko, Mikotaj Danieluk, Jerzy Farse-
wicz, Henryk Jackiewicz, Jozef Kleinshmidt oraz Zbigniew Mastalarek (Okecka-Bromkowa
1965: 200). Jako osoby odpowiedzialne za realizacie akustyczng wymienia sie Witolda
Nowosza, Jerzego Farsiewicza i Stanistawa Piotrowicza (Szydfowska 2016: 120).

Dzieki wspotpracy z cztonkami AZFM Okecka-Bromkowa mogta budowac siatke zna-
jomoséci z informatorami, do ktérych nastepnie powracata. Jednoczesnie nawigzywata

10 QOgolnopolska Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego miata miejsce w latach 50. XX w. Inicjatywa,
finansowana przez Ministerstwo Kultury i Sztuki, byta ukierunkowana na nagrywanie muzyki ludowej na
terenie Polski. Objeto nig siedem wojewddztw. Akcjg dowodzili Marian i Jadwiga Sobiescy, kierownicy
Zaktadu Badania Muzyki Ludowej Polskiego Instytutu Sztuki w Poznaniu (Jackowski 2011: 89-103).

" Np. Mate ojczyzny doktora Wiadystaw Gebika lub Myslami wracam do Braswatdu poswiecona Marii
Zientarze-Malewskiej (Szydtowska 2016: 121).



Fot. 1. Maryna Okecka-Bromkowa (w srodku) oraz woz i ekipa nagraniowa Polskiego
Radia w terenie. Druga pot. I. 50. XX w. Autor zdjecia nieznany. Zrodto: www.ro.com.pl.

nowe kontakty z nienagrywanymi dotgd wykonawcami. Oprécz objezdzania wiosek re-
daktorka ruszyta takze sprawdzonym sladem Domodw Opieki Spotecznej w Szczytnie, Gi-
zycku, Barczewie i Wegorzewie, gdzie miata okazje nagra¢ wykonawcodw znanych wcze-
$niej ekipie AZFM, jak réwniez pule nowych wykonawcow. To wtasnie stad rekrutowata
sie spora liczba wykonawcow spoza regionu. Domy Opieki Spotecznej okazywaty sie
miejscami szczegodlnie interesujgcymi dla poszukiwaczy folkloru, dzieki temu, ze skupiaty
w jednym miejscu bardzo wielu wykonawcow w zaawansowanym wieku, ktorych mozna
byto nagra¢ w ramach jednej sesji, bez przemieszczania sie do kolejnych miejscowosci.
Wsréd osob, do ktorych sciezki wytyczyta Ekipa Olsztyrnska AZFM, a ktére wcigz
jeszcze chetnie dzielity sie stowem i $piewem, znaleZli sie tacy wykonawcy jak': Wilhel-
mina Badurek's (ur. w 1882, Wawrochy, pow. Szczytno), Gustaw Ciesla™ (ur. w 1878,
Lipowo, pow. Mrggowo), Augusta Cwalina'® (ur. w 1879, Kozuchy, pow. Pisz), Rozalia
Dolewska'® (ur. w 1887, Klon, pow. Szczytno), Franciszek Dgbrowski'” (ur. w 1904 .,
Unieszewo, pow. Olsztyn), Maria Hambruch® (ur. w 1887, Jaroty, pow. Olsztyn), Fran-

Informacje biograficzne podaje na podstawie spikerek opracowanych przez Barbare Krzyzaniak.
8 PROIszt_T0048, PROIszt_T0054, AZFM: T1921-T1926, T1942, T1944-T1947, T2441-T2444,
4 PROIszt_T0071; AZFM: T2561.
5 PROIszt_T0012, PROIszt_T0027, PROIszt_T0030; AZFM: T2557-T2559, T2561.
6 PROIszt_T0018; AZFM: T0623, T0624.
7 PROIszt_T0028, PROIszt_T0069, PROIszt_T0070; AZFM: T2552-T2555.
8 PROIszt_T0016; taSmy nagrane przez AZFM: sygnatury: T0240, T0241, TO591.
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Fot. 2. Maria Hambruch (ur. 1887 w Jaro-
tach) — wykonawczyni nagrana zardwno
przez Ekipe Olsztynskg AZFM, jak iekipe
Polskiego Radia Olsztyn (nagrywat Jan Lu-
bomirski). Lata 50. XX w. Autor fotografii nie-
znany. Zbiory Fonograficzne IS PAN.

ciszka Hundt'® (ur. w1887 .,
Pokrzywy, pow. Olsztyn), Mi-
chat lczek?®® (ur. w 1871, Szyma-
ny Mate, pow. Szczytno), Anna
Kuczke?' (ur. w 1903, Najdymo-
wo, pow. Olsztyn), Wilhelmina
Leyk?? (ur. w 1888, okolice wsi
Jedwabno, pow. Szczytno), Lu-
dwik Mackowski®® (ur. w 1900 r.,
Krzywe, pow. Etk), Luiza Marcin-
czyk zdomu Sokotowska®* (ur.
w 1864 r., Jeglin lub Imionek, pow.
Pisz), Monika Olk2® (ur. w 1889 r.,
Leszno, pow. Olsztyn), Maria Lu-
iza Okunek?® (ur. w 1869 r., Lepa-
ki, pow. Qlsztyn), Jan Palmowski?”
(ur. w 1883 r., Wygoda, pow. Olsz-
tyn), czy Wilhelmina Rochna?® (ur.
w 1877 r., Popowo, pow. Szczyt-
no).

Wykonawczynig szczegdlnie lubiang i czesto nagrywang zardwno przez AZFM, jak
i ekipe radiowg byta stynna gawedziarka i $piewaczka Charlotta Ludorf®® (ur. w 1866,
Kateczyn, pow. Szczytno), ktdrej opowiesci o dawnych czasach, bajki i piesni stanowig
sporg czes¢ kolekeji. Jak pisata badaczka:

Charlotta Ludorf ze Szczytna [...], mimo podesztego bardzo wieku, pochwali¢ sie mogta

fenomenalng pamiecia i kolekcjg przekazanych nam bardzo ciekawych piosenek (Okec-

ka-Bromkowa 1959: 88).

PROIszt_T0015; AZFM: T0934.

PROIszt_T0025; AZFM: T0620.

PROIszt_T0016, PROIszt_T0059; AZFM: T2286-T2289, T3295-T3298.

PROIszt_T0014; AZFM: T2295, T2301, T2302.

PROIszt_T0044, PROIszt_T0055; AZFM: T2439, T2440, T3259, T3260, T3387.
PROIszt_T0055; AZFM: T1642-T1644, T1654-T1657, T1888-T1892.
PROIszt_T0017, PROIszt_T0020, PROIszt_T0056; AZFM: T0943.

PROIszt_T0O001, PROIszt_TO037; AZFM: T2450, T2451;

PROIszt_T0076; AZFM: TO608, TO609.

PROIszt_T0012, PROIszt_T0014; AZFM: TO599, T1667.

Cate sesje nagraniowe poswiecone niemal wytgcznie tej wykonawczyni: PROIlszt_T0024-T0025,
PROIszt_T0029, PROIszt_T0037, PROIszt_T0040-T0042; PROIszt_TO060; jeszcze pokazniejsza
kolekcja AZFM: T2293-T2302, T2407, T2408, T2409-T2417; T2431-T2436. Sylwetka wykonawczyni,

zob.: Krzyzaniak, Pawlak 2002, cz. 1: 52.



Na tasmie PROIszt_TO060 zarejestrowany zostat nawet fragment uroczystosci wre-
czenia Charlotcie Ludorf Ztotego Krzyza Zastugi oraz przemowienie Wtadystawa Ge-
bika.

Inng wykonawczynig szczegolnie przez Okeckag-Bromkowsg ceniong i wspominang
byta Anna Kuczke, ktéra dzielita sie nie tylko tresciami tradycyjnymi, ale tez wtasng
poezjg. Jej wiersz oraz ballade o jeziorze Dadaj®® badaczka wspomniata w swoich pu-
blikacjach co najmniej dwukrotnie (Okecka-Bromkowa 1979: 5-6; 1959: 87-88) oraz
wigczyta do jednej ze swych pierwszych audycji (Szydtowska 2016: 118). Oto fragment
wspomnien ze spotkan z Anng Kuczke:

Ogorzata twarz starej kobiety rozjasniata sie, gdy zaczynatySmy moéwic¢ o jeziorze, o kto-
rym nawet wiersz utozyta. [...]. Opowiadata pani Anna o tym jeziorze tak, jak o kims naj-
blizszym, serdecznym i ukochanym: ,w jeziorze tym, w Dadaju, woda taka lustrowa, taka
ISnigca niby zycie cztowieka, co w mtodosci takie jak jezioro wiosng, a na staros¢ jak
jezioro jesienig: otowiane, straszne... niby Dadaj w listopadzie.... ach ty, Dadaju, jezioro
mojeee!”. Siedziatysmy chwile w milczeniu, patrzgc na wygtadzong tafle jeziora. — Slicznie
pani opowiada, Anno — szepnetam zauroczona poetyckim nastrojem — $licznie... (Okec-
ka-Bromkowa 1979: 5-6)

O wiele pokazniejsza jest jednak lista nienagrywanych wczesniej osob, do kitdrych
dotarta Okecka-Bromkowa. Bardzo wielu wykonawcéw urodzito sie jeszcze w XIX
wieku, co, niezaleznie od artystycznej oceny dobranego repertuaru czy tematyki, czy-
ni zich przekazu niezwykle wazne zrédto historyczne. Jesli chodzi o informatorow
z Warmii, wymieni¢ mozna takie osoby, jak: Maria Biernackas! (ur. w 1898 r., Gryzliny,
pow. Olsztyn), Marta Broddy®? (ur. w 1908 r., Bartotty Wielkie, pow. Olsztyn), Marian-
na Dunst®® (ur. w 1871 r., Dajtki, pow. Olsztyn), Michat Flakowski®* (ur. w 1891 r., Bi-
skupiec, pow. Reszel), Marta Gajewska (ur. w 1891 r., Butryny, pow. Olsztyn), Bruno
Hanowski®® (ur. w 1891 r.,, Wrzesina, pow. Olsztyn) i jego zona Otylia Hanowska (ur.
w 1898 r., Wrzesina, pow. Olsztyn), Elzbieta Jabtornska®® (ur. w 1897 r., Wygoda, pow.
Olsztyn), Barbara Kisielnicka®” (ur. w 1885 r., Bartotty, pow. Olsztyn), Maria Joanna Ko-
enigsmann® (ur. w 1905 r., Wygoda, pow. Olsztyn), Maria Kolender3® (ur. w 1890 r.,

30 Piedn o jeziorze Dadaj zarejestrowata tez wczesniej Ekipa Olsztynska (T2286, T2287, T2288). Zostata
ona opublikowana w: Krzyzaniak, Pawlak 2002, cz. 2: 80.

31 PROIszt_T0036, PROIszt_T0050.
%2 PROIszt_T0026, PROIszt_T0038.
33 PROIszt_T0073.

34 PROIszt_T0026; PROIszt_T0034; PROIlszt_T0038; PROIszt_T0052; PROIszt_TO063; przez AZFM
nagrany tylko jeden jego utwér na tasmie T1335.

%5 PROIszt_T0032, PROIszt_T0047.

36 PROIszt_T0075.

S7 PROIszt_T0057.

%8 PROIszt_T0075.

%9 PROIszt_T0035, PROIszt_T0036, PROIszt_T0050, PROIszt_T0O079.
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Zielonowo, pow. Olsztyn), Jozefina Kriks*® (ur. w 1888 r., Stekiny, pow. Olsztyn), tucja
Kwas*' (ur. w 1915 r.,, Brgswatd, pow. Olsztyn), Johanna Kotodziejska*? (ur. w 1890 .,
Woryty, pow. Olsztyn), Jézef Olk*® (ur. w 1884 r., Leszno, pow. Olsztyn), Antoni Ortow-
ski** (ur. w 1893 r., Dorotowo, pow. Olsztyn) czy Kleofas Roch*® (ur. w 1884 r,, tajsy
pow. Olsztyn).

Na terenie Mazur nagrano z kolei m.in. nastepujacych informatoréw: Maria Chwo-
stek?® (ur. w 1884 r., Klon, pow. Szczytno), August Druba*” (ur. w 1891 r., Rozynsk,
pow. Etk), Augusta Grzela z domu Krauze*® (ur. w 1993 r., Orzechowo, pow. Qlsztyn),
Jan Kiersztajn*® (ur. w 1875 r., Mrggowo), Jan Kopka®® (ur. w 1887 r., Piasutno, pow.
Szczytno), Julia Olszewska®! (ur. w 1879 r., Turowo, pow. Etk) i jej corka Maria Nadol-
na®? (ur. w 1899 r., Kile, pow. Etk), Gustaw Optacy®? (ur. w 1892 r., Hejdyk, pow. Pisz),
August Wisniewski®* (ur. w 1888 r. Biata Piska, pow. Pisz), August Tadaj®® (ur. w 1881 .,
Ulesie, pow. Nidzica), Feliks Wyszynski®® (ur. w 1894 r., Biata Piska, pow. Pisz), Fryde-
ryk Zimny®” (ur. w 1887, Jazdzowki, pow. ltawa).

Jako charakterystyczny rys pracy Okeckiej-Bromkowej wytania sie potrzeba utrzy-
mania cieptych i osobistych relacji z wykonawcami. Jak pisze Szydtowska w swym tek-
Scie poswieconym dorobkowi redaktorki, artystki i zbieraczki:

[...] Maryna-Okecka Bromkowa byta wrecz zafascynowana folklorem i wyjazdami w po-
szukiwaniu skarbow muzyki ludowej. Jej wyprawy owocowaty kilometrami nagran na ta-
Smie, ale takze przyjazniami z ludzmi z roznych stron kraju, z ktorymi utrzymywata kontakt
korespondencyjny, oraz goscita swoich rozméwcow w domu, w Olsztynie (Szydtowska,
2016: 119).

40 PROIszt_T0045, PROIszt_T0061, PROIszt_T0078.
41 PROIszt_T0031, PROIszt_T0032.
42 PROIszt_T0062; jeden utwér nagrany przez AZFM: T1380.

4% PROIszt_T0017, PROIszt_T0020, PROIszt_T0026, PROIszt_T0039, PROIszt_T0041, PROIszt_T0051-
T0O052. AZFM nagrywata w ich domu, jednak nagrana zostata tylko zona pana Jozefa, Monika Olk (zob.
sylwetka Moniki Olk pidra Michata Lengowskiego w: Krzyzaniak, Pawlak 2002, cz. 1: 54).

44 PROIszt_T0064.

45 PROIszt_T0073.

46 PROIszt_T0018.

47 PROIszt_T0001, PROIszt_T0037, PROIszt_T0059.
48 PROIszt_T0008, PROIszt_T0009, PROIszt_T0053, PROIszt_T0O077.
49 PROIszt_T0071.

50 PROIszt_T0010.

5T PROIszt_T0002-T0004.

52 PROIszt_T0002-T0003.

53 PROIszt_T0058, PROIszt_TO06S.

54 PROIszt_T0027.

5 PROIszt_T0044.

5% PROIszt_T0066.

57 PROIszt_T0011, PROIszt_T0O060.



Przyktadem osob, z ktérymi Okecka-Bromkowa nawigzata szczegdlng wiez, byto
matzenstwo Dylewskich z Nadrowa w powiecie olsztynskim. Marta Dylewska®® urodzita
sie w 1886 r. w Gietrzwatdzie na Warmii, a Michat Dylewski®® w 1883 r. w Jankowicach
w gminie Dziatdowo, a wiec w okolicach, ktére cho¢ zaliczane do Mazur, przed wojng
lezaty w granicach Il Rzeczypospolitej. Redaktorka zapraszata ich do Olsztyna oraz
odwiedzata w Nadrowie kilkukrotnie, czego owocem sg liczne nagrania opowiesci i pio-
senek. Oto jak sama wspomina te spotkania:

Ulegtam tabace, ulegtam gawedom, ktorych nagratam chyba ponad dwiescie. Pani Marta
zza lustra wyciggata karteczke, na ktérej pozycja po pozycji spisane byty tytuty bajek
i opowiesci, wiec po skonczeniu jednej pan Michat pokrzykiwat do zony: ,Stara, jek to
buto, bom zabacyt®°”(Okecka-Bromkowa 1979: 7).

Ostatecznie chodzito nie tylko o zbieranie materiatu etnograficznego. Inng bowiem
cechg charakteryzujgcag akcje zbierania folkloru przez Polskie Radio Olsztyn byto silne
powigzanie tych dziatan z animacjg lokalnego zycia kulturalnego®!. Okecka-Bromkowa
organizowata na terenie Warmii i Mazur wydarzenia kulturalne, spotkania z muzykg i opo-
wiesciami oraz wiejskie miejsca pamieci (izby regionalne i lesne), w ktorych prezentowa-
no stare sprzety, sztuke ludowg oraz trofea mysliwskie i wedkarskie (Szydtowska, 2016:
123). Izby regionalne powstaty w Parlezie Wielkiej i Wrzesinie, za$ izby lesne w Spycho-
wie, Jaskowie i Rucianem-Nidzie. W Sgptatach zas zorganizowany zostat muzeum-klub
0 nazwie Babska Izba (Krzyzaniak, Pawlak 2002, cz. 1. 30). Dziataczke zajmowata nie
tylko kultura Warmii i Mazur, przyczynita sie takze do ozywienia rodzimej kultury ludnosci
przesiedlonej z Kresdw, skad i sama pochodzita. Dzieki jej inicjatywie ,odkryci” zostali wi-
lenscy cymbalisci oraz, po pewnym czasie, zaczety pojawiac sie festiwale promuijgce ich
muzyke (Dahlig 2013: 350; Szydfowska, 2016: 122-123; Krzyzaniak, Pawlak 2002, cz. 1:

30), o czym wiecej informaciji znajduje sie w podrozdziale o materiale etnomuzycznym.
Wybrani wykonawcy byli takze zapraszani do telewizji. W zbiorze Okeckiej-Bromkowej
(1979) autorka przytacza takg oto zabawng anegdote na temat wystepu telewizyjnego:

Pamietam jak w 1958 roku w studio telewizyjnym w todzi spotkali sie na planie najlepsi gawe-
dziarze Warmii i Mazur. | wowczas to Jozef Olk, wysoki, z siwg czupryng i sumiastym wasem,
dopadt mnie z pretensja, pokazujgc na stojgcego obok Michata Dylewskiego z Nadrowa:

— Jakzesta mogli takiego wasacza dtugiego razem ze mng tu stawia¢! Tociem myslat, co
u mnie na catej olsztynskiej ziemi was najdtuzszy!

58 PROIszt_T0006, PROIszt_T0007, PROIszt_T0008, PROIszt_T0009, PROIszt_T0018, PROIszt_T0053,
PROIszt_T0O067-T0068.

59 PROIszt_T0005-PROIszt_T0009, PROIszt_T0018, PROIszt_TO060-T0061, PROIszt_T0067, PROIszt_
TO068.

60 Sytuacja tego typu zostata zarejestrowana np. na taémie PROIszt_T0067.

61 O dziataniach animacyjnych wspomina takze Wtadystaw Gebik w swojej relacji z pracy w AZFM (Gebik
1959:; 24-25).
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Popatrzytam rozbawiona, rzeczywiscie, Michat Dylewski siegat Olkowi pod pache, swiecit
przy tym idealnie gtadka tysing, ale was miat co najmniej o trzy centymetry dtuzszy i nieod-
taczng tabakierke z krowiego rogu w reku, jeszcze i piosenke o tabace na podoredziu! Po
tejze tabace nakichatam sie i ja sporo, w czasie pierwszego nagrania w domu Dylewskich
w Nadrowie (Okecka-Bromkowa, 1979: 7).

Warto nadmieni¢, ze dziatalnos¢ zaréwno Okeckiej-Bromkowej, jak i dokumentali-
stow AZFM, a takze wielu innych powojennych aktywistéw promazurskich i prowarmin-
skich (zob. wiecej: Gebik 1953: 23-25) spetniata dodatkowg misje oprdcz archiwizacji
i promociji kultury ludowej. Na wielu frontach widoczne sg proby udowodnienia polsko-
sci Mazurow i Warmiakow. Wiecej na ten temat czytelnik odnajdzie m.in. w artykule
Arlety Nawrockiej-Wysockiej w niniejszej publikacji®?. Na tasmach kolekgji PROIszt za-
rejestrowane zostaty proby odwodzenia wykonawcow od méwienia lub $piewania w je-
zyku niemieckim®3, Wykonawcy twierdzacy, ze znajg dang opowies¢ tylko po niemiecku
byli proszeni o jej ttumaczenie. Przerywano Spiew po niemiecku. Wyjasniano, ze w tym
jezyku nagrywajgcy nie rozumiejg, ze woleliby ustyszec jak sie moéwi ,po mazursku”.
Temat zatozen i metodologii pracy ekipy olsztynskiej rozgtosni, jak podkresla Nawroc-
ka-Wysocka, jest mato zbadany i czeka na dogtebng analize, ktéra bedzie mozliwa po
zakonczeniu digitalizacji catej kolekcji. Poruszone tu kwestie miaty niezwykle delikatny
charakter i wymagajg bardzo doktadniej analizy wszystkich zaleznosci z uwzglednie-
niem dziatalno$ci cenzury i propagandy na Ziemiach Odzyskanych w czasach PRL-u
(zob. np. Piekarska 2017: 256; Szydfowska 2009: 337).

W tym momencie mozliwe jest jedynie zarysowanie pierwszych spostrzezen o me-
todologii pracy Okeckiej-Bromkowej. Juz poréwnanie nagrania dokonanego dla Pol-
skiego Radia przez Lubomirskiego z jej nagraniami pozwala zauwazy¢, jak bardzo
roznity sie te dwie metody pracy. W AZFM panowat rygor zwigzany z koniecznoscig
oszczedzania tasmy magnetofonowej. Wykonawcy najpierw spiewali piesni bez nagry-
wania. Nagrywajgcy nastepnie wybierali utwory, ktére majg zosta¢ zarejestrowane. Po
wtgczeniu magnetofonu obowigzywata w miare stata procedura: po ustyszeniu incipitu
utworu zapowiedzianego przez spikera lub kogo$ z ekipy, wykonawca $piewat dang
piesn. Taki wtasnie charakter majg nagrania Lubomirskiego. Spiewaczka Maria Ham-
bruch kilkukrotnie przed wykonaniem informowata, ze dang rzecz juz Spiewata, albo,
ze ekipa juz jg kiedy$ nagrata®*. Okecka-Bromkowa czesto nie pozwalata sobie na
wprowadzenie tak sztywnych ram, cho¢ i tego typu procedury, zwtaszcza w najwcze-
$niejszych nagraniach mozna na jej tasmach odnalez¢. Styl prowadzenia indagacji jest
jednak zazwyczaj o wiele bardziej spontaniczny i nastawiony na rozmowe oraz budo-
wanie przysztych relacji. Po bajkach i piesniach czesto stycha¢ pochwaty typu ,slicz-
nie”, ,pieknie”, ,slicznie pan/pani Spiewa” itp. Gdzieniegdzie zarejestrowane zostaty pro-

82 Charakterystyka etnomuzykologiczna Zrédet fonicznych zachowanych w kolekcji nagraniowej Radia Olsztyn.

63 Sposréd dotychczas zdigitalizowanych tasm ,$wiadkami” tego typu dziatan sg m.in. no$niki: PROIszt_
T0068, PROIszt_T0068 , PROIszt_T0071.

64 PROIszt_T0016.



by umowienia sie na kolejne spotkania. Informatorzy, do ktérych powracata, byli zresztg
proszeni o przygotowywanie takich list pod jej nieobecnos¢. Okecka-Bromkowa nie na-
rzucata Scistego planu nagrania; po wykonaniu danej piesni informatorzy czesto nie sty-
szeli od indagujgcej incipitu zaplanowanej kolejnej piesni, lecz zachete, by ,jeszcze cos”
zaspiewali lub opowiedzieli. Najczesciej padaty prosby o cos ,skocznego”, ,wesotego”,
,do Smiechu”, ,o lesie”, o jeziorze”. Zdarzato sie, ze dopiero gdy przypomnienie sobie
nowych tresci nie skutkowato nowym materiatem, badaczka proponowata zaspiewanie
lub opowiedzenie czegos z wczesniej przygotowanej listy utwordw. Uwieczniono takze
przyktad rozmowy opartej na zawartosci prywatnego zeszytu z tekstami piesni i wierszy
mazurskiego poety i $piewaka Gustawa Optacego z Hejdyku (pow. Pisz)%5.

Na poczatku sesji nagraniowej cztonkowie AZFM zwykle nagrywali zapowiedz, na
ktorej zawarte bylty informacje o dacie i miejscu nagrania oraz pozyskane wczesnie
podstawowe dane wykonawcy. Okecka-Bromkowa czesto rozpoczynata w bardziej re-
porterskim tonie, opisujgc otoczenie i miejsce nagran oraz cechy charakterystyczne
indagowanego. Dane osobowe czesto ujawniaty sie dopiero na biezgco, z ust informa-
tora, podczas krotkiej, wprowadzajgcej rozmowy. Oto przyktad:

Maryna Okecka-Bromkowa: Jestesmy we wsi Wrzesina u panstwa Hanowskich. Pan-
stwo Hanowscy sg bardzo sympatyczni. Majg tu takg pare blizniaczkow, wnuczat. Tak,
to jest Haneczka i Rysio. Jak pani Hanowska ma imie?

Otylia Hanowska: Otylia.

M.O-B: Pani Otylia Hanowska. A jak pani sie z domu nazywata [...]?

OH: Pikowska.

M.O-B: Pani Pykowska. A jak pan ma na imie?

Bruno Hanowski: Hanowski.

OH: Bruno.

M.O-B: Bruno, tak? Pan Bruno Hanowski. A ile pani ma lat?

OH: Szescdziesigt dwa.

M.O-B: To pani swietnie wyglada na swoje szescdziesigt dwa.

OH: Juz teraz nie...

M.O-B: Ale! Swietnie pani wyglada! A pan ile ma lat?

BH: Dziewie¢ szescdziesiat.

M.O-B: Szescdziesiat dziewiec. To sie paristwo Swietnie trzymaja. Jeszcze mtoda paral
[stycha¢ $miech kilku 0sob]

(PROIszt_T0032_07)

Podczas opracowywania zdigitalizowanego pliku dzwiekowego niejednokrotnie trud-
no byto sklasyfikowac¢ te fragmenty nagrania jako ,zapowiedzi’, tak jak byto to w zwy-
czaju w przypadku nagran AZFM. Traktowano je wiec zwykle jako wywiady, mimo iz
zawierajg one w zasadzie te same informacje, ktore mogtyby by¢ podane w ,urzedo-
wej” zapowiedzi.

65 PROIszt_T0068.
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Ekipa pod kierownictwem Okeckiej-Bromkowej nie stronita takze od dokonywania
nagran osob spotkanych po drodze. Przyktadem jest nagranie opisane w opracowaniu
Krzyzaniak jako ,rozmowa M. Okeckiej-Bromkowej z rybakiem NN (brak danych)”. Nie
zostata podana ani lokalizacja owej rozmowy, ani dane wykonawcy, co zdarza sie w ca-
tej kolekgji stosunkowo rzadko. Mozna sie zatem domyslac, ze anonimowy rybak zostat
napotkany na trasie z Olsztyna (lub innej miejscowosci) do Tynwatdu (gdzie odbyta sie
kolejna sesja nagraniowa). Istotnie, w rozmowie wspomniane sg jeziora: Swiete, Lalka
i Kiernoz, oraz wies Kurki, ktore mogty stanowi¢ interesujgcy teren wypadowy usytu-
owany w okolicach tej trasy. Owocem spotkania jest wywiad o zyciu rybaka oraz kilka
legend o wspomnianych akwenach®. Nagrano réwniez trzy piosenki ludowe w wyko-
naniu kierowcy na trasie Olsztyn-Wegorzewo®”,

Owa wigksza otwartos¢ na spontaniczne zachowania informatoréw przynosita czasem
plon w postaci nowego, nieoczekiwanego materiatu, jednak czesto niosta ze sobg koszt
w postaci wiekszej liczby zarejestrowanych na tasmie ,luznych” rozmow oraz chwil ciszy
przeznaczonych na zastanawianie sie, a wiec utrate przestrzeni nagraniowej. Ponizszy cy-
tat obrazuje, jak cennym i deficytowym materiatem byty w owych czasach tasmy magneto-
fonowe, a takze pokazuje, jak bardzo osobisty stosunek miata badaczka do swojej pracy:

Nagratam kiedys u takiej jednej babci dwadziescia piosenek. Wykorzystatam trzy. Reszta
zostata na tasmie. Myslatam, ze wykorzystam do nastepnej audyciji. Kto$ ztapat tasme
i skasowat. No wiec wzietam wdz, pojechatam do babci, zeby jeszcze raz to samo z bab-
cig nagrac¢. Babcia juz nie zyta. [...] Oni umrg i to wszystko z nimi umrze. Juz nigdy nie
bedzie mozna powtdrzy¢ ballady ludowej Szarlotty Ludorf, ani piosenki o Kosciuszce,
ani piosenek czy opowiadan o powstaniu 63 roku. Tego wszystkiego, co tu przetrwato
od wiekéw [...]. Umrg ludzie i umrg te wszystkie opowiadania, gawedy, legendy, basnie,
piosenki. Zaczetam chowac tasmy (Okecka-Bromkowa, za: Szydtowska 2016: 119).

3. MATERIAE ETNOMUZYCZNY

Okecka-Bromkowa wybrane piesni opublikowata w zbiorze S,o/ewa wiatr od jezior:
piesni ludowe Warmii i Mazur (1966). Ponadto stosunkowo duza czes¢ piesni z prze-
kazanej przez nig kolekgji zostata opublikowana w pieciotomowym zbiorze Warmia
i Mazury (Krzyzaniak, Pawlak 2002), bedacym czescig serii Polska Piesn i Muzyka Lu-
dowa. Zrédta i materiaty wydawanej przez Instytut Sztuki PAN. Charakterystyki etnomu-
zykologicznej tego materiatu dokonata Arleta Nawrocka-Wysocka w artykule zamiesz-
czonym w niniejszym tomie. Interesujgcych analiz jezykoznawczo-folklorystycznych
wykorzystujgcych m.in. zbiory Okeckiej-Bromkowej mozna szuka¢ m.in. w artykutach
E. Lechockiej (2018: 66-80; 2016: 88-96). Czytelnika szczegdtowo zainteresowanego
piesniami z omawianej kolekcji odsytam zatem do wymienionych zrdédet. Tu zostanie
jedynie krétko scharakteryzowana zawartosc digitalizowanych tasm.

66 PROIszt_T0060.
57 PROIszt_T0074.



Jesli chodzi o piesni, mozna zauwazy¢, ze zdecydowanie dominuje materiat liryczny,
zabawowy i przyspiewkowy, ktéry pojawia sie regularnie na kolejnych tasmach. Poja-
wiajg sie tez nieliczne kotysanki®® oraz nieliczne piesni patriotyczne®® i spoteczne’. Wy-
roznia sie tasma PROIszt_T0006, gdzie mozna znalez¢ rzadsze w tej kolekgji zjawiska:
piesn historyczng (A nasz Karl Prinz dobry byf) oraz bajke ze spiewem (Mfoda zona
i ksigdz), obydwie w wykonaniu Michata Dylewskiego z Nadrowa.

Interesujgcy informacig, ktéra moze wzbogacic¢ folklorystyczng terminologie warmin-
sko-mazurska, jest pojawienie sie dos¢ niespotykanego znaczenia stowa kurlantka. Do-
tychczas notowano jg jako ,skoczng piosenke ludowg” (Stamirowska, Perzowa 1993:
388). Tymczasem Marta Dylewska konsekwentnie przez te nazwe rozumie krotkie, za-
bawne, czesto rubaszne, opowiadania (PROIszt_T0067-T0068).

Materiat obrzedowy reprezentujg piesni weselne oraz piesni zwigzane z dorocz-
ng obrzedowoscig, a takze dotyczace ich wywiady. W tej drugiej kategorii dominujg ora-
cje, piesni iopowiesci zwigzane z Wielkanocg’'. Na tadmie PROIszt_T0027 Augusta
Cwalina $piewa piosenke dziekujgcg za dary w ramach wykupku wielkanocnego, jak
rowniez przekazuje wierszyk, ktéry wypowiadano, kiedy gospodarze nic nie ofiarowa-
li. Na tasmie PROIszt_T0030 nagrano réwniez w jej wykonaniu oracje na wykupek wiel-
kanocny oraz wywiad na temat tego zwyczaju. Tasma PROIszt_TO066 zawiera na-
tomiast recytacje, Spiew i opowiesci lesniczego Feliksa Wyszynskiego (ur. w 1894 r)
z Biatej Piskiej, zamieszkatego w wiosce Rus na Warmii, ktory prezentuje nie tylko zwy-
czaje zwigzane z wykupkiem, ale takze z Bozym Narodzeniem, takie jak chodzenie
z szymlem, chodzenie z koza i bocianem, Swigte Wieczory czy wrdzby na Nowy Rok, jedno-
czesnie porownujgc ze sobg zwyczaje na Warmii i na Mazurach. Tematy zwigzane ze zwy-
czajami okofobozonarodzeniowymi’? poruszone sg takze na innych tasmach: na PROlszt_
TO059, gdzie Anna Kuczke opowiada o ,Ziliji przed Godami”, rogolach oraz o pochodzie
stug z szemlem, oraz PROIszt_T0015, gdzie Franciszka Hundt Spiewa piesn towarzyszacg
rogolom (Zagrzmiato rumniato w Betlejem ziemnia). Na pierwszej tasmie w kolekcji z kolei
August Druba opowiada o zwyczajach zapustnych. Trzecim obszarem obrzedowosci do-
rocznej poruszanym na dotychczas zdigitalizowanych nosnikach sg piesni i informacje zwig-
zane z plonem?3, ktére mozna ustysze¢ m.in. od Charlotty Ludorf i Augusty Cwaliny.

Mazurski i warminski materiat weselny pojawia sie do$¢ sporadycznie | zazwyczaj
w formie pojedynczych piesni wplecionych w serie innych, nieobrzedowych utwordéw.
Na zadnym z nosnikdw nie pojawita sie jeszcze sytuacja obszerniejszego zaprezen-
towania takiego repertuaru z komentarzami. Wywiady na temat zwyczajow weselnych
znajdujg sie na tasmach PROIszt_T0002 (Maria Olszewska o $piewaniu do wyjscia

68 PROIszt_T0004, PROIszt_T0021, PROIszt_T0033.
89 PROIszt_T0003, PROIszt_T0017, PROIszt_T0024, PROIszt_T0030, PROIszt_T0032.
70 PROIszt_T0017, PROIszt_T0027, PROIszt_TO033.

T PROIszt_T0027, PROIszt_T0030, PROIszt_T0031, PROIszt_T0032, PROIszt_T0037-T0038, PROIszt_
T0059, PROIszt_TO066.

2 PROIszt_T0037, PROIszt_T0042, PROIszt_T0059, PROIszt_T0079.
78 PROIszt_T0013, PROIszt_T0024, PROIszt_T0025, PROIszt_T0O030.

175



176

z kosciota), PROIszt_T0013 (Wilhelmina Rochna o stroju weselnym i rolach na we-
selu), PROIszt_T0017 (Natalia Zyskowska o wieczorze panienskim — dziwok wiecor),
PROIszt_T0037 (Charlotta Ludorf) oraz PROIszt_T0O052 (Michat Flakowski i Jozef
Olk). Kilka piesni i przyspiewek weselnych zanotowano na tasmach PROIszt_T0012,
PROIszt_T0027, PROIszt_T0037, PROIszt_T0054 i PROIszt_TO076, zas$ oracje we-
selne ma tasmach PROIszt_T0053 i PROIszt_T0076. Na tasmie PROIszt_T0022 za-
rejestrowano tez wywiad oraz kilka piesni weselnych z Suwalszczyzny w wykonaniu
Konstanty Wasilewskiej (ur. 1896, Jesionowo, pow. Suwatki) spotkanej w Domu Opieki
Spotecznej w Barczewie.

Obszerniejsze omdwienie repertuaru weselnego mozna natomiast spotka¢ na na-
graniach ze spotkan z wykonawca Franciszkiem Deptuta (ur. 1889, Swidwiborek, pow.
Ostroteka), ktory prezentuje zarbwno opisy sytuacji, jak i piesni weselne kurpiowskiego
pochodzenia (PROIszt_T0O065 i PROIszt_T0072). Kurpiowskie piesni weselne pojawia-
ja sie takze na tasmach z tatany Wielkiej, np. PROIszt_T0046.

Jak juz wspomniano, materiatu instrumentalnego jest w kolekcji Polskiego Radia
Olsztyn stosunkowo niewiele. Na nosnikach dotychczas zdigitalizowanych odnalezé
mozna nieliczne nagrania na harmonijce ustnej, np. na tasmie PROIszt_T0036 na-
grano walczyka w wykonaniu Klausa Maczugi (ur. 1900 r. Zielonowo, pow. Olsztyn).
Na taémie PROIszt_T00847* na harmonijce gra August Druba (ur. 1891 r.,, Rozynsk,
pow. Etk), przyktadajgc jako rezonator pdtlitrowy kubek blaszany do policzka (zagrat:
Stoi lipa, lipuleczka, dwa walczyki oraz dwie inne melodie). Na tasmie o sygnaturze
PROIszt_T0049, w zwigzku z brakiem instrumentu, wykonawca (Wtadystaw Murach,
z pochodzenia Kurp, lecz nie wiadomo doktadnie skad, zamieszkaty we wsi tatana
Wielka) imituje melodie instrumentalng za pomocg $piewu i narzedzi perkusyjnych. Na
tasmie PROIszt_T0026, podczas wywiadu o zwyczajach pasterskich, Michat Flakowski
nasladuje ustami dzwiek trgby z wierzbowej kory. Na tasmie PROIszt_T0O073 nieznany
wykonawca zamieszkaty w Domu Opieki Spotecznej w Gizycku gra na harmonii (brak
danych o instrumencie) pie¢ utworéw nalezgcych do nowoczesniejszego repertuaru.

Omawiajgc nagrania instrumentalne, warto wspomnie¢ o dokonanych w 1972 r. na-
graniach wilenskich cymbalistow przesiedlonych na teren wojewddztwa olsztynskiego
po Il wojnie Swiatowej. Poktosiem odnalezienia tych wykonawcdw byto bowiem ozywie-
nie zycia muzycznego w srodowisku przesiedlencow. Jak wspomniano, Okecka-Brom-
kowa juz od 1958 r. inicjowata nagrania i przygotowywata audycje z udziatem pocho-
dzgcych stamtgd wykonawcoéw. W 1971 r. do dziatan majgcych na celu odnajdywanie
i promowanie kresowych muzykdw przytgczyta sie ,Gazeta Olsztynska”, publikujgc ape-
le i ankiety. W tym samym czasie na falach radiowych Okecka-Bromkowa nawotywata
muzykdéw do zgtaszania sie do nagran (Dahlig 2013: 61, 350). Plonem tych dziatan byto
stopniowe ujawnianie sie cymbalistow z Wilenszczyzny. Jednym z najwczesniej (od
1958 r.) nagrywanych przez Polskie Radio Olsztyn cymbalistow byt Bronistaw Dowgiat-

4 Digitalizacja tasmy w planach.



to (ur. w 1910 r,, tozniki Dolne, zm. w 1999 r., Gérowo ltaweckie)’®. W 1969 r. na spo-
tkaniach muzycznych organizowanych przez Okecka-Bromkowag pojawit sie cymbalista
Jan Hotubowski (ur. w 1908 r., Pitokance, zm. w 1996, Braniewo)’®. Z kolei w 1971 .
na apel radiowy odpowiedziat Konstanty Kuncewicz (ur. w 1903, tozniki Wielkie, zm.
w 1980, Gizycko)’”. Wkrotce mozna byto ustyszeé¢ gre cymbalistéw nie tylko w radio,
ale rowniez podczas duzych, publicznych wydarzen, takich jak Olsztynskie Dni Folkloru
czy organizowane w latach 1978-1984 Zjazdy Cymbalistow w Lidzbarku Warminskim
zwane takze ,Koncertami Jankielow”, ktére cieszyly sie niematg popularnoscig (Dahlig
2013: 350; Kuczek 2012: 5). W 1971 r. Hotubowski wystgpit jako pierwszy cymbalista
na Ogdlnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym nad
Wistg i zdobyt lll miejsce w kategorii solistow. W 1980 r. grupa cymbalistéw, ,odkrytych”
wczesniej przez Okeckg-Bromkowa wzieta udziat w Ogoélnopolskim Festiwalu Kapel
i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu Dolnym nad Wista. Na ich instrumentach widniat
napis ,Ziemia Olsztynska” (Dahlig 2013: 350). Akcja cieszyta sie ogromnym zaintere-
sowaniem spotecznym, w zwigzku z czym do dzis mowi sie ,cymbalisci olsztynscy”,
zamiast ,wilenscy”. Cymbalisci z Olsztynskiego zaczeli wkrotce pojawiac sie na festiwa-
lach w catej Polsce i ksztatci¢ swoich nastepcow. Zgodnie z nadziejami Okeckiej-Brom-
kowej ich spadkobiercy wystepuja i prowadzg szkotki gry na cymbatach do dzisiaj (Da-
hlig 2013: 350-354; Kuczek 2012: 10-15; Krzyzaniak, Pawlak 2002, cz. 1: 30).

Na tasmach przekazanych IS PAN uwieczniona zostata nie tylko gra na cymbatach,
ale tez Spiew i wywiady ze wspomnianymi powyzej legendami” olsztynskiego srodowi-
ska cymbalistéw. Gre na instrumencie oraz komentarze na temat obrzedu weselnego
w wykonaniu Konstantego Kuncewicza mozna ustysze¢ na tasmie PROIlszt_T013278,
Gra na cymbatach oraz przemowa autoprezentacyjna’® Jana Hotubowskiego zostata
nagrana na tasmie PROIszt_T0133. Z kolei $piew Bronistawa Dowgiatty nagrano na
tasmie PROIszt_T0134. Wspomnianych cymbalistow w latach 1974-1977 nagrywali
takze cztonkowie poznanskiego Instytutu Sztuki PAN: Barbara Krzyzaniak, Aleksan-
der Pawlak i Jarostaw Lisakowski. Nagrania te rowniez znajdujg sie Zbiorach Fono-
graficznych IS PAN (Dowgiatto: tasma T3344, Kuncewicz: T3304-3305, Hotubowski
T3349-3350).

Tym, co zastuguje na szczegdlng uwage, osobne opracowanie i stanowi nadzwy-
czaj cenny atut kolekgiji, jest folklor stowny. Jest to bardzo obszerny materiat, na kto-
ry sktadajg sie opowiadania, bajki (w tym bajki magiczne), anegdoty, gawedy, legendy
o lokalnych gérach, wioskach, jeziorach ilasach, opowiesci o dawnych wierzeniach
w kfobuki, mary, czarownice i strachy®0, ktore nie odbiegajg daleko od mrocznych ob-

5 Informacje biograficzne za: Dahlig 2013: 105-111.

6 Informacje biograficzne za: Dahlig 2013: 81-89.

7 Informacje biograficzne za: Dahlig 2013: 60-62.

78 Wspomniane tu no$niki beda digitalizowane w ramach nadchodzacych projektow.

79 Jest to inny tekst niz stynna przemowa, przytaczana przez Dahliga (2016: 81-82), powtarzana przez
Hotubowskiego przy réznych okazjach.

80 PROIszt_T0006, PROIszt_T0007, PROIszt_T0014, PROIszt_T0039, PROIszt_T0043, PROIszt_T0047,
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razdw nakreslonych przez Maxa Toeppena na podstawie mazurskich podan ludowych
w XIX wieku (2008: 33-64). Kolekcja obfituje takze w wywiady poruszajgce tematy hi-
storyczne i spoteczne, takie jak plebiscyt z 1920 roku®!, stosunek do jezyka polskiego
i jezyka niemieckiego®?, nadzieje i rozczarowania zwigzane z wejsciem regionu w gra-
nice Polski®3, stosunki z polskg ludnoscig naptywowg po 1945 rokud*, wyjazdy Mazu-
row do Niemiec8® czy charakterystyka zawodu rybaka®. Materiat ten, cho¢ czedciowo
zostat opublikowany przez Okecka-Bromkowg (1979; 1965), wcigz czeka na petne
opracowanie i wydanie. Ksigzka Nad jeziorem bajka spi stanowi do$¢ doktadne odwzo-
rowanie treSci nagranej na tasmach, autorka poddata je jedynie zabiegom redakcyjnym
majacym na celu utatwienie rozumienia tekstu oraz opatrzyta wyjasnieniami terminéw
gwarowych. Wroblewska (2002: 155) okresla tego typu zabieg ,swoistg formg przej-
Sciowg miedzy anonimowym przekazem ludowym a jego literackim odpowiednikiem,
posiadajgcym swojego autora”. Istotnie, ta niezwykle interesujgca publikacja naznaczo-
na jest zarbwno $ladem osobowosci poszczegodlinych informatordw, jak i literackim sty-
lem i wyobraznig redaktorki, co czyni z niego dobry punkt wyjscia badan nad folklorem
ustnym zebranym przez Okeckg-Bromkowa.

4. DIGITALIZACJA, ARCHIWIZACJA, KONSERWACJA

Kolekcja nagran przechowywana w Zbiorach Fonograficznych sktada sie — jak
wspomniano — ze 135 taém szpulowych typu P4, zapakowanych w kartonowe pu-
detka, ktdre opatrzono sygnaturami o numerach od 1 do 242. Tasmy te funkcjonuijg tu
na prawach kopii, nie zas na prawach oryginatu — jak to ma miejsce np. w przypadku
nagran AZFM.

Zdarza sig, iz na jednej taSmie-kopii nagrana zostata zawartos¢ dwaéch lub trzech
sygnatur. Nie powinno zatem dziwi¢, ze ostatnia sygnatura w kolekcji ma numer 242,
mimo ze samych nosnikow jest 135. Tak duza roznica wynika takze z tego, iz w prze-
granych sygnaturach wystepujg braki, zwigzane by¢ moze z selekcjg przekazanego
Instytutowi materiatu scisle na potrzeby publikacji (zob. np. wspomniana ostatnia tasma
zawiera zarobwno sygnature T0242, jak i T0210, za$ sygnatur pomiedzy tym zakresem
brakuje w kolekcji.

W protokotach sporzgdzonych przez Krzyzaniak sygnatury posiadajg akronim AF
-PR_Olsztyn, za$ na potrzeby cyfrowej bazy danych Zbioréw Fonograficznych nadano
im akronim PROIszt, z zachowang tg samg numeracjg. Dotychczas (grudzien 2019 r.)

PROIszt_T0075, PROIszt_T0076, PROIszt_T0079.
81 PROIszt_T0038, PROIszt_T0045, PROIszt_T0047, PROIszt_T0052.

82 PROIszt_T0003, PROIszt_T0004, PROIszt_T0027, PROIszt_T0031, PROIszt_T0038, PROIszt_T0045,
PROIszt_T0052, PROIszt_TO067.

83 Np. zal wyrazony przez Augusta Drube: PROIszt_T0001.
84 PROIszt_T0059.

85 PROIszt_T0047, PROIszt_T0057.

86 PROIszt_T0059, PROIszt_T0O060.



Fot. 3. Tasmy kolekcji Polskiego Radia Olsztyn na poétkach w Zbiorach Fonograficz-
nych. Do kazdego pudetka dotgczona jest skrécona spikerka. Instytut Sztuki PAN. Fot.
Ewelina Grygier, 2017.

w ramach projektu Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne. Stan aktual-
ny, zachowanie, udostepnianie zdigitalizowano 79 tasm: 59 w ramach drugiego etapu
projektu oraz 20 w ramach etapu pigtego.

Niezalezng digitalizacje zbioru podjeto gtownie ze wzgledu na powigzanie zawartych
na tasmach nagran z publikacjg w ramach Polskigj Piesni i Muzyki Ludowej. Publikacja
ta powotuje sie bowiem na sygnatury tasm-kopii z ISPAN, w zwigzku z czym czytelnik
pragnacy ustysze¢ nagrania, bedzie mogt tego sprawnie dokonac¢ w siedzibie Zbiorow
Fonograficznych a takze on-line w systemie bazy danych. Planowane sg prace majgce
na celu konfrontacje kolekcji kopii z oryginatami, by utatwi¢ osobom zainteresowanym
odnalezienie odpowiednikdw opublikowanych utworéw rowniez w materiale oryginal-
nym w Archiwum Polskiego Radia.

O warunkach powstawania kopii wiadomo jedynie, ze byty nagrywane z taSmy ra-
diowej na tasme amatorska, szpulowa, dwustronng o podtozu poliestrowym, z predko-
Scig 19,05 cm/s. Wyraznie widac, ze nie byta przestrzegana chronologia sesji nagranio-
wych. W efekcie nagrania z wczesniejszych lat mozna spotka¢ pod wyzszymi nume-
rami sygnatur. Nieznany jest klucz, wedtug ktérego zostata zorganizowana numeracja
sygnatur ani jej powigzanie z oryginalnymi nagraniami. Skoro kopie zostaty wykonane
w 1974 r., mozna wnioskowac, ze nalezg one do pierwszej wersji Archiwum, ktérym
opiekowata sie Okecka-Bromkowa, czyli do Archiwum Folkloru. Swiadczyé moze o0 tym
takze pierwotny akronim sygnatur AF-PR_Olsztyn.
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Fot. 4-5. Anna Walkowiak przy digitalizacji
tasm Radia Olsztyn. Instytut Sztuki PAN.
Fot. Ewelina Grygier, 2017.

Podczas digitalizacji zachowano wspomniang numeracje, gtownie ze wzgledu na to,
ze zostata ona uzyta jako punkt odniesienia w Polskiej Piesni i Muzyce Ludowej. Z tego
tez powodu podczas opracowywania pliku cyfrowego, trzymano sie scisle porzadku
utworéw nadanego przez Krzyzaniak. W przypadku pojawienia sie na nagraniach wat-
kow nieuwzglednionych w spikerkach, starano sie rozbija¢ numery utwordw na wersje
a oraz b (by nie zaburzy¢ oryginalnej numeracji), a takze odnotowywac réznice w rubry-
ce ,uwagi” w aplikacji cyfrowej. Miato to stuzy¢ maksymalnemu utatwieniu odnajdywa-
nia nagran przy uzyciu publikacji ksigzkowej.

Stan taSm mozna oceni¢ jako bardzo dobry. Dotychczas nie sprawiaty zadnych kfo-
potdw podczas odtwarzania na potrzeby cyfryzaciji. Jedyng konieczng pracg konserwa-
cyjng, ktorg wykonano, byta wymiana sklejek tgczacych tasmy z rozbiegdwkami.

Tasmy zostaty wgrane z uzyciem parametrow 96 kHz/24 bit, w postaci plikéw PCM
Wave. Jakos¢ dzwieku jest bardzo dobra. Zarbwno mowa, jak i Spiew styszalne sg
wyraznie i czysto. Czasami dajg sie réwniez ustysze¢ odgtosy w tle, takie jak ptacz
dziecka czy muczenie kréw. Na wielu tasmach zarejestrowane zostaty aktywne starania
badaczki, aby zniwelowac¢ hatas w tle, takie jak przerywanie wykonawcy i stanowcze
uciszanie zgromadzonych swiadkéw nagrania, a nastepnie proszenie o ponowne roz-
poczecie piesni. Zdarza sie réwniez, ze nagranie uwiecznito procedure przenoszenia
sie z wykonawcg w nowe, spokojniejsze miejsce.

Sporadycznie, w nielicznych fragmentach nagran wystepujg nieznaczne zaburze-
nia predkosci przesuwu tasmy (w nagraniu, bowiem wykluczono mozliwos¢ btedu
odtworzenia) powodujgce podwyzszenie barwy gtosu. Szczegodlnie dobrym punktem
odniesienia jest tu gtos Okeckiej-Bromkowej, ktory czesto pojawia sie miedzy utworami



— oprocz czestego zapowiadania incipitow piesni przed ich wykonaniem, stychac¢ row-
niez jej komentarze i pochwaty dla wykonawcodw pod koniec utwordw.

Ustalenie dokfadnej chronologii sesji nagraniowych stanowi obecnie pewng trud-
nos¢, gdyz czes¢ nagran opatrzono doktadnymi datami nagrania, a dla czesci podano
jedynie rok. Trwajg prace nad ustaleniem doktadniejszej proweniencji czasowej tych
nagran.

Wedtug informacji pozyskanej w Archiwum Radia Olsztyn, prawa do zbiorow Okec-
kiej-Bromkowej nalezg do Archiwum Panstwowego.

Kolejnym koniecznym etapem opracowywania kolekcji kopii przechowywanych w IS
PAN bedzie kwerenda w Archiwum Radia Olsztyn oraz ustalenie powigzan z trescig
oryginatow.

W tym miejscu nalezatoby takze odnies¢ sie do krgzacej w Internecie®” informacii,
jakoby nagrania Okeckiej-Bromkowej byty przechowywane w Muzeum Narodowym
w Warszawie. Szczegdtowa kwerenda dokonana na prosbe autorki artykutu przez Pa-
nig Monike Myszor-Ciecielag, kustosz Archiwum Muzeum Narodowego w Warszawie,
wykazata, ze jest to informacja btedna.

87 http://leksykonkultury.ceik.eu/index.php/Maryna_Ok%C4%99cka-Bromkowa (dostep: 18 listopada
2019); https://olsztyn.wyborcza.pl/olsztyn/1,48726,1727106.html (dostep: 18 listopada 2019).
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SUMMARY

Anna Walkowiak

PRESENTATION AND DESCRIPTION OF THE COLLECTION

OF ETHNO-MUSICAL DOCUMENTAL RECORDINGS OF OLSZTYN RADIO
PRESERVED IN THE PHONOGRAPHIC COLLECTION OF THE INSTITUTE

OF ART OF POLISH ACADEMY OF SCIENCES.

The state, content and circumstances of creating the collection of Polish Olsztyn Radio
in the Phonographic Collection of the Institute of Art of Polish Academy of Sciences
are presented in the article. The collection, passed along by its main creator — a writer,
aregional activist and aradio journalist Maryna Okecka-Bromkowa is the fruit of
a folklore collecting campaign in the area of Warmia and Mazury by the staff of Olsztyn
Radio. The article focuses mainly on the content of hitherto digitised tapes. Registered
ethno-musical and ethnographic material forms a priceless testimony to the old-time
everyday lifestyle, local dialect, beliefs and rituals, but also to changes that took place in
Warmia and Mazury region after WW2. The author of the article attempts to characterise
preliminarily Okecka-Bromkowa's methods of work. The collection, of which the original
version is kept in the Archive of Olsztyn Radio, is still very little researched and waiting
to be discovered as well as thoroughly analysed.
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Dr Arleta Nawrocka-Wysocka — muzykolog. W roku
1987 ukonczyta studia muzykologiczne na Uniwersy-
tecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. W 2001 r.

otrzymata tytut doktora nauk humanistycznych na
podstawie pracy Spiewy protestanckie na Mazurach.
Tradycja ustna i pisana przygotowanej pod kierunkiem
prof. dr. hab. Ludwika Bielawskiego. W 2001 r. praca ta
otrzymata Nagrode Zwigzku Kompozytorow Polskich
im. ks. prof. Hieronima Feichta. Od roku 1988 pracu-
je w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie i opracowuje
materiaty publikowane w serii Polska Piesn i Muzyka
Ludowa. W latach 2005-2008 realizowata projekt ba-
dawczy finansowany przez MNISW zatytutowany Re-
pertuar religiiny spotecznosci ewangelickich w Polsce.
Opracowata i wydata dwuptytowy album Piesniczki
z kancenota. Piesni religine ewangelikéw ze Slaska
Cieszynskiego, ktory otrzymat | nagrode w | edycji kon-
kursu Fonogram Zrédet organizowanego przez Polskie
Radio Program 2 (2009). Nalezy do Zwiazku Kompo-
zytorow Polskich (sekcja muzykologéw), organizacji
hymnologicznej Internationale Arbeitsgemeinschaft fur
Hymnologie (IAH) oraz etnomuzykologicznej European
Seminar in Ethnomusicology (ESEM). Zainteresowa-
nia badawcze skupia przede wszystkim wokot takich
zagadnien jak: muzyczne tradycje spotecznosci prote-
stanckich, muzyczna kultura pogranicza kulturowego,
zwigzki tradycji ustnej i pisanej oraz protestancki reper-
tuar w Skandynawii i krajach battyckich.



Arleta Nawrocka-Wysocka
Instytut Sztuki PAN, Zakfad Muzykologii

Charakterystyka ethomuzykologiczna
zrodet fonicznych zachowanych
w kolekcji nagraniowe] Radia Olsztyn

Pierwsze rejestracje dzwiekowe zostaty przeprowadzone na Warmii i Mazurach
w roku 1950, w ramach ogdlnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego (AZFM)?.
Miaty one jasno wytyczony i bardzo konkretny cel: udowodni¢ polskos¢ tutejszych
mieszkancow i ich przynaleznos¢ do polskiej kultury i tradycii:
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Wypaczonym pojeciom czesci odzyskanych ludzi, uksztattowanym w atmosferze zatrutej
jadem nienawisci wszystkiego co polskie, obficie sgczonym w umysty przez stuzalczy
aparat wykonawczy pruskich junkrow i $lgskich baronéw, oraz ich powojenne niedobitki,
musimy dzi$ przeciwstawi¢ prawdziwe oblicze naszej narodowej kultury, ukaza¢ piekno
naszego folkloru, bogactwo sztuki ludowej i udowodni¢ Scisty zwigzek i jednos¢ tej kultury
z kulturg odzyskanych ludzi (Gebik 1953: 15).

Akcji zbierania folkloru muzycznego towarzyszyta takze odezwa skierowana do ba-
daczy regionalnych oraz cztonkéw zespotdw Swietlicowych i szkolnych zredagowana
przez Wtadystawa Gebika, kierujgcego pracami Ekipy Olsztynskiej. Zachecat on do
notowania zwyczajow, przystow, danych o strojach ludowych i sztuce ludowej. Znalazty
sie w nigj rowniez doktadne instrukcje wskazujgce, jakiego repertuaru nalezy poszuki-
wac i w jaki sposdb go pozyskiwac (Gebik 1953: 135-136).

Ogdlnopolska Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego (AZFM) zainicjowana przez Panstwowy Instytut
Sztuki w Warszawie (PIS), przy wspotpracy z Polskim Radiem, trwata w latach 1950-1954 i obejmowata
niemal caty obszar powojennej Polski. Nagran dokonywaty ekipy regionalne — na Warmii i Mazurach
dziatata Ekipa Olsztynska kierowana przez Wtadystawa Gebika, ktéra mimo formalnego zakonczenia
akeji w roku 1954 przedtuzyta swojg dziatalnos¢ o kilka lat. Grono wspétpracownikéw byto bardzo liczne
i obejmowato kilkadziesigt osdb. Mozna wymienic miedzy innymi: Jana Lubomirskiego, Marie Zientare
-Malewska, Marte Sendrowska, Janine Gliszczynska, Michata Lengowskiego, Jana Kaweckiego, Tade-
usza Stepowskiego i in. (Lisakowski 1978: 255-256).
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W te dziatalno$¢ zbierawczg, zapoczatkowang przez licznych wspoétpracownikéw
Panstwowego Instytutu Sztuki, wpisata sie rowniez akcja rejestrowania folkloru, zaini-
cjowana w roku 1956 przez Maryne Okeckag-Bromkowa, redaktorke Polskiego Radia
Olsztyn. Wtadystaw Gebik relacjonujgcy stan badan nad folklorem mazurskim w cza-
sopismie ,Literatura Ludowa” uznat dziatalnos¢ Okeckiej-Bromkowej za kontynuacje
badan terenowych prowadzonych przez Ekipe Olsztynskg na obszarze Warmii i Mazur
w latach 1950-1958:

Cenng kontynuacjg pracy PIS [Panstwowego Instytutu Sztuki w Warszawie] jest rowr
niez akcja prowadzona przez Maryne Okeckg-Bromkows, kierowniczke dziatu folkloru
w Olsztynskiej rozgtosni Polskiego Radia. Dzieki jej pracy i niezmordowanej energii ro-
$nie tasmoteka ciekawych nagran w Polskim Radiu w Olsztynie, a zajmujgce audycje po-
pularyzujg piekno regionalnej piesni nie tylko za posrednictwem olsztynskiej anteny, ale
i wszystkich rozgtosni Polskiego Radia (Gebik 1959: 25).

Podobnie ocenia nagrania radiowe Barbara Krzyzaniak, przypominajgc, ze po zli-
kwidowaniu Ekipy Olsztynskiej PIS Wtadystaw Gebik wtasnie dzieki pomocy Okeckiej
-Bromkowej mogt dokonczy¢ nagrania wykonawcow przygotowywanych jeszcze pody
czas akcji zbierania folkloru (Krzyzaniak, Pawlak 2002, cz. 1: 30).

Krzyzaniak, we wstepie do opracowanej wspolnie z Aleksandrem Pawlakiem pie-
ciotomowej antologii piesni z Warmii i Mazur, w ktdrej wykorzystano réwniez opisywane
radiowe zrédta, podaje doktadne dane liczbowe i charakterystyke nagran dokonanych
przez Polskie Radio Olsztyn. Wylicza, ze wsrdd udostepnionych przez rozgtosnie maw
teriatéw znalazto sie fgcznie 2 321 pozycji w tym z Warmii 733, z Mazur 798 oraz 790
od innych grup regionalnych (Krzyzaniak 2002, cz. 1: 31). Czes¢ nagran zostata opuu
blikowana?, cata kolekcja nie byta jednak nigdy dogtebnie omawiana i analizowana, jesli
nie liczy¢ krotkiego szkicu autorstwa samej Okeckiej-Bromkowej, zamieszczonego we
wspomnianym juz numerze ,Literatury Ludowej” (Okecka-Bromkowa 1959).

Kopie zbioru zarejestrowanego przez Polskie Radio Olsztyn, przechowywane w In-
stytucie Sztuki PAN, dopiero od niedawna objeto pracami digitalizacyjnymi. Poniewaz
nie zostaty one jeszcze zakonczone, trudno w krétkim szkicu dokonac przegladu zau
wartosci catej kolekgji liczacej sto kilkkadziesigt tasm. Przedmiotem niniejszego opracoy
wania bedzie przede wszystkim materiat opublikowany we wspomnianej pieciotomowej
antologii, ktory moim zdaniem mozna potraktowac jako reprezentatywng probke, odk
zwierciedlajgcg zarbwno zréznicowanie gatunkowe, jak i muzyczne cechy catego reper-
tuaru zarejestrowanego przez ekipe radiowa.

Wspotczesna wiedza o tradycji i folklorze muzycznym Warmii i Mazur daje podsta-
wy rzetelnego opisu, pozwala réwniez na dokonanie oceny waloroéw popularyzatorskich
i naukowo-badawczych omawianej kolekcji. Zgromadzony materiat z regionoéw Warmii

2 Pojedyncze utwory przytaczane sg w artykutach Aleksandra Pawlaka, cze$¢ bajek i piesni (tylko teksty)
wykorzystata sama Maryna Okecka-Bromkowa, o czym bedzie mowa w dalszej czesci opracowania.



i Mazur nalezy rozpatrywac¢ w kontekscie wczesniejszych rejestracii, a zwtaszcza na-
gran przeprowadzonych w ramach ogoélnopolskiej Akciji Zbierania Folkloru Muzyczne-
go. Poréwnania inspirujg do zadawania istotnych pytan. Czy nagrania radiowe stano-
wig uzupetnienie wymienionych materiatow, czy tez moze sg pod jakim$ wzgledem
oryginalne? Jakie gatunki przewazajg w nagraniach radiowych, a jakie niemal zostaty
niezauwazone przez nagrywajgcych? W jaki sposéb pozyskiwano repertuar i informa-
cje, o co pytali prowadzgcy indagacje i jakimi stowami komentowali zachowania i wy-
powiedzi wykonawcow?

Wypada takze zastanowi¢ sig, czy omawiane nagrania przedstawiajg prawdziwy
obraz skomplikowanej rzeczywistosci politycznej panujgcej w regionie Mazur i Warmii
w latach powojennych. Wreszcie, czy zgromadzone materiaty odpowiadajg pogranicz-
nemu charakterowi tego obszaru kulturowego.

Szukajgc odpowiedzi na te pytania, nalezy pamietac, ze cele rejestracji podejmo-
wanych przez dwie wspomniane instytucje bardzo sie od siebie réznity. Otéz zadaniem
Ekipy Olsztynskiej Panstwowego Instytutu Sztuki byta dokumentacja mozliwie szero-
kiego spektrum repertuarowego, w celu jego zarchiwizowania i analizowania (nie wyklu-
czajgc oczywiscie dziatalnosci popularyzatorskiej). Te ambitne i zaszczytne zatozenia
byty akcentowane przez Witadystawa Gebika stowami dumnymi i petnymi patosu:

Pracownikom kultury wiec, szczegdlnie tym, ktérym powierzone zostato budowanie zre-
bdw naszej rzeczywistosci na Ziemiach Odzyskanych, przypadto wyjatkowo piekne za-
danie zgromadzenia i zbadania dokumentéw polskosci tych Ziem i przekazania ich do
wspolnej skarbnicy naszej narodowej kultury poto (sic!), azeby petnymi garsciami mogt
Z niej czerpac¢ caty naréd polski.

Realizowanie tego zadania jest jednym z celow specjalnego osrodka naukowo-badaw-
czego w Warszawie — Panstwowego Instytutu Sztuki (Gebik 1953: 16).

Radiowe nagrania natomiast miaty by¢ przede wszystkim popularyzowane na ante-
nie oraz udostepniane nowo powstajgcym zespotom regionalnym. O tym, jak w prake
tyce wygladato takie propagowanie mazursko-warminskiego repertuaru, dowiadujemy
sie z wypowiedzi dziataczy zaangazowanych w akcje nagraniowg. Okecka-Bromkowa
relacjonuje dziatalno$¢ radiowg i opisuje doktadniej przygotowywane przez siebie au-
dycje:

Stuchacze olsztynskiej Rozgtosni Polskiego Radia od przeszto pieciu lat spotykajg sie
na fali 202 z wykonawcami ludowymi, a zasiana przez placowke olsztynskiego PISu (dr.
Wiadystawa Gebika i Janine Gliszczynska) pasja zbierania folkloru dotarta do radiowego
archiwum, w ktérego tasmotece znajduje sie ponad 500 nagran piesni, okoto 200 gawed
iin.

Dwa razy w miesigcu na olsztynskiej antenie, w cyklicznej audycji ,Kramik zbieracza folk-
loru”, wykonawcy ludowi przekazujg piekno tradycji, kultury i artyzmu ludowego stuchae
czom Polskiego Radia.
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Od przeszto roku co najmniej jedna audycja folklorystyczna w miesigcu przekazywana
jest stuchaczom na antenie ogoélnopolskiej (Okecka-Bromkowa 1959: 87).

Z komentarza autorki wynika rowniez, ze nagrania terenowe dokonywane przez ekiz
pe radiowg dostarczajg utwordw chorowi i kapeli, dziatajgcym przy rozgtosni od potto-
ra roku. Repertuar ten jest opracowywany przez dyrygenta i prezentowany publicznie
(Okecka-Bromkowa 1959: 92).

Analizujgc poszczegdlne tasmy radiowego zbioru, zwtaszcza pod kgtem pytan zada-
wanych przez prowadzgcg indagacje, mozemy zaryzykowac przypuszczenie, ze Okec-
ka-Bromkowa byta zainteresowana nie tyle piesniami, ile bajkami, gadkami i legendami
ludowymi. Dzieki takiemu nastawieniu powstata naprawde imponujgca kolekcja folkloru
stownego. Duzg czes¢ nagran stanowig poza tym wywiady poswiecone obrzedom, sym
tuacji biezgcej i dziatalnosci poszczegoélnych informatoréw. Wiekszos¢ zarejestrowane-
go materiatu nie zostata spisana i opublikowana. Wprawdzie w zakonczeniu swej relacji
o dziatalnosci radiowej autorka zapowiada przygotowanie publikacji (Okecka-Brom-
kowa 1959: 92), jednak z ogtaszanych planéw udato sie zrealizowa¢ tylko niewielkg
czastke. Nalezy tu wspomnie¢ zwtaszcza zbidr Nad jeziorem bajka spi (Okecka-Brom-
kowa 1962), zawierajgcy bajki, podania i legendy spisane od wykonawcéw mazurskich
i opracowany przez autorke, oraz Spiewnik Sp/ewa wiatr od jezior (Okecka-Bromkowa
1966), w ktérym znalazty sie teksty piesni z regiondw Warmii i Mazur.

Niezaleznie od publikacji opracowanych przez Okeckg-Bromkowg fragment reper-
tuaru zarejestrowanego przez ekipe radiowg zostat wigczony do antologii zatytutowa-
nej Warmia i Mazury, przygotowanej w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk i obej-
muijgcej pie¢ czesci (Krzyzaniak, Pawlak 2002: cz. 1-5)%. W kompendium wyzyskano
288 pozycji (melodie i teksty), w tym 246 melodii. Doktadniejsza analiza zawartosci
poszczegodlnych czesci antologii pozwala stwierdzi¢, ze najliczniej materiat radiowy rea
prezentowany jest w czesci czwartej zawierajgcej piesni rodzinne, przyspiewki i piosen-
ki taneczne (112 pozycji). Najmniej przyktadow z kolekcji radiowej wtgczono do pigte;
czesci, poswieconej piesniom religijnym i popularnym (21 pozycji) oraz czesci pierw-
szej, obejmujgcej repertuar obrzedowy (46 pozycji). Wydaje sig, ze te dysproporcje
gatunkowe zauwazone w publikacji mozna potraktowac réwniez jako odbicie zainterep
sowan badawczych autorki nagrarn Maryny Okeckiej-Bromkowej. Podczas wywiaddw
rzadko zadawata ona pytania o repertuar religijny, a jej wypowiedzi Swiadczyty o tym, ze
nie zawsze dostrzegata réznice pomiedzy zwyczajami religijnymi luteranskich Mazurow
i katolickich Warmiakéw*. Analiza nagran i sporzgdzonych do nich protokotéw dowo-
dzi takze, ze Maryna Okecka-Bromkowa w swoich poszukiwaniach ograniczata sie do
materiatow folklorystycznych. W efekcie brak w materiatach radiowych opiséw Jutrzni
na Gody (protestancki ludowo-religijny obrzed odbywajacy sie na Mazurach w pierw-

3 Podstawa niniejszego opracowania jest doktadna analiza zawartosci opublikowanej antologii, dokonana
pod katem udziatu w niej nagran radiowych.

4 W trakcie jednego z wywiadow prowadzonego wéréd Mazuréw zadata pytanie o Niedziele Palmowa, na
ktore informatorzy odpowiedzieli, ze jest ona daleka ich zwyczajom, gdyz sg protestantami.



szy dzien Bozego Narodzenia), nie zostaty rowniez zarejestrowane piesni z kancjonatu
mazurskiego. Biorgc pod uwage wspomniane okolicznosci, mozna nawet bez wnikliwej
analizy wszystkich zarejestrowanych materiatow orzec, ze stosunkowo skromna ilos¢
repertuaru obrzedowego i religijnego bedzie takze typowa dla catej kolekcji stworzonej
przez Okeckg-Bromkowa.

Opublikowane przez Okeckg-Bromkowa teksty piesni i bajek, a takze tekstowa za-
wartos¢ wspomnianej antologii wydanej przez Instytut Sztuki doczekaty sie wielu opra-
cowan i recenzji. W omowieniach brak jednak pordwnan repertuaru z kolekcji radiowej
do tego zarejestrowanego przez Ekipe Olsztynska. Tymczasem, aby mozna byto ocenic¢
stopien samodzielnosci i oryginalnosci piesni nagranych dla radia, nalezatoby zapyta¢
0 1o, czy nagrania radiowe wzbogacity grupy tekstéw, opublikowane w antologii, czy tez
moze dostarczyty jedynie kolejnych wariantéw wpisujgcych sie w istniejgcy juz zbidr.
Szczegodtowe analizy dowodzg, ze wsrdd 288 pozyciji zaczerpnietych z kolekcji radio-
wej i wykorzystanych w antologii, przewazajg warianty znanych tekstow, zarejestrowa-
nych wczesniej przez badaczy Ekipy Olsztynskiej. Kilkadziesigt watkéw jednak mozna
okresli¢ jako catkowicie nowe i wczesniej niedokumentowane. Dzieki nagraniom radio-
wym w antologii znalazta sie spora kolekcja przemoéw, oracji i biwatow weselnych. Sg to
najczesciej krotkie wierszowane wezwania do kucharek, muzykantow, gosci weselnych
i pary mtodej®. Ciekawa jest tez dtuzsza oracja wygtaszana przez placmistrza (pierw-
szego druzbe) w celu zaproszenia na wesele (Krzyzaniak, Pawlak 2002, cz. 1: 224).

Poza oracjami nagrania nie dostarczajg zadnych oryginalnych watkow tekstowych
piesni obrzedowych, ktdre bytyby nieznane wczesniej. Podobnie mato oryginalna wydaje
sie kolekcja stworzona z piesni balladowych, wedrownych $piewakdw, zotnierskich i hi-
storycznych, wypetniajgca czes¢ drugg antologii. Tutaj jako nowe mozna wymienic piesni
tak zwanych wedrownych $piewakow, rozpowszechniane poprzez druczki straganowe.
Nalezg do nich Piesn o pielgrzymie i Pasterzu dobrym rozpoczynajgca sie stowami ,Moi
mili chrzescijanie, prosze postuchajcie” oraz piesSn o sgdzie ostatecznym Postuchajcie,
prosze was, o straszliwym sgdzie. W stosunkowo bogatej kolekcji piesni zotnierskich
wyrézniajg sie natomiast dwa watki tekstowe: Gdy jo maszerowat przez warszawski
rynek oraz A nasz Karl Princ dobry byt — nawigzujgcy do wojny prusko-austriackiej.

W grupie piesni zalotnych i mitosnych (cze$c¢ lll antologii) wiekszo$¢ przyktadow raa
diowych reprezentuje watki ogoéinie znane, a sposrdd nielicznych oryginalnych i rzadko
dokumentowanych tekstéw mozna wytonic¢: Ide ja do karczmy chtopak jeko swyca i Bo-
daj cie koziotecek ubodt,

Najwiecej nowych watkow tekstowych pochodzgcych z kolekcji radiowej zawiera
czes¢ czwarta antologii, obejmujgca piesni rodzinne (w tym kotysanki) oraz piosenki ta-
neczne. Tak liczna reprezentacja krotkich, utanecznionych przyspiewek i piosenek wy-

5 Krzyzaniak nazywa biwaty jedng z ulubionych form towarzyskich na weselu, ktora byta adresowana do
wszystkich obecnych na uczcie weselnej. Placmistrz rytmicznie wygtaszat tekst wierszowany i wypraszat
datki dla kucharek, muzykantow i pary mtodej. Biwat warminski zastepowat popularne w innych region-
ach przyspiewki weselne (Krzyzaniak, Pawlak 2002, cz. 1: 208). Przyktady biwatow, spisane gtownie
z tasm radiowych, opublikowano w antologii. Gtéwng wykonawczynig byta Maria Hambruch, urodzona
i zamieszkata w Jarotach (Krzyzaniak, Pawlak 2002, cz. 1: 247).
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daje sie odzwierciedlac preferencje prowadzacej wywiady Okeckiej-Bromkowej. W roz-
mowach przeprowadzanych z wykonawcami sugerowata bardzo czesto wykonywanie
utworéw tanecznych, skocznych i wesotych. Nowym, nieznanym watkom tekstowym
towarzyszg niedokumentowane wczesniej warianty melodyczne. Ponadto ciekawym
i wartym odnotowania pokfosiem rejestraciji radiowych sg watki piosenek wtgczanych
w strukture recytowanej bajki — wszystkie rozbrzmiewajgce z samodzielnymi melodiami.

Uporzgdkowanie tresciowe materiatu publikowanego w antologii nie zawsze pokry-
wa sie z klasyfikacjg muzyczna, dlatego nalezy postawi¢ osobne pytanie o watki najbar-
dziej reprezentatywne dla warstwy muzycznej. Zaawansowane prace muzykologiczne
podejmowane w przesztosci i wspoétczesnie pozwalajg stwierdzi¢, jakie typy i formy
melodyczne byty najlepiej reprezentowane w repertuarze radiowym, jakie wystepowaty
sporadycznie badz nie zostaty zadokumentowane w ogdle. Materiat radiowy bowiem,
podobnie jak zbiér zgromadzony przez Ekipe Olszynskg, poddano drobiazgowe;,
wieloaspektowe] klasyfikacji muzycznej. Autor koncepcji, Aleksander Pawlak, prace
nad wyodrebnianiem watkdw muzycznych, wyborem materiatu do antologii i klasyfika-
cjg watkdbw muzycznych wyjasnit w nastepujgcy sposob:

Ogotem zakwalifikowano do druku 1534 watki muzyczne, na ktére ztozyto sie 2547 me-
lodlii.

Niewatpliwie najtrudniejszym problemem przy opracowaniu tak licznego zbioru byfa klasy-
fikacja materiatu muzycznego. Zatozeniem jej byto zaszeregowanie watkdéw do odpowied-
nich grup i gatunkow melodii. W tym celu zwrécono uwage na kilka elementow struktury
muzycznej, a przede wszystkim na budowe zwrotki, strukture metrorytmiczng, nastepnie
na witasciwosci melodyczne i cechy wykonawcze. Istotnym elementem klasyfikacji byty
takze struktura wersyfikacyjna tekstow piesni, ktéra wigze sie scisle ze strukturg rytmiczng
i budowg zwrotki. Pomocnicze kryteria zaszeregowania watkoéw do grup stanowity tres¢
i funkcja piesni. Klasyfikacja muzyczna nie jest bowiem przeprowadzona wedtug jednego
Scisle okreslonego kryterium, lecz ma ona charakter wieloaspektowy. Najpierw tgczono
ze sobg watki pokrewne, tworzgce zwarty typ melodii. Kilka podobnych typow utworzyto
zespot typow lub krotko: zespdt melodii. Kilka zespotow melodii wigczono do grupy nad-
rzednej w klasyfikacji, jakg jest grupa typologiczna melodii (Krzyzaniak, Pawlak 2002, cz.
5:173-174).

Wyréznione przez Pawlaka grupy to: zawotania, melodie dzieciece, melodie obrze-
dowe, melodie przy$piewkowe i piosenek tanecznych, melodie piesniowe, melodie in-
strumentalne, melodie piesni spiewakoéw wedrownych, melodie piesni religijnych oraz
melodie piesni popularnych®. Wyodrebnienie trzech ostatnich grup autor uzasadnit ich

6 Pierwsze opisy klasyfikowanego materiatu zostaly zamieszczone w publikacjach zbiorczych pub-
likowanych w latach siedemdziesigtych i dziewie¢dziesigtych XX wieku (Pawlak 1976; 1995). Doktadne
wyszczegolnienie poszczegdinych watkéw z wariantami zawiera ostatni tom antologii. Indeks sklasy-
fikowanych watkéw wzbogacony zostat o zapisy incipitow sporzadzone w wersji cyfrowej przez Ewe
Dahlig-Turek (Krzyzaniak, Pawlak 2002, cz. 5: 183-242).
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Fot. 1. Charlotta Ludorf — najstarsza spiewaczka mazurska. Fot. W. Kapusto (,Literatu-
ra Ludowa” 1959, nr 3-4, wktadka pomiedzy stronami 80 i 81).

pozaludowg proweniencja, jednoczesnie podkreslajgc potrzebe opublikowania tych
melodii z uwagi na specyficzng sytuacje historyczno-kulturowg regionow Warmii i Ma-
zur (Krzyzaniak, Pawlak 2002, cz. 5: 173-174).



192

Analiza zawartosci poszczegolnych grup klasyfikacyjnych zdefiniowanych przez
Pawlaka pokazuje, jak nieproporcjonalny jest w nich udziat nagran radiowych. Melo-
die zarejestrowane przez Okeckg-Bromkowg wystepujg najliczniej w dwodch zbiorach:
melodii piesniowych, ktorych do antologii wybrano az 112, oraz melodii przyspiewek
i piosenek tanecznych. Tych ostatnich autorzy zdecydowali sie wykorzystac w publi-
kacji ponad osiemdziesigt. DoS¢ niepozornie natomiast przedstawia sie reprezentacja
melodii obrzedowych, ktorych z nagran radiowych w publikacji znajdziemy kilkanascie,
niewiele jest takze melodii dzieciecych i religijnych.

Nagrania radiowe, podobnie jak byto to w przypadku tekstéw, bardzo czesto powielaty
watki melodyczne zarejestrowane wczesniej przez ekipe Panstwowego Instytutu Sztuki.
W kolekgiji liczgcej 246 watkdw melodycznych, ponad potowe stanowity znane i dokumeny
towane wczesniej. Melodie zarejestrowane dla Radia Olsztyn petnity funkcje uzupetniajat
cg i wzbogacajgcg w stosunku do dokumentaciji przeprowadzonej przez Ekipe Olsztyn-
ska. Stato sie tak miedzy innymi dlatego, iz wielu wykonawcow, ktorzy wezesniej Spiewali
i udzielali wywiadow badaczom wspotpracujgcym z Panstwowym Instytutem Sztuki, byto
rejestrowanych rowniez przez Maryne Okeckg-Bromkowa. Okazuije sie, ze takie powtdrne
nagrywanie miato wiele zalet, o czym $wiadczg komentarze do konkretnych piesni publi-
kowane w poszczegdlnych czesciach antologii. Badacze dokonujgcy transkrypcii piesni
i oracji przekazanych przez takie $piewaczki jak Charlotta Ludorf, Maria Hambruch czy
Wilhelmina Badurek, mieli do dyspozycji nagrania réznych wersji tych samych utwordw.
Takie alternatywne nagrania byty pomocne zwtaszcza wéwczas, gdy na tasmach nagryg
wanych przez Ekipe Olsztynskg trudno byto odstuchac tekst albo urywato sie nagranie
(czesto nie mozna byto w catosci zarejestrowac utworu z powodu reglamentacji tasm).
Pordwnanie wersji zarejestrowanych na réznych tasmach pozwolito zniwelowac braki i do-
kona¢ transkrypciji tekstu bgdz melodii, niekiedy zamieszczane byty obie wersje zarejestro-
wanej piesni lub przemowy (Krzyzaniak, Pawlak 2002; cz. 1, s. 224-225; 261).

Mimo niewielkiego udziatu materiatu obrzedowego kolekcje radiowg nalezy dzisiaj
oceni¢ jako bardzo wartosciows, zwtaszcza dzieki nagraniom melodii wykupkowych,
rogolowych czy weselnych. Chociaz w wiekszosci przypadkow watki melodyczne za-
dokumentowane dla Radia Olsztyn pokrywaty sie z juz zarejestrowanymi, to zapisy
dzwiekowe z pewnoscig wzbogacity caty zasdb repertuarowy, a tym samym rowniez
publikacje o interesujgce warianty. Jako przykfad takiego wzbogacenia mozna przywo-
ta¢ wywiady o wykupku wielkanocnym wraz z towarzyszgcymiim watkami melodyczny-
mi. Najwazniejsze rozmowy zostaty przeprowadzone przez Maryne Okeckg-Bromkowa
z Augustem Drubg i Gustawem Optacym w miejscowosciach: Rézynsk, pow. Etk, oraz
Hejduk, pow. Pisz. Fragmenty tych wywiaddw, a takze zapisy oracji, tekstow piesni czy
tez transkrypcje melodii wtgczono do czesci obrzedowej antologii (Krzyzaniak, Pawlak
2002, cz. 1: 167-168, nr 19H; 172-173, nr 19M). Materiat melodyczny, zwtaszcza
uzyskany od Gustawa Optacego, jest niezwykle cenny, gdyz zawiera drugi popularny
watek melodyczny towarzyszagcy wielkanocnemu koledowaniu’.

7 Doktadng analize obu watkéyv melodycznych funkcjonujgcych w obrzedzie wielkanocnego wykupu
przeprowadzam w publikacji Spiewy protestanckie na Mazurach. Wskazuje miedzy innymi zrédta dru-



Innym przyktadem sg melodie piesni rogolowych, zwigzane z warminskim obrzedem
koledowania zimowego, a pozyskane przede wszystkim od Anny Kuczke (Krzyzaniak,
Pawlak 2002: cz. 1, s. 139 nr 5A). Okecka-Bromkowa nazywa Kuczke najpopularniej-
szg wykonawczynig i ,urodzong poetkg” (Okecka-Bromkowa 1959: 87).

Nagrania Radia Olsztyn przyczynity sie do rozszerzenia zasobu melodii spiewanych
na Warmii i Mazurach. W antologii mozna wyrdzni¢ ponad sto nowych watkdéw me-
lodycznych, ktére zostaty zarejestrowane przez Okeckg-Bromkowa. Dostarczycielami
takich oryginalnych melodii, poza wykonawcami nagrywanymi przez Ekipe Olsztynskg
takimi jak: Charlotta Ludorf, Franciszek Dgbrowski, Rozalia Dolewska, Anna Kuczke,
Wilhelmina Badurek czy Maria Hambruch, byli takze nieznani wczesniej $piewacy. Mih
chat Dylewski, Augusta Grzela, Jozefina Kriks, Wilhelm Merchyl czy Gustaw Optacy — ci
wykonawcy wydajg sie najbardziej wyrazisci i wyrdzniajgcy sie z licznego grona infor-
matorow rejestrowanych przez Okeckg-Bromkowa,

Szczegdine walory majg, jak mozna ocenic¢ z perspektywy wspodtczesnej wiedzy, re-
jestracje radiowe kotysanek i rymowanek z melodiami dzieciecymi. W kolekcji radiowej
znalazty sie melodie dzieciece recytowane na dwoch dzwiekach (Kuma kum, zdech
pon), oparte na melodyce hejnatowej (O), ziuskaj, Franku) oraz kotysanki utrzymane
w rytmie walcerkowym i reprezentujace, jak to okreslit Pawlak, typ nowszy (Wiaz kotek
na pfotek i mrugo). Te rzadkie przyktady zarejestrowane dla Radia Olsztyn stanowig
wazny $lad funkcjonowania w regionie Warmii i Mazur bardzo prostych, archaicznych
$piewdw dziecigcych®.

Dzieki nagraniom radiowym materiat wybrany do publikacji zostat wzbogacony réw-
niez o jedng melodie zawotania pasterskiego z Warmii w wykonaniu Michata Flakown
skiego z Bartott Wielkich w powiecie olsztynskim. Zawotanie pasterskie rozpoczynajgce
sie stowami Tu, tu tu! Pastorz wygono bidfo rytmicznie recytowane na jednym dzwieku
jest jednym z cennigjszych przyktadéw dokumentujgcych dawny repertuar pasterski na
Warmii (Krzyzaniak, Pawlak 2002: cz. 2, s. 251).

Najmniej oryginalnych watkow muzycznych wystepuje w radiowych nagraniach pie-
$ni obrzedowych, chociaz i w tej kolekcji znajdziemy dwie melodie piesni wsiadanych
niedokumentowane wczesniej. Majg one strukture formalng i posta¢ metrorytmiczng
podobng do pozostatych melodii wsiadanych (nazwane tak od okolicznosci Spiewa-
nia — wyjezdzania do kosciota i wsiadania na woz oraz pierwszego wersu tekstowego
Siadaj, nie gadaj). Towarzyszg strofom pieciowersowym, o ukfadzie 10-8-8-5-10i utrzy-
mane sg w metrum parzystym. Rdznig sie jednak od pozostatych melodii tonalnoscia;
obie melodie rozwijajg sie w obrebie pentachordu (w pozostatych watkach wystepuje

kowane bedace podstawag melodii rozpowszechnianych z tekstami wykupkowymi. O ile ustalenie melodii
zrodtowej pierwszego watku obejmujgcego wiele przyktaddw nie nastreczato badaczom trudnosci (wyko-
rzystywana byta melodia piesni wielkanocnej Wesoty nam dzieri dzis nastaf), zrodto drugiego watku melo-
dycznego zostato wskazane dopiero przeze mnie, jako zapis niemiecki melodii religijnej Surrexit Christus
hodie (Nawrocka-Wysocka 2002: 61; 171).

8  Zapisy melodyczne wymienionych wyzej $piewow dzieciecych zostaty przytoczone przez Pawlaka jako
przyktady ciekawych watkdéw wyodrebnionej grupy klasyfikacyjnej (Pawlak 1995: 105-106, nr 9, 10, 14).
Witaczono je rowniez do omawianej antologii (Krzyzaniak, Pawlak 2002, cz. 4: 80, 88, 90-91).
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heksachord, niekiedy rozszerzany poprzez dodawanie dolnej septymy i kwinty). Cechg
charakterystyczng drugiej melodii jest zmiennie intonowana kwarta — w pierwszej cze-
Sci piesni wystepuje interwat zwiekszony, a w srodkowej czysty (Krzyzaniak, Pawlak
2002, cz. 1: 234; 236).

Szczegding inwencje wykonawcow nagrania radiowe zadokumentowaty w odniek
sieniu do melodii piesniowych. Na 112 reprezentowanych przez ten materiat watkdw
melodycznych, ponad czterdziesci okazato sie oryginalnych i nierejestrowanych we
wczesniejszych nagraniach. Dominujg tu zwtaszcza melodie o uksztattowaniu rytmicz-
nym AABA, melodie koliste, towarzyszgce dystychom o budowie asymetrycznej oraz
wspomniane juz wczesniej melodie zaspiewow bajkowych. Melodie o budowie kolistej
z powtdrzeniem pierwszego cztonu melodii w zakonczeniu zwrotki czesto pojawiaty sie
z tekstami ballad, z ktérych mozna wymieni¢ chocby Miat jeden ojciec trzy cory lub
Przyjechat zotnierz z Berlina (Krzyzaniak, Pawlak 2002, cz. 2: 59; 68).

Dzieki nagraniom radiowym zwiekszyta sie tez kolekcja melodii piosenek tanecznych,
a zwtaszcza grupy, ktérg Pawlak okreslit jako piosenki taneczne polkowe i pokrewne.
Melodie te tgczyty sie najczesciej ze strofami tekstowymi zbudowanymi z dwéch dtu-
gich bgdz tez czterech krotkich wersow.

Oprocz materiatu piesniowego dla wspodtczesnego badacza kultury Warmii i Mazur,
ktory postrzega te obszary jako pogranicze kulturowe, szczegbing warto$¢ przedstae
wiajg wywiady i relacje sporzgdzane ,na gorgco” od informatorow. Na tasmach radio-
wych zarejestrowano wypowiedzi, w ktérych zwtaszcza Mazurzy wypowiadajg swoje
zale i obawy, komentujgce skomplikowang i nieprzyjazng rzeczywistos¢ powojenna.
Okecka-Bromkowa stara sie tonowac te wypowiedzi, ale nie zawsze jej sie to udaje.
Jako przyktad takiego bolesnego podsumowania sytuacji Mazurbw mozna przytoczy¢
wypowiedz Augusta Druby o niestusznym posgdzeniu o niemieckos¢ i wrogim trakto-
waniu Mazuréw przez ludnos¢ naptywowa;:

Kiedy jeszcze dzi$ po dwunastu latach albo trzeba stusze¢ gdzie tam po tak zapleczu sie
stisy: oj zeby jesce i tych tutaj reszte Szwabdéw wywieZli, bo sie nie chce cale zy¢ niedzy
tymi Szwabami [...] to, to jest to do pfacu siega. To, to nie jest ochota.

[...] Aciludzie co, co wezmo w usta takie stowo Szwaby, ja watpie ze éni wiedzo co to
ma z sobo. Cy oni historyje znajo, gdzie Szwaby byli. Tutaj Mazury byty iz pradziadéw
i 80, to ja nie dam sobie tutaj nic méwzi¢ (wypowiedz A. Druby nagrana w 1957 r., Zbiory
Fonograficzne IS PAN, PROIszt_T0059).

Aby zréwnowazy¢ dramatyczne niekiedy wypowiedzi, Okecka-Bromkowa wiele
miejsca na swoich tasmach poswiecita oficjalnym uroczystosciom, jak chocby wre-
czenie Ztotego Krzyza Zastugi Charlotcie Ludorf, wybitnej Spiewaczce mazurskiej (na-
granie z 1956 r., tasma PROIszt_T0060), czy tez wywiad o przyznanym odznaczeniu,
przeprowadzony z Wilhelming Badurek (nagranie z 1959 r. PROIszt_T0054).

Materiat muzyczny, tekstowy i obrzedowy uzyskany na Warmii i Mazurach dzieki na-
graniom realizowanym dla rozgtosni Radia Olsztyn nie dostarcza wielu dowodow na



pograniczny charakter tych obszardw, nie zawiera tez mieszanego repertuaru ani nie
ujawnia wptywéw niemieckich. By¢ moze dlatego, ze nagrania byty w pewien sposdb
sterowane. Gdy wykonawcy zdarzyto sie zaspiewac na przykfad jakg$ piesn w jezyku
niemieckim, prowadzgca nagranie natychmiast reagowata, proszgc o $piew w jezyku
polskim. Wydaje sie, ze podobnie jak w przypadku Ekipy Olsztynskiej, tak i podczas
nagran radiowych unikano rejestracji repertuaru mieszanego lub wykazujgcego wptywy
obce.

Nie odmawiajgc opisywanym nagraniom radiowym walordw, trzeba mie¢ jed-
nak $Swiadomos¢ wielu ograniczen, zatozen wstepnych, pewnej wybidrczosci i jar
sno wytyczonych celéw. Nagrania zrealizowane przez Maryne Okeckg-Bromkowa,
rozpatrywane w izolacji i bez uwzglednienia rejestracji dokonywanych przez Ekipe Olp
szynska, malujg obraz regionu peten niedopowiedzen i biatych plam.

Aby rozpozna¢ doktadniej walory i niedostatki materiatu zgromadzonego przez
Okecka-Bromkowsg, badania powinny by¢ poprowadzone w kilku kierunkach. Naleza-
toby przede wszystkim zanalizowac¢ bogaty i do konca nie rozpoznany zbidr folkloru
stownego, a takze tekstowy i muzyczny repertuar dotgd nieopublikowany. Rzetelneg;
analizie i ocenie powinna zosta¢ poddana rowniez metodologia prowadzenia badan te-
renowych (tutaj na uwage zastugujg kwestie takie jak: zatozenia wstepne, wybiorczose
repertuaru, rodzaj zadawanych pytan, ewolucja postawy badacza itp.). Dopiero wow-
czas bedzie mozna dostrzec w kolekgji Polskiego Radia Olsztyn prawdziwy dokument
— Swiadectwo nietatwych czaséw zaréwno dla prowadzacego badania, jak i (a moze
przede wszystkim) dla informatora.
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SUMMARY

Arleta Nawrocka-Wysocka

Polish Academy of Sciences, Institute of Art, Musicology Department
ETHNOMUSICAL CHARACTERISTICS OF PHONIC SOURCES PRESERVED WITHIN
THE RECORDING COLLECTION OF OLSZTYN RADIO.

The copies of the collection registered by Maryna Okecka-Bromkowa for The Polish
Olsztyn Radio stored in the Institute of Art of Polish Academy of Sciences, just recently
have become covered by digitisation works. The present study analyses mainly the
radio material chosen from the whole collection and published in the five-volume
anthology Warmia and Mazury. Attached transcripts, descriptions of rituals and
melody transcriptions are considered as a representative sample reflecting both the
genre variability and musical features of the whole recorded repertoire. The anthology
authors — Barbara Krzyzaniak and Aleksander Pawlak chose 288 items (melodies and
lyrics) from the collection, 246 of which are melodies. The radio material is the most
numerously represented in the fourth volume which includes family songs, couplets and
dance songs (112 items). The smallest number of radio material has been included in
the fifth volume presenting religious and popular songs (21 items) as well as the first
volume presenting ritual repertoire (46 items).

The author of the article attempts to evaluate the popularising and scientific-research
advantages of the repertoire gathered from the radio collection and does so based on
detailed analysis of textual and musical content of the anthology. By comparing the
radio material with the material recorded by the Olsztyn Team during National Folklore
Collecting Campaign she asks specific questions, of which the most important is —
should radio recording be treated as complementary for the above mentioned materials
or as originals? What kind of genres are prevailing in the radio recordings and which
ones were almost unnoticed by the recording team? What measures were taken in
order to acquire the repertoire and information, what questions were asked by the ones
who led the investigation, what kind of wording was used to comment the behaviour
and answers of the performers”?

Apart form the textual analysis the author also reviews the most important melodic
threads that are typical for radio recordings used in the publication and assigned to
matching classifying group distinguished by Aleksander Pawlak. The article describes
both well known threads that are an interesting variant enhancement to the melodies
already documented (melodies of the rituals of wykupek, rogolowe melodies connected
with the winter ritual of carolling), as well as the new ones — registered for the first time
by Okecka-Bromkowa. Among the original melodies prevailing are song and dance
song melodies, however single examples of previously unknown children, wedding or
shepherd calling melodies are also present.

The study also puts forward an enquiry about the registered collection — does it present
areal picture of a complicated reality of Mazury and Warmia region in the after-war
period and do presented materials match the limitrophe character of the cultural region?
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Angelika Magier — etnomuzykolog, $piewaczka,
pracownik Gminnego Centrum Kultury w Drelowie,
wpotpracownik  Zbioréw Fonograficznych IS PAN.
Absolwentka Podyplomowych Studiow Etnomuzyko-
logicznych Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie pod
kierunkiem dr Weroniki Grozdew-Kotacinskiej przygo-
towata prace dyplomowa Portret muzyczny Bagnoszy.
Przyczynek do badan. Ukonczyta animacje kultury na
Uniwersytecie Przyrodniczo-Humanistycznym w Sie-
dicach. Podejmuje dziatania badawcze, animacyjne
i edukacyjne dotyczace kultury tradycyjnej grup etno-
kulturowych Bagnoszy i Bojarow Miedzyrzeckich. Jest
czfonkinig Polskiego Seminarium Etnomuzykologicz-
nego. W 2019 r. ramach stypendium Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego realizowata projekt Badania
nad tradycyjng kulturg muzyczng Bagnoszy i Bojarow
Miedzyrzeckich. W swojej dziatalnosci kontynuuje tra-
dycje $piewaczg Bagnoszy i Bojarow, biorac udziat
m.in. w Ogolnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw
Ludowych w kategorii Spiewak — solista.



Angelika Magier

Charakterystyka zbioru etnomuzycznych
nagran dokumentalnych z prywatnej
kolekcji Zespotu Spiewaczego

z Drelowa

Niewielka prywatna kolekcja nalezgca do Zespotu Spievvaczego z Drelowa (pdz-
niejszego Zespotu Spiewaczego ,Bagnoszki’) sktada sie z szesciu kaset magnetofo-
nowych. Zarejestrowano na nich ponad 90 tradycyjnych piesni i przy$piewek, charak-
terystycznych dla grupy etnokulturowej Bagnosze. Nim przejde do prezentaciji samego
zbioru, warto zdefiniowac, kim sg Bagnosze i jaka jest ich historia. Wedtug Feliksa
Olesiejuka (Olesiejuk 1996, 2000), mianem Bagnoszy okresla sie mieszkancow na-
stepujgcych 17 wsi: Szdstka, Worsy, Wolka tézecka, tozki, Kwaséwka, Przechodzi-
sko, Drelow, Pereszczowka, Utréwka, Bereza, Zahajki, Zerocin, Szachy, Rudniki, Sit-
no, Dotha i Puchacze. Bagnosze terytorialnie nalezg do obszaru Miedzyrzecczyzny
(Miedzyrzec Podlaski nad Krzng). Ta czes¢ Podlasia, potozona w dorzeczu Krzny, byta
miejscem Scierania sie wptywow Mazowsza, Rusi i Litwy. Kolonizacje tych terenow
w drugiej potowie XV w. prowadzili dziedzice niniejszych dobr, m.in. Jan Nasutowicz
(starosta brzeski), Jan Zabrzezinski syn Jana (wojewoda nowogrodzki, marszatek
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego) oraz ksigze Stefan Zbaraski. Osadnikami byli tu
chtopi i szlachta z Mazowsza oraz Rusini i Litwini. Po Unii Lubelskiej w 1569 r. ziemie
te zostaty wytgczone z granic Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i wcielone do Korony.
Data Unii Lubelskiej wyznacza nazewnictwo dla trzech podgrup etnicznych: Reku-
noéw, Litwakow i wtasnie Bagnoszy. Bagnosze to grupa pracg i obyczajami najblizsza
warstwie chtopskiej. Legenda zwigzana z Bagnoszami gtosi, ze byli to chtopi zbiegli
z débr miedzyrzeckich. Tereny, na ktdrych sie osiedlili, pokrywaty bagna, stgd nazwa —
Bagnosze (Kronika wsi Szostka: 10).

Dobra miedzyrzeckie od XV w. byly panszczyzniane, zamieszkiwane przez Bojarow
Miedzyrzeckich — drobng szlachte, ktorg cechowata wolno$¢ osobista i prawo wtasno-
ci.

199



200

Fot. 2. Pierwotny sktad Zespotu Spiewaczego z Drelowa. Stojg od lewej: Wanda Do-
roszuk, Jadwiga Jaworska, Halina Zieniuk, Janina Nikonczuk, Janina Makaruk, He-
lena Sidorczuk. Siedzg od lewej: Janina Kotkowicz, Jadwiga Panasiuk (zatozycielka
zespotu), Janina Karpinska. Autor fotografii nieznany. Lata 80. XX w. Gminne Centrum
Kultury w Drelowie.

Ks. Adolf Pleszczynski definiuje, ze

Bojarzy miedzyrzeccy srodkujg pomiedzy drobng szlachtg a wtoscianami. Do szlachty na-
lezg oni pochodzeniem i prawem dziedzictwa ziemi, do wtoscian nalezg rownie pochodze-
niem, gdyz wiekszo$¢ nosi wioscianskie nazwiska, ale bardziej poziomem wyksztatcenia,
strojem, obyczajem i mowag, wspodlnemi z ludem mazowieckim (Pleszczynski 1892: 7).

Opisanie, kim sg Bojarzy Miedzyrzeccy, jest istotng kwestig w Swietle tutejszych
obyczajow i tekstow piesni (szczegblnie weselnych), jakie pojawig sie w omawianym
zbiorze nagran, bowiem grupe Bojarow i Bagnoszy jeszcze do pierwszej potowy XX w.
taczyta specyficzna relacja: mimo zacierajgcych sie z biegiem czasu réznic stanowych
kawaler — Bojar, szlachcic, przyjezdzajgcy w zaloty do panny z Bagnoszy w lokalne;
obyczajowosci stanowit prestiz i wyrdznienie.

Kolekcja zostata przekazana do digitalizacji i opracowania Zbiorom Fonograficz-
nym Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk w 2015 r. Prace zostaty przeprowadzone
w ramach projektu Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne m.in. przez
autorke niniejszego przyczynku. Do roku 2015 kasety byty przechowywane w siedzi-
bie zespotu — Gminnym Centrum Kultury w Drelowie. Zbiér obejmuje blisko 100 piesni
i przy$piewek. Materiat ten zostat pozyskany przez cztonkinie Zespotu Spiewaczego
z Drelowa, ktére w drugiej potowie lat 80. XX w. podjety amatorskg dokumentacie te-



renowg na obszarze gminy Dreléw. Inicjatorkami dziatan byty Janina Kotkowicz, Halina
Zieniuk i Janina Nikonczuk i to gtdwnie one dokonywaty nagran. Celem akcji byto po-
zyskanie repertuaru dla Zespotu. Niestety, nie jest mozliwe ustalenie, jakiego sprzetu
uzywano podczas nagran.

W wyniku nagran terenowych planowanych na dorazne potrzeby grupy $piewaczej
Zespot zarejestrowat unikatowy materiat, ktéry obecnie jest niemozliwy do powtdrnego
pozyskania. Stworzono tym samym niezwykle cenne dokumentalne Zrodto etnofono-
graficzne o istotnym znaczeniu dla kultury i nauki. Na nagraniach utrwalono najbardziej
charakterystyczne $piewaczki Bagnoszy, przy czym kazda z nich prezentuje odmienny
repertuar i styl wykonawczy:

*  Bronistawa Szabaciuk ,Kwasowiec” (1904-1991) z Drelowa — w jej repertuarze
przewazajg piesni dfugie; jak ballady Tam na cmentarzu przy mogilniku, Raz w pewnej
miejscowosci, Zielona dgbrowo;

*  Katarzyna Filipiuk (1909-1989) z Zerocina — $piewata gtownie pieéni zniwne,
dozynkowe, piesni weselne, piesni dfugie, pojawia sie takze fragment piesni sierocej Da
ucha ze Sladami gwary chachtackiej;

®*  Franciszka Marczuk (1925-1997) z Drelowa — piesni weselne, piesni dtugie,
piesn O unitach — O droga nasza polska kraina o unitach z Drelowa, ktorzy zgineli
w 1874 r. pod kosciotem parafialnym w Drelowie;

®  Marianna Sawczuk ,\Wanda” (1925-2012) z Drelowa — w jej repertuarze, po-
dobnie jak u Szabaciuk, przewazajg piesni dfugie;

®  Jrena Uss (1935-2016) z Leszczanki — piesni weselne, piesni zalotne, piesni dfugie.

Obok czotowych spiewaczek Bagnoszy w materiale zarejestrowanym na kasetach
pojawiaja sie piesni w wykonaniu Zespotu Spiewaczego z Drelowa, a takze $piewane
przez nie odnotowane z imienia i nazwiska kobiety z Zerocina i Leszczanki (wykonuja
one gtéwnie przyspiewki weselne). W pozniejszych latach na terenie gminy Dreléw ba-
dania terenowe realizowato m.in. Muzeum Potudniowego Podlasia w Biatej Podlaskiej
(tereny Drelowa nagrywata przewaznie Ada Radzikowska)', a takze badacze: Aleksan-
der Oleszczuk, Eugeniusz Sokalski, L. Krynski (Oleszczuk 1989: 9-11), Aniela Halczuk?
oraz profesor Jan Adamowski (Adamowski 2003, 2005). W zbiorze Podlasie z serii an-
tologii Polska Piesn i Muzyka Ludowa pod redakcjg prof. Ludwika Bielawskiego takze
uwzgledniono — jako transkrypcje tekstowo-muzyczne — piesni z okolic Drelowa, w tym
w wykonaniu opisywanej wczesniej spiewaczki Katarzyny Filipiuk. W wyzej wymienio-
nych pozycjach znalez¢ mozna r6zne warianty melodyczne i tekstowe piesni z kolekcji
Zespotu Spiewaczego z Drelowa.

Podczas $piewania omawianych piesni zauwazytam, ze mimo ich swoistej deli-
katnosci repertuar z kolekcji przejawia duzg nosnos¢ dzwieku na otwartej przestrze-

T Piesni zarejestrowane przez Ade Radzikowska sg dostepne w Muzeum Potudniowego Podlasia w Biate;
Podlaskiej oraz w Zbiorach Fonograficznych IS PAN. Dodajmy, iz to wtasnie nagrania z Muzeum Pod-
laskiego stanowity jedng z pierwszych kolekcji digitalizowanych i opracowywanych w ramach projektu
Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne (Ksigzek 2017: 79).

2 Aniela Halczuk podjeta badania terenowe na terenie catego powiatu bialskiego w latach 1980-1990.
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ni. Szczegoblnie warte uwagi sg wspomniane na poczatku unikatowe piesni weselne,
w ktérych pojawia sie nawigzanie do Bojaréw Miedzyrzeckich. Piesni te w omawianej
kolekcji nagran wystepujg w az trzech wariantach. Dwa kolejne mozna znalez¢ u Fe-
liksa Olesiejuka — piesn zareczynowa Marianny ,Wandy” Sawczuk z Drelowa: Wyjdz-
cie, Marysiu, wyjdzcie, mtodziuchna (Olesiejuk 2000: 223) i u Aleksandra Oleszczuka
— piesn kobiety z Wolki t6zeckiej, zanotowana w 1935 r. Oj kofem, kotem, poza brze-
zing (Oleszczuk 1989: 30). Ponizej przytaczam piesn weselng o bojarach w wariantach
z kolekcji Zespotu Spiewaczego z Drelowa:

1. Wariant Katarzyny Filipiuk z Drelowa:

Motodziuchna moja rada byfta,
wzieta Jasienka za biatg rgczke, za stotem posadzita.

Oj siedz, Jasienku, o siedz, mtodziuchny, czekaj czasu dobrego,
niech ja dowije, niech ja dowije wianeczka rucianego.

Wianek sie wije, Janek sie smigje, a Maniusia ptacze,
0 moj wianeczku, wiane ruteczki, jak ja cie marnie trace.

2. Wariant Ireny Uss z Leszczanki:

Tam na jeziorze, tam na gtebokim, tam biata ggska ptywa,
a tam Maniusia, a tam mtodziuchna, bielutkie rgczki myta.

| przyszedt do nigj tatunio jej. ,Chodz, Marysiu, do domu,
bo najechali swaty Bojary, przyjac ich ni ma komu”,

,OJ nie pojde ja, of nie pojde ja, jeszczem sie nie umyta,
bo nie ma tego Janunia mego, com go wiernie lubyta”.

3. Wariant Franciszki Marczukowej z Drelowa:

Oj powiej, powiej, biata lelijo, do Marysi w podworze,
of wyjdzze, wyjdzze, mtoda Marysiu, przyjechali bojarze.

Marysia wyszta, mtodziuchna pyszna, bojaram rada byfa,
wzieta Gresiula za prawg rgczke, za stofem posadzifa.

Oj siedz, Gresiulu, oj siedz, mtodziuchny, dzisiaj nasze postanie,
ty mi darujesz wianek mirtowy, ja ci ruty na wianek.



Ponadto uwage zwraca piesn Pijo ludzie gorzateczke, Spiewana przez Katarzyne
Filipiukowa. To piesn niemetryczna, o waskim zakresie skali, z licznymi melizmatami.
W tekscie uwidacznia sie tesknota za przemijajgcg mtodoscig i urodg: panna-kobieta
zwraca sie do gesi, by te poptynety w ,dalekg kraine” i pomogty jej w powrocie utraco-
nej z wiekiem ,urody”.

Piesni zniwne Bagnoszy, a szczegdlnie te w wykonaniu Filipiukowej, charaktery-
zuje archaiczno$¢ i rozciggtos¢ melodii, waskozakresowos$¢, niemetrycznose i bogata
ornamentyka. Niestety, w kolekcji piesni zniwne nagrano przewaznie w krétkich frag-
mentach, czesto z niewyrazng warstwg tekstowg (usterki nagrania). W piesni Jak my
Zytka dozali pojawia sie motyw zblizony do oracji postanicy®. W repertuarze Ireny Uss
znajdujg sie piesni Scisle odnoszgce sie do danej okolicy. Na podstawie wariantu zano-
towanego u Aleksandra Oleszczuka jedng z piesni Ussowej mozna okresli¢ jako piesh
Zielmanowa lub zalimanowg — Dunaj, dunaj po dolinie — u Oleszczuka pod tym samym
incipitem oraz z innym tekstem: Lata ptaszek po olszynie (Oleszczuk 1989: 75-76).
Mianem piesni zielmanowych, zalimanowych okresla sie w tej czesci Podlasia piesni,
gry i zabawy wiosenne mtodziezy wiejskiej (Oleszczuk 1989: 73). Interesujgcg piesnig
jest takze W radzyriskim powiecie, w zerocinskiej gminie — piesh zalotna, nawigzujgca
do dwczesnego podziatu administracyjnego terendw Bagnoszy.

Warto doceni¢ kolekcje Zespotu Spiewaczego z Drelowa, poniewaz jego cztonkinie,
dokonujgc nagran amatorskich, kierowaty sie jedynie intuicjg i wtasng wiedzg o lokalnej
tradycji. Wytypowane i nagrane przez Zespoét Spiewaczki nie byty wiec przypadkowy-
mi osobami. Wybor informatoroéw byt przemyslany i nastawiony na zebranie mozliwie
najszerszego wachlarza melodii. Jedynym mankamentem zbioru nagran z Drelowa jest
fragmentarycznos¢ dtuzszych tekstow — autorki nagran, chcgc oszczedzic miejsce na
tasmie magnetofonowej, czesto nagrywaty zaledwie jedng zwrotke danej piesni — zna-
my te praktyke z wczesniejszych czasow, stosowaty jg ekipy terenowe Akcji Zbierania
Folkloru Muzycznego stojgce przed wyborem — wiecej nagranego materiatu — krotsze
warianty versus dtuzsze nagrania — mniejsza roznorodnosc. Niniejszy przyczynek wska-
zuje na zjawisko dos¢ nowe i wydaje sie, ze powszechne, ale wcigz mato zbadane*
—tworzenie dokumentalnych zrédet fonograficznych przez samych twoércéw ludowych.

8 Mianem postanicy nazywano przodujgcg zniwiarke, najgorliwiej wykonujacg swojg prace — wielokrotnie
wspomina o tym Feliks Olesiejuk (np. Olesiejuk 2000: 86).

4 W ramach projektu Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne prowadzone sg kwerendy ma-
jace na celu odnalezienie i opracowanie jak najwiekszej ilosci tego typu zrodet. Na ich istnienie wskazat
Jacek Jackowski juz w 2007 r. (Jackowski 2007: 105). Dotychczas opracowano m.in. kolekcje nagran
Stanistawa Woznicy (Mazowsze wschodnie), kolekcje nagran Alka Marduty (Podhale), a w najblizszych
planach jest opracowanie juz pozyskanych nagran skrzypka ludowego Zdzistawa Marczuka. Projekt ma
na celu zbadanie zjawiska na szerszg skale.
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SUMMARY

Angelika Magier

CHARACTERISTICS OF THE COLLECTION OF ETHNOMUSICAL DOCUMENTARY
RECORDINGS FROM A PRIVATE COLLECTION OF DRELOW VILLAGE SINGING
ENSEMBLE

In the late 1980s the members of Drelow Village Singing Ensemble embarked on a task
of creating an amateur field documentation in the area of borough of Dreléw. Prime
movers of the efforts were Janina Kotkowicz, Halina Zieniuk and Janina Nikonczuk. The
purpose of their efforts was to acquire a new repertoire for the Ensemble. Ultimately
the research resulted in registration of a very unique material: over 90 songs found their
place on 6 different audio cassettes. The songs are mainly wedding songs, harvest
songs, long songs — ballads, orphan songs, courtship songs as well as, so called —
zalimanowe songs (type of songs accompanying plays and games of the village youth).
All of the mentioned songs are performed by leading singers of Bagnosze (the name of a
local ethno-cultural group), that is — Katarzyna Filipiuk, Irena Uss, Bronistawa Szabaciuk
,Kwasowiec”, Marianna ,Wanda” Sawczuk and Franciszka Marczuk. The collection was
passed on to the Phonographic Collection of The Institute of Art of Polish Academy
of Sciences in 2015 in order to be edited and digitised. The works were conducted in
the framework of the project entitled Polish traditional music — phonographic heritage.
The collection of Dreléw Singing Ensemble is one of the most important sources of
information of musical folklore manifestations of ethno-cultural group such as Bagnosze.









Ewelina Grygier
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Zbiory Fonograficzne

Nagrania Biesiady Folkloru Ziemi
Kaliskiej (1996 r.) jako przyktad
wspotczesnej dokumentacii
folkloru w kontekscie scenicznym

WSTEP. DOKUMENTACJA FOLKLORU KALISKIEGO

Najstarsze nagranie folkloru polskiego pochodzi z poczatku XX w., a w odniesieniu
do niektorych regiondw dysponujemy znacznymi kolekcjami dokumentow dzwiekowych
wykonanymi przed rokiem 1914. Historia dokumentaciji nagraniowe;j folkloru kaliskiego
rozpoczyna sie jednak pozniej, po Il wojnie Swiatowej. Pierwsze rejestracje z tych okolic
zostaty wykonane po 1945 r., na kilka lat przed Ogoélnopolskg Akcjg Zbierania Folklo-
ru Muzycznego. Utrwalono wowczas gre dudziarza i skrzypka Michata Galinskiego'
z Fabianowa koto Pleszewa oraz gtos Ignacego Grochowickiego? — $piewaka z Turska.
Pozniej, w trakcie Akgji Zbierania Folkloru, dokonano nielicznych dokumentacji dzwie-
kowych3 w Ostrowie Wielkopolskim, Kottowie, Czarnym Lesie, Odolanowie, Raczycach
i Nabyszycach (Jackowski 2015a: 20). Nagran byto stosunkowo niewiele i —w porow-
naniu z innymi regionami — Kaliskie caty czas pozostawato stabo udokumentowane
fonograficznie. Te luke w zgtebianiu i archiwizowaniu folkloru muzycznego potudniowej
Wielkopolski postanowit uzupetni¢ Jarostaw Lisakowski‘.

Pierwsze nagrania zostaty przeprowadzone przy wspétpracy Polskiego Radia i od-
byty sie 15 listopada 1956 r. w Btaszkach i w Pawtéwku, ale wykonawcy pochodzili tak-

T Nagrania w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN o sygnaturach: PO065AB-P0O070AB,
PO072AB- PO077AB.

2 Nagrania o sygnaturach PO166AB-PO168AB.
8 tgcznie nagrano 10 taém. Nagrania w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN o sygnaturach:
TO7016-T0725.

4 Badacz nie tylko rejestrowat nagrania dzwiekowe, lecz takze prowadzit bogatg dokumentacje fotograa
ficzna. W 1962 r. obronit prace doktorskg Folklor muzyczny Ziemi Kaliskiej, a na podstawie nagran wydat
antologie piesni Piesni kaliskie (Lisakowski 1971) i Piesni ludowe znad Prosny (Lisakowski 1983) oraz
napisat liczne artykuty opatrzone transkrypcjami.
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ze z Zagorzyna, lwanowic i Bukowiny. Oryginaty tasm nie zachowaty sie w regionalnej
rozgtosni Polskiego Radia — dzi$ jest to Radio Poznan (dawniej Merkury), ale ich kopie
sg dostepne w Zbiorach Fonograficznych® oraz Dziale Etnograficznym Muzeum Okre-
gowego Ziemi Kaliskiej. Na dwdch tasmach utrwalono wéwczas siedemdziesigt pozycji
(piesni i wywiadow). Lisakowski tak o nich pisat:

Po raz pierwszy nawigzatem tgcznos$¢ z piesniami kaliskimi w 1956 roku i to w sposob
zupetnie nieoczekiwany i przypadkowy. Redaktor muzyczny Polskiego Radia w Poznaniu
— Zofia Brzezanska — zaprosita mnie na wspolny wyjazd w okolice Kalisza w celu nagrania
materiatdw do audycji radiowych [...] Nagralismy tam 73 piesni i kilka wywiadow na temat
obrzedu weselnego (Lisakowski 1983: 5-6).

Zorganizowane i systematyczne nagrania zostaty zainicjowane przez Lisakowskiego
dopiero trzy lata pdzniej. W ekspedycji badawczej w 1959 r. brali udziat takze inni badacze:
Barbara Andrzejczak-Krzyzaniak, Bogustaw Linette, Danuta i Aleksander Pawlakowie oraz
Anna Szatasna. Nagrywano wowczas w migjscowosciach: Zagorzyn, Pamiecin, Rzego-
cin, Pawtéwek, Bogustawice, Dzierzbin, Kalinowa, Gorzatkdw, Liskéw, Nadziez, Kokanin,
Chetmce, Wolica, Bukowina, Pruszkow, Popdw. Zarejestrowano tam okoto dziewieciuset
utwordw; byty to zardwno piesni, melodie instrumentalne grane na skrzypcach, jak row-
niez liczne wiadomosci o zwyczajach i obrzedach®. Najwiecej nagrarn dokonat Lisakowski
z zong Ireng w ciggu catego roku 1959 w miejscowosciach: Pruszkdw, Debniatki, Zago-
rzyn, Dojutrow, Godziesze’, Wola Doroszewska, Zadowice, Koscielna Wies, Blizanow, Bat-
don, Guzdek, Lis i Wolica. Zarejestrowano wtedy blisko 1260 piesni (Lisakowski 1983: 6).

W trakcie badan, w Zagorzynie i lwanowicach, Lisakowski odkryt dwa archaiczne
typy instrumentdw — dwustrunowe basy z charakterystycznym podstawkiem oraz beben
osznurowany (Lisakowski 1970: 6-7). Dawniej basy grajgce ze skrzypcami byty czescig
lokalnych tradycyjnych kapel (skrzypce, klarnet i basy lub skrzypce, klarnet, beben). Juz
w czasie prowadzonych przez poznanskiego etnomuzykologa badan obydwa instrumen-
ty stopniowo wychodzity z praktyki muzycznej. Wspétczesnie gra na bebnie osznurowa-
nym jest kontynuowana w znikomym stopniu — beben taki ma swoim instrumentarium
Kapela Ludowa ,Kalina” z Blizanowa®. Basy kaliskie, niegdys opisywane jako ,lokalne
zjawisko” (Lisakowski 1962: 90) czy ,swoisty emblemat subregionu” (Nawrocka-Wysoc-
ka 2015: 13-14), dzis ponownie mozna spotka¢ w uzyciu, w szczegdlnosci dzieki dziatal-
nosci Kapeli Ludowej ,Brzeziny” oraz Mateusza Raszewskiego i grupy Gotoborze®.

5 Nagrania w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN o sygnaturach: T3883-T3885.
6 Nagrania w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN o sygnaturach: T3386-T3923.
7 Lisakowski nie sprecyzowat w dokumentacii, czy chodzi i Godziesze Mate czy Wielkie.

8 Kapela wystepuje w skfadzie: Bogumit Kawecki (kierownik) — skrzypce, Longin Orpel — klarnet, Jerzy
Btaszczyk — akordeon, Bogdan Litwa — akordeon, Eugeniusz Rogacki — akordeon, Hieronim Goérski — be-
ben sznurowany: https://www.wbp.poznan.pl/folklor/kapele-ludowe/kalina/#KAPELA%20LUDOWA%20
%20%E2%80%9EKALINA%E2%80%9D (dostep: pazdziernik 2019 r.).

9 Zespoét gra w sktadzie: Mateusz Raszewski — skrzypce, Marcin Matecki — basy, Piotr Rogalinski — beben.



Nagrania ekipy Jarostawa Lisakowskiego wykonane pod koniec lat 50. XX wieku
zostaty niedawno opublikowane na dwdch albumach ptytowych: Melodie stamtad.
Nagrania archiwalne piesni i muzyki regionu kaliskiego ze Zbiorow Fonograficznych
Instytutu Sztuki PAN, cz. 1: 1947 — pierwsza pot. 1959 r. oraz Melodie stamtad. Nagra-
nia archiwalne piesni i muzyki regionu kaliskiego ze Zbiorow Fonograficznych Instytutu
Sztuki PAN, cz. 2: druga pot. 1959 r.'°,

W pbézniejszych latach nie prowadzono szeroko zakrojonych badan ani dokumentagcii
terenowej muzyki z Kaliskiego, a na przestrzeni lat oblicze kaliskiego folkloru nieustan-
nie sie zmieniato. Wspotczesnie mozliwos¢ postuchania kapeli z basami dwustrunowymi
nalezy do rzadkosci, za to od kilku juz dekad licznie dziatajg grupy $piewacze, tworzone
najczesciej przy kotach gospodyn wiejskich (KGW), bgdz lokalnych instytucjach kultu-
ry'!. Zespoty te chetnie prezentujg sie na przegladach i biorg udziat w konkursach.

Sporadycznie przeglady zespotéw regionalnych bywaty rejestrowane'?. Biesiada
Folkloru Ziemi Kaliskiej zostata utrwalona w formie nagrania dzwiekowego (w 1996 r.),
aod 1998 r. rejestrowana jest takze w postaci audiowizualnej. Blisko pie¢dziesigt na-
gran dzwiekowych z lat 1998-2014 ukazato sie na ptycie Biesiady Folkloru Ziemi Kali-
Skigj. Wybor nagran dzwiekowych regionalnego przegladu zespotow folklorystycznych
z lat 1998-2014"3. Rozpoczeto takze wydawanie serii Portrety'*, prezentujgcej kali-
skich mistrzéw Spiewu i gry. Pierwsze wydawnictwo poswiecone zostato muzyce in-
strumentalnej: Leon Lewandowski skrzypek z Jagodzirica, drugie wokalnej: Dwa listka
na wode. Jozefa Marciniak Spiewaczka z Kobierna. Zespdt Spiewaczy Kobierzanki'®.

10 7a plyte Melodie stamtad...(cze$¢ druga), a takze za album Polskie piesni ludowe na Slasku Opolskim
przez Paula Schmidta w 1913 r. na fonograf zebrane. Pierwsze nagrania muzyki tradycyjnej dokonane na
Slasku Opolskim ze Zbioréw Archiwum Fonograficznego w Berlinie Zbiory Fonograficzne otrzymaty | Na-
grode w konkursie Fonogram Zrédet za rok 2017, przyznawang przez Polskie Radio podczas Festiwalu
Nowa Tradycja (https://www.polskieradio.pl/334/6490, dostep: pazdziernik 2019 r.).

Z wielu powodoéw tradycyjne kapele z biegiem lat przestawaty gra¢, co byto spowodowane wieloma
czynnikami, m.in. zanikaniem tradycyjnej obrzedowosci i coraz rzadszymi okazjami, aby przygrywac do
tanca (w najlepszym wypadku nastepowata zmiana repertuaru tanecznego i/lub badz instrumentarium),
a takze wptywem polityki kulturalnej PRL i stworzonej w tym czasie widowiskowej wersji folkloru. Echa
polityczno-kulturalnych dziatan éwczesnych wtadz sg odczuwalne do dzis — ,Niewatpliwie przyspieszyty
[one — przyp. E.G.] przemiany kulturowe na wsi polskiej, w tym marginalizacje muzyki tradycyjnej. Po-
mimo upadku PRL trwajg amatorskie i zawodowe zespoty prezentujgce aranzowany folklor na scenie
i Swietnie odnajdujgce sie w miedzynarodowej rzeczywistosci kreowanej [...] Nade wszystko za$s trwa ol-
brzymia rzesza lokalnych zespotow wykonujgcych umasowiong piosenke popularng, bedaca zjawiskiem
«w pot drogi» miedzy kulturg ludows i artystyczng” (Nowak 2017: 106-107). Wraz z odchodzeniem ka©
pel rozkwitaty zespoty $piewacze, czesto powstajgce w celu uatrakcyjnienia lokalnych uroczystosci.

2 Przez dekady dokumentacjg folkloru zajmowaty sie lokalne domy kultury, jednak kazda instytucja pode
chodzita do tej kwestii indywidualnie, dlatego dzis poszczegdline osrodki dysponujg réznymi jakosciowo
i ilosciowo archiwalnymi dokumentacjami folkloru swojego regionu. Wzorowo prowadzong i bogatg doku-
mentacje przegladu cymbalistow, regionalnych teatrow obrzedowych, a takze bogate zbiory rejestraciji kon-
kurséw tanca tradycyjnego posiada Wojewddzki Dom Kultury w Rzeszowie (por. Jackowski 2014d: 142).

Sciezki audio zostaty wyodrebnione z wersji audiowizualnej.

Nagrania terenowe oraz aloumy wydawane sg w ramach realizowanych przez CKiS w Kaliszu progra-
mow ministra, zob. http://ckis.kalisz.pl/nagrania-ze-spiewaczka-ludowa-jozefa-marciniak-z-kobierna/
(dostep: pazdziernik 2019 r.).

Na ptycie —oprocz Jozefy Marciniak (ur. w 1933 r. w Kobiernie, pow. Krotoszyn, gm. Krotoszyn, zm. 2019r.)
wystgpit takze obecny skiad ,Kobierzanek” Maria Konieczna, Czestawa Jarysz, Czestawa Biniek,
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Fot. 1. Okfadka broszury informacyjnej
z 1996 r. Dokument ze zbiorow Archiwum

Panstwowego w Kaliszu (sygn. 443).

Od 2015 r. nagrania realizuje tez
muzyk Mateusz Raszewski, doku-
mentujgc przede wszystkim repertu-
ar weselny iobrzedowy. W ramach
prowadzonych przez siebie poszuki-
wan, obejmujgcych swym zasiegiem
w szczegolnosci wsie lezace na pra-
wym brzegu Prosny'®, zarejestrowat
wielu interesujgcych wykonawcow,
sposrod ktérych warto w szczegolino-
Sci wymieni¢ harmonistow: Kazimie-
rza Zegarka i Zenona Kucharskiego,
Spiewaczki: Anastazje taskg i Janine
Plichte, basiste Ignacego Biernacika,
skrzypkow: Leona Lewandowskiego
i Jozefa Tomczyka czy rodzinng kaz
pele Antczakow. Kopie tych nagran
sg sukcesywnie przekazywane do
Zbioréw Fonograficznych IS PAN,
w ktorych funkcjonujg jako odrebny
zespot archiwalny o nazwie Kolekcja
nagran Mateusza Jonatana Raszew-
skiego (Kaliskie, Dorzecze Prosny)
opracowywany w ramach projektu

Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne. Cze$¢ nagran skrzypka Leona
Lewandowskiego ukazata sie w albumie ptytowym Skrzypek znad Prosny.

1. BIESIADA FOLKLORU ZIEMI KALISKIEJ — DIGITALIZACJA, OPRACOWANIE

| UDOSTEPNIENIE NAGRAN

Odrebnym zespotem archiwalnym, digitalizowanym i opracowywanym w ramach
wspomnianego programu, sg takze nagrania dzwiekowe z Biesiady Folkloru Ziemi KaB
liskiej z 1996 r. Wydarzenie to odbywa sie cyklicznie od czterech dekad, a jego poczat-
kow upatruje sie w Przeglgdach Amatorskiego Ruchu Artystycznego (PARA), organizo-
wanych w Kaliszu od 1976 r. Od roku 1981 konkurs funkcjonuije juz pod obecng nazwa.
W latach 80. i 90. XX w. biesiady koordynowane byty przez Wojewddzki Dom Kultury

Jadwiga Grzesiek i Bogumita Poczta (http://ckis.kalisz.pl/plyta-spiewaczki-z-kobierna-jozefy-marciniak/,

dostep: pazdziernik 2019 r.).

6 Obecnie Mateusz Raszewski dokumentuje folklor kaliski dzieki dotacji w ramach programu stypendialnee
go Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, wczesniej takze dzieki wsparciu Marszatka Wojewodztwa
Wielkopolskiego (2018 r.). Wsie objete dziatalnoscig dokumentacyjng Raszewskiego: Krzemionka, Nowa
Kakawa, Jagodziniec, Przystajnia-Kolonia, Pieczyska, Czempisz, Piegonisko, Zajgczki Bankowe, Zado-
wice, Szadek, Popéw, Mroczki Mate, Mroczki Duze, Wrzaca, Koniec Swiata.
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Wygwietione 151.160 2 313 rekorddw. & Pobierz ¥ Filtry §8 Kolumny
Sygnatura  numerem
# Humer utwor H Tytud Data nagrania Zespil wokalny
CKiSKal

151 07 CKiSKal_MCD005A.07 koja siadej siadej kochanie  1996-11-17 Zespdt Piesni i Tarca Noskowsacy” 2 Noskowa, o/0
maje gm. Jaraczewo, pow. Jarocin, woj. kaliskie

152 o8 CKiSKal_MCO005A 08 Biala sukienka zloty pas 1986-11-17 Zespdd Pieéni i Tarica Hoskowiacy” z Hoskowa, Ly |
gm. Jaraczewn, pow. Jarocin, woj. kaliskie

153 09 CKiSKal_MCH005A 09 Dotem dotem sloneczko 1996-11-17 Zespdd Piedni i Tarica Noskowiacy” z Noskowa, es8
idzie gm. Jaraczewo, pow. Jarocin, woj. kaliskie

154 10 CKISKal_MCD005A. 10 Otwdrzcie nom bo num 1996-11-17 Zespit Piedni 1 Tarica Hoskowacy™ 2 Hoskowa, /08
fadnie gem. Jaraczews, pow. Jarocin, woj. kaliskie

155 1 CKiSKal_MCD005A. 11 Przyjechali miodzi z 1996-11-17 Zuspdt Piedni i Tarica Noskowiacy” z Noskowa, e/0
kodciola gm. Jaraczewo, pow. Jarocin, woj. kaliskie

156 12 CKiSKal_MCO00SA 12 Juzes po slubie Marysiu 19961117 Zespdl Piedni i Tarica Noskowiacy” z Noskowa, LY |
Juzes po $lubie gm. Jaraczewo, pow. Jarocin, woj. kaliskie

157 13 CKiSKal_MCD005A.13 Kiepskiegos sobie Marysia ~ 1996-11-17 Zespdl Piedni i Tarica Noskowiacy” 2 Noskowa, L¥d |
obrata gm. Jaraczewo, pow. Jarocin, woj. kaliskie

158 CKiSKal_MCO005A 14 Po ¢o 288 mnie brot kiedy 1986-11-17 Zespdd Piedni i Tafica Noskowsacy™ 2 Hoskowa, /8
204 mnie nie Znot gm. Jaraczewo, pow. Jarocin, woj. kaliskis

158 15 CKiSKal MCO005A 15 Pomalugku | powoli 1986-11-17 Zespdl Piedni i Tadca Noskowsacy” 2 Noskowa, &/0
gm. Jaraczewo, pow. Jarocin, woj. kaliskie

160 16 CKiSKal_MCDO0SA 16 Winat 1896-11-17 Zespdi Piedni i Tadica Moskowiacy” z Noskowa, @ @
gm. Jaraczewo, pow. Jarocin, woj. kaliskie

n 12 3| M| 15 n 7 18| 19|20 0 |v

Fig. 1. Prezentacja nagran z zasobow archiwalnych Centrum Kultury i Sztuki w aplikacii
Zbioréw Fonograficznych IS PAN.

(obecnie Centrum Kultury i Sztuki) i odbywaty sie w lokalnych osrodkach kultury w Kali-
szu, Jarocinie, Krotoszynie, Odolanowie oraz Sycowie. Od 2000 r. miejscowoscig kon-
kursowg sg Brzeziny, a wspotorganizatorem wydarzenia jest tamtejszy Gminny Osro-
dek Kultury. W ciggu tych lat w przeglgdzie wzieto udziat niemal sto zespotow piesni
i tanca, Spiewakow oraz kapel'”. Organizacji wydarzenia przy$wieca idea prezentacji
i ochrony lokalnego dziedzictwa:

Celem Biesiady Folkloru jest przeglad, ochrona i dokumentacja najcenniejszych tradycii
regionalnych w dziedzinie kultury ludowej, muzykowania, $piewu i tanca ludowego, a tak-
ze popularyzacja tych tradycji w spoteczenstwie (Gatczynska 2018a: 3).

W ramach projektu Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne, realizo-
wanego od 2014 r. w Zbiorach Fonograficznych IS PAN, digitalizowana i opracowywa-
na jest nie tylko kolejna cze$¢ nagran wtasnych jednostki, ale takze kolekcje zewnetrz-
ne. Jedng z nich jest zespdt dwunastu tasm magnetofonowych w kasecie, z archiwum
Centrum Kultury i Sztuki w Kaliszu, na ktérych udokumentowano Biesiade Folkloru Zie-

7 Warto wspomnie¢, ze w poszczegolnych edycjach Biesiady jurorami w konkursie byli m.in.: Jarostaw
Lisakowski, Mirostawa Bobrowska, Bogustaw Linette czy Piotr Dahlig. W trakcie omawianej biesiady
z 1996 r. przewodniczacym jury byt Bogustaw Linette. Obecnie jury konkursowe tworzg: Arleta Wysocka
-Nawrocka, Anna Weronika Brzezinska oraz Piotr Kulka.
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Fot. 2. Kasety z nagraniami Biesiady Folkloru Ziemi Kaliskiej. Fot. Ewelina Grygier,
2016 r.
mi Kaliskiej. Wydarzenie odbyto sie w dniach 16-17 XI 1996 r. w Sycowie k. Kalisza.
Podczas realizacji drugiego etapu projektu Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fo-
nograficzne, w 2016 r., nagrania z Biesiady Folkloru Ziemi Kaliskiej, zarejestrowane na
kasetach magnetofonowych CC (Magton, 60 minut, tasma zelazowa), zostaty przenie-
sione do postaci cyfrowej (pliki w formacie PCM Wave o rozdzielczosci 96kHz/24bit),
ana podstawie informacji audialnej przygotowano metadane. Odwzorowania cyfro-
we obiektoéw i dokumentacji wraz z towarzyszacymi im danymi zostaty udostepnione
w aplikacji prezentujgcej zasoby archiwalne Zbiorow Fonograficznych IS PAN.
Poszczegodlne nosniki (kasety) otrzymaty sygnatury sktadajgce sie z akronimu insty-
tucji bedacej wtascicielem fonograméw oraz pierwszych liter miejscowosci i opatrzone
zostaty numerem porzgdkowym — omawiany zespot archiwalny opatrzono sygnaturg
jako CKiSKal_MCO0001AB — CKiSKal_MCO0012AB. Oryginalne nosniki wrocity do ka-
liskiego Centrum Kultury i Sztuki, a w repozytorium Zbiorow Fonograficznych IS PAN
dostepne sg ich cyfrowe kopie.
Ponizej omodwiony zostanie zbidr dokumentéw fonograficznych z Biesiady Folkloru
Ziemi Kaliskiej z 1996 r.. zaréwno repertuar, artysci, jak i kontekst wykonawczy, w ra-
mach ktérego zarejestrowano ten zbidr archiwalnych nagran.

2. KONTEKST WYKONAWCZY

Konkursy, przeglady czy festiwale folklorystyczne odbywajg sie dzis na szczeblach:
regionalnym, krajowym, a nieraz takze miedzynarodowym. Najwiekszym tego typu wy-



darzeniem w kraju jest Ogélnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazi-
mierzu Dolnym nad Wista, ktory jest organizowany juz od ponad pét wieku. Biesiada
Folkloru Ziemi Kaliskiej petni funkcje przegladu oraz konkursu, tym samym doskonale
wpisuje sie w nurt wspotczesnych dziatan folklorystycznych:

Od kilkunastu lat Biesiada Folkloru ma charakter plenerowego, publicznego koncertu,
realizowanego na zasadach biennale w pieknej turystycznej miejscowosci Brzeziny (Fie-
bingier 2004: 10).

Prezentowana w trakcie Biesiady muzyka tradycyjna z regionu kaliskiego osadzona
jest w zmienionym kontekscie i przybiera nowg, wykreowana, sceniczng forme. O Bie-
siadzie Folkloru z 1998 r. jarocinska dziennikarka napisata:

Na dwa dni, nie tylko scena, na ktorej krolowaty kosze z owocami i wiejskie ptotki z zawie-
szonymi na nich kamionkowymi garnkami, ale caty budynek zamienity sie w prawdziwie
ludowe widowisko. Na dworze mroz, a w domu kultury petnia lata — wizualna i emocjonal-
na (Krzyzosiak 1998: IV).

Folklor w swojej wersji scenicznej, jako ,ludowe widowisko”, jak zostat opisany
w dziennikarskiej refleksji, dostarcza dzis w duzej mierze rozrywki i podobnie jak inne
koncerty muzyki popularnej budzi wsrdd swoich fandéw duze emocije:

Wreszcie Olech Podlewski odczytuje protokét z posiedzenia Komisji Artystycznej. W ka-
tegorii zespotéw piesni i tanca zwyciezajg «Snutki» z Potarzycy. Piski na widowni, jak na
koncercie rockowym (Krzyzosiak 1998: IV).

Innym waznym konkursem w Kaliskiem jest odbywajgcy sie od niedawna festiwal
Melodie Stamtagd'®. Tego typu wydarzenia cieszg sie duzym zainteresowaniem zardbwno
wsréd publicznosci, jak i wykonawcow, a zarazem wspotczesnie stanowig one gtowng
platforme prezentacji muzyki tradycyjnej (Nowak 2014: 93, tosakiewicz, Teperek 2011:
21), stwarzajgc mozliwos¢ ,konfrontaciji poziomu artystycznego zespotdw oraz wymia-
ny doswiadczen” (Biesiada Folkloru Ziemi Kaliskiej, b.s.).

Prezentacja regionalnej muzyki podczas scenicznego koncertu bgdz konkursu, re-
pertuaru pierwotnie stuzgcego okreslonym funkcjom i pojawiajgcego sie w konkretnych
sytuacjach wykonawczych (np. podczas wesela, w trakcie pracy czy modlitwy przy
zmartym), oznacza przeniesienie jej w inny kontekst wystepowania — jest to sytuacja
dla folkloru nieco sztuczna, wytworzona zewnetrznie. Pierwsze tego typu sceniczne

8 Wystepujgcy w konkursie uczestnicy muszg zaprezentowaé materiat ze wspomnianych ptyt Melo-
die stamiad. Wykonawcy zaprezentujg dwa-trzy utwory, w tym jeden musi pochodzi¢ z ptyt Melodie
stamtad, drugi i trzeci — ze zbiorow nagran dra Jarostawa Lisakowskiego lub Jadwigi i Mariana Sobie-
skich, a takze ze zbiorow regionalnych Oskara Kolberga” (Festiwal muzyki tradycyjnej Melodie Stamtad
2019 - Regulamin konkursu, http://ckis.kalisz.pl/wydarzenia/festiwal-muzyki-tradycyjnej-melodie-stam-
tad-2019/regulamin-festiwalu-melodie-stamtad19-2/, dostep: pazdziernik 2019 r.).
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prezentacje miaty miejsce juz pod koniec XIX w. (Dahlig 1998a: 87), a ich intensyfikacja
nastgpita najpierw latach 20. i 30. — w ramach dozynek prezydenckich i festiwali folk-
lorystycznych — a nastepnie w latach 50. XX wieku (na przyktad w 1952 r. na Podhalu
odbyt sie duzy przeglad lokalnych zespotéw — zob. aloum Pierwszy Podhalanski Popis
Konkursowy Ludowych Muzyk Goralskich). Podczas najwczesniejszych festiwali pre-
zentowano wytgcznie tradycyjnych muzykow i Spiewakdw, tzw. wykonawcdw prezen-
tujacych w formie scenicznej, na potrzeby festiwalu'®, swojg praktyke muzyczng, nadal
funkcjonujgcg w oryginalnym kontekscie. Oczywiscie z uptywem lat o takich autentycz-
nych muzykéw i $piewakow jest coraz trudniej. Poczgtkowo mieliSmy zatem do czynie-
nia z przeniesieniem, a na dalszych etapach ze zmiang typu wykonawcy i repertuaru.
Jak zauwaza Jadwiga Sobieska:

[...] folklor zostat przeniesiony bezposrednio z wtasnego srodowiska na estrade, co zapo-
czgtkowato tym samym droge prowadzgcg do radykalnej zmiany jego funkcji (Sobieska
1968: 572).

W odpowiedzi na zmieniajgce sie warunki przeksztatcat sie rowniez typ wykonawcy:

Ekspansja tradycyjnego folkloru nie trwata dtugo. Nowa funkcja spoteczna folkloru zaczeta
domagac sie nowych form, przystosowanych do norm sceny i widowiska, a organizacja
kulturalnego zycia na wsi i prowincji wyszta temu naprzeciw. Powstaty Swietlice wiejskie
i przyzaktadowe, powiatowe i wojewddzkie domy kultury. W slad za tym wyrastaty, jak
grzyby po deszczu, zespoty piedni i tanca®® ujete w ramy organizacyjne, programowo kie-
rowane i rezyserowane. Ich repertuar w ogromnej wiekszosci oparty zostat na materiale
folklorystycznym (Sobieska 1968: 572-573).

Przemiany kultury tradycyjnej sg takze widoczne w Kaliskiem, w ktérym, w szczegdl-
nosci od lat 70. XX w., powstato wiele zespotow $piewaczych bgdz folklorystycznych.
Poszczegodlne grupy cechuje odmienny typ organizacji, a takze stosunek do wykony-
wanego repertuaru (bardziej tradycyjny, autentyzowany — versus repertuar popularny,
daleki od tradycji zwyczajowej, a zwtaszcza obrzedowej). Zespoty dziatajgce przy kof
tach gospodyn wigjskich pozostajg raczej domeng kobiet Spiewajgcych a capella, nato-

9 Czasem, mimo prezentacji scenicznych, probuje sie jak najmniej zmienia¢ tradycje: ,Ideg festiwalu jest
ozywienie tradycji muzycznych w ich naturalnym $rodowisku. Festiwal nie miat by¢ tylko pokazem sce-
nicznym; miat by¢ przeniesieniem zwyktej codziennosci muzycznej i zwyczajow bez jakiejkolwiek inge-
rencji z zewnatrz, na przyktad w formie adaptacji do potrzeb scenicznych. Organizatorzy zdecydowanie
nie chcieli na festiwalu widzie¢ zespotow folklorystycznych takiego typu, jaki u nas wyksztatcita chociazby
Cepelia” (Bielawski 1999: 132-133).

20 Dtuga liste powstajgcych w okresie Polski Ludowej zespotow otwierajg najwigksze, najstarsze i zawodowe
zespoty folklorystyczne — Panstwowy Zespét Ludowy Piesni i Tanca ,Mazowsze” zatozony w 1948 r. oraz
zatozony pieé lat pozniej Zespdt Piesni i Tanca ,Slask” im. Stanistawa Hadyny. Tworzono takze mniejsze,
lokalne zespoty, ktore dziataty przy kotach gospodyn wiejskich, w domach kultury bgdz przy zwigzkach
takich jak Samopomoc Chtopska i Zwigzek Mtodziezy Polskiej. Instytucje zapewniaty zespotom wsparcie
merytoryczne (instruktor, konsultant, opiekun), szkoleniowe (kursy instruktorskie), wydawnicze (Spiewniki)
oraz finansowe (Nowak 2014: 89).



miast zespoty powstajgce przy osrodkach kultury najczesciej majg charakter mieszany,
nierzadko miedzypokoleniowy. Czesto wystepujg z towarzyszeniem instrumentalisty,

a nawet catej kapeli i/lub zespotu tanecznego.

Ponizej scharakteryzowano czes¢ z zespotow, ktore wystgpity w ramach Biesiady
Folkloru Ziemi Kaliskiej w 1996 r. Z uwagi na trudnosci w uzyskaniu dostepu do niekto-
rych informaciji nie wszystkie grupy udato sie wyczerpujgco opisac, a szczegotowose

prezentowanych charakterystyk jest zréznicowana?".

3. WYKONAWCY WYSTEPUJACY PODCZAS BIESIADY FOLKLORU ZIEMI KALISKIEJ

W 1996 R.

Ogolna charakterystyka grup spiewaczych i kapel

W omawianym zespole nagran archiwalnych zarejestrowano nastepujgce zespoty
z bwczesnego wojewddztwa kaliskiego (jedynie Zespot Folklorystyczny ,Miedzyborza-
nie” reprezentowat wojewodztwo leszczynskie)??; jednoczesnie sg to wszystkie grupy,

ktore wystgpity w 1996 r. podczas Biesiady):

= © ® N ok~

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

21 Za udzielong mi pomoc w trakcie przygotowywania ninijszego tekstu dziekuje kierowniczce zespotu
Doruchowianie — Jadwidze Kosik oraz Annie Gatczynskiej z Centrum Kultury i Sztuki w Kaliszu, a takze

Zespot Folklorystyczny ,Piwonice” z Piwonic, gm. Piwonice;

Zespot Spiewaczy ,Kobierzanki” z Kobierna, gm. Krotoszyn;

Zespdt Spiewaczy ,Ciswiczanki” z Cidwicy, gm. Jarocin;

Zespot Folklorystyczny ,Doruchowianie” z Doruchowa, gm. Doruchéw;
Zespot Spiewaczy ,Golinianka” z Goliny, gm. Jarocin;

Zespot Spiewaczy ,Kottowianki” z Kottowa, gm. Mikstat;

Zespot Folklorystyczny ,Miedzyborzanie” z Miedzyborza, gm. Miedzyborz;
Zespot Piesni i Tanca ,Noskowiacy” z Noskowa, gm. Jaraczewo;
Regionalny Zespét Piesni i Tanca ,Otobok” z Otoboku, gm. Sieroszewice;
Zespot Spiewaczy ,Potarzyca” (,Potarzyczanki”) i Kapela Ludowa (Kapela
.Snutki”) z Potarzyc, gm. Jarocin;

Zespot Folklorystyczny ,Lutogniewiacy” z Lutogniewa, gm. Krotoszyn;
Zespot Spievvaczy ,Przyranianki” z Przyrania, gm. Mycielin;

Zespot Spiewaczy ,Cieniowianki” z Cieni Trzeciej, gm. Opatowek;

Zespot Obrzedowy ,Stradomianki” ze Stradomi Wierzchniej, gm. Sycow;
Zespot Folklorystyczny ,Zegocinianki” z Zegocina, gm. Blizanow;

Zespot Spiewaczy ,Radliczanki” ze Szczytnik, gm. Szczytniki;

Zespot Spiewaczy ,Wrézewiacy” z Wrézew, gm. Krotoszyn;

dr Arlecie Nawrockiej-Wysockiej.

22 W dniu nagrania wszystkie wymieniane miejscowosci lezaty w administracyjnych granicach wojewddzz
twa kaliskiego, wyjatkiem, jest Golina bedgca czescig déwczesnego wojewddztwa koninskiego (opieram
sie na podziale administracyjnym obowigzujacym w 1996 r.). Obecnie miejscowosci, z ktérych pochodza
omawiane zespoty w wiekszosci sg czescig wojewddztwa wielkopolskiego, jedynie Migdzyborz i Strado-

mia administracyjnie nalezg do wojewodztwa dolnoslgskiego.
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18. Zespdt Piesni i Tanca z Kozmina i Kapela znad Orli, gm. Kozmin Wielkopolski;
19. Zespodt Spiewaczy ,Kalina” z Nowej Wsi, gm. Rozdrazew;

20. Kapela Ludowa ,Brzeziny” z Brzezin, gm. Brzeziny;

21. Zespot Piesni i Tanca ,Tursko” z Turska, gm. Gotuchow;

22. Zespot Obrzedowy ,Zaprosnianki” z Renty, gm. Kraszewice;

23. Zespdt Spiewaczy ,Biadkowianki” z Biadek, gm. Krotoszyn;

24. Zespdt Spiewaczy ,Chocz” z Chocza, gm. Chocz.

Przed sycowska publicznoscig zaspiewali takze solisci: Stanistawa Musielak z Piwo-
nic, Bolestawa Mielicka z Biadek i Jozef Lis z Turska.

Wykonawcow Biesiady w Sycowie zapowiadat, podobnie jak w latach poprzednich,
Antoni ,Toniek” Chabierski. Jego dziatalno$¢ podczas przegladu daleko wykraczata
poza funkcje konferansjera. W przeciwienstwie do nagran fonograficznych wykony-
wanych w terenie, gdzie zapowiedzi nagrywane przez badacza lub spikera odnoszg
sie Scisle do kontekstu nagrania (miejsce i data rejestracji, personalia, wiek i miejsca
zamieszkania wykonawcy, wykonywane utwory), Chabierski nie tylko petnit funkcije in-
formacyjng — zapowiadajgc kolejne zespoty i prezentowane przez nich utwory — lecz
takze zabawiat publiczno$é: méwit gwarg, opowiadat dowcipy?®, recytowat wiersze?*,
a takze prezentowat autorskie, prawdopodobnie napisane przez siebie teksty?S. Cha-
bierski byt zatem nie tylko konferansjerem, ale tez i quasi-wykonawcg?®, a zachowanie
w nagraniach jego spontanicznych wystepow-intermediow wzbogaca dokumentacyjny
kontekst zywej sytuacji sceniczne.

Najdtuzej sposrod zarejestrowanych zespotow dziata Regionalny Zespdt Piesni
i Tanca ,Ofobok”. Grupa powstata jesienig 1959 r. z inicjatywy Stefanii Czerwinskiej.
Kilka z zespotow zostato zatozonych w latach 70. XX w.: ,Tursko” w 1971, ,Golinianka”
w 1972, ,Piwonice” w 1973, ,Brzeziny” w 1977, a ,Kotkowianki” w 1978 roku. Wiek-
szo$¢ jednak powstata w kolejnej dekadzie: ,Kobierzanki” i ,Cieniowianki” w 1980,
JPrzyranianki” w 1983, ,Noskowiacy” w 198427, ,Doruchowianie” i ,Lutogniewiacy”
w 1985, ,Potarzyca” w 1986, ,Zaprosnianki” w 1987 roku. W 1992 r. powstata Kapela

28 Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki PAN, sygn. CKiSKal_MCO0001A.01, CKiSKal_MCO003A.13,
CKiSKal_MC0003B.01, CKiSKal_MC0007B.04 i in.

24 Zbiory Fonograficzne IS PAN, sygn. CKiSKal_MC0010B.09.
25 Zbiory Fonograficzne IS PAN, sygn. CKiSKal_MC0008B.09.

26 Konferansjerzy wydarzen zwigzanych z folklorem i folkiem czesto przyjmujg taki model prowadzenia impre-
zy; podobnie prowadza imprezy np. Anna Adamowicz, Jozef Broda, Barttomiej Koszarek, Witold Kuczynski
podczas Ogolnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych czy Krzysztof Trebunia-Tutka, prowa-
dzac radiowy festiwal Nowa Tradycja. Ci, bedac spiewakami i muzykami, wzbogacajg rowniez konferan-
sjerke Spiewem i gra. Warto doda¢, ze przez lata Chabierski prowadzit jeden z zespotéw Biesiady — ,Pota-
rzyczanki”. W 2005 r., na rok przed $miercig, nadano mu medal ,Zastuzony dla Powiatu Kaliskiego” (zob. www.
powiat.kalisz.pl/art,772,antoni-chabierski-zasluzony-dla-powiatu-kaliskiego, dostep: sierpien 2019 .).

27 Od momentu zatozenia zespotu jego kierownikiem byta Bronistawa Bazelak. W 1997 r. urzadzono jej
,pozegnanie nieostateczne” — kierowniczkg pozostata az do 2001 r. Ze wzgledu na pokrewienstwo mie-
dzy cztonkami zespotu kierowniczka nazywana byta ,Ciotkg” (ann 1997: 6). Podczas biesiady w 1996 r.
kapele tworzyli: Marcin Rebelka, Czestaw Andrzejewski i Szymon Andrzejewski (syn Czestawa). Obecnie
kierowniczkg zespotu jest Krystyna Andrzejewska.



Fot. 3-6. Zespot Spiewaczy ,Potarzyca” (,Potarzyczanki”) i Kapela Ludowa (Kapela
,Snutki”) z Potarzyc. Biesiada Folkloru Ziemi Kaliskiej, Sycéw 1996 r. Autor zdjecia
nieznany. Fotografia ze zbiorow Centrum Kultury i Sztuki w Kaliszu.

znad Orli?8, Zespdt o najkrétszej historii to ,Miedzyborzanie”, od 1994 r. dziatajgcy jako
zespot Spiewaczy, a od 1995 roku wystepujacy takze wraz z kapela.

Wiele z grup zarejestrowanych podczas Biesiady w 1996 r. istnieje do dzis, cho¢
czesto, z uwagi na zmiany pokoleniowe, wystepujg w innym niz pierwotny sktadzie oso-
bowym bgdz funkcjonujg w zmienionej formule.

Najczesciej zespoty Spiewacze powstajg z inspiracji lokalnej liderki (Nowak 2014
91). Przyktadem kaliskiej liderki-animatorki jest Jozefa Marciniak z Kobierna k. Kroto-
szyna. Spiewaczka byta wieloletnig przewodniczaca lokalnego Kota Gospodyn Wiej-
skich, w ktorym realizowata swoje pasje. Przez lokalne srodowisko jest postrzegana
jako ,0sobowos¢ sceniczna” i ,dusza towarzystwa”, nie dziwi zatem, ze w 1980 r. dzie-
ki jej inicjatywie i charyzmie powstat zespdt ,Kobierzanki”, ktérego kierowniczkg byta
przez cztery dekady. Marciniak byfa takze inicjatorkg powstania innych zespotdéw $pie-
waczych powiatu krotoszynskiego — we Wrézewach, Biadkach (Gatczynska 2018b)
i Lutogniewie (Hyszko 1996: 10). Z kolei dla Zespotu Spiewaczego ,Potarzyca’ (,Pota-
rzyczanki”) wazng postacig, ktéra inspirowata pozostate cztonkinie KGW i zainicjowata

28 W rzeczywistosci muzycy Kapeli znad Orli wywodzili sie z istniejgcego wczesniej zespotu ,Rozdraze-

wiacy”. Do zatozenia kapeli namowit instrumentalistow dwczesny burmistrz Kozmina Wielkopolskiego
— Bolestaw Kasprzak. Na przestrzeni lat kapela wystepowata w réznym skfadzie osobowym. Od 2007 r.
zespot tworzyli: Kazimierz Mazur — saksofon, Teofil Pluta — trebacz, Jan Styburski — skrzypce, Eugeniusz
Drukarczyk — akordeon, Roman Kostrzewski — instrumenty perkusyjne (mar 2015: 2).
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powstanie zespotu, jest Irena Zegar (Is 2001: 5). Dla ,Ciswiczanek” wazna jest kie-
rowniczka zespotu — jednoczesnie nauczycielka i dyrektorka szkoty — Maria Sobczak.
Zespot Golinianka” przez 25 lat prowadzony byt przez Terese Jarzyniak, ktora tworzyta
nowe utwory i rezyserowata wystepy zespotu (ib 1997: 6). Po jej Smierci w 1997 r. kie-
rownikiem zespotu zostata Janina Dykcik (Sokowicz 2002: 21).

Inng kaliskg liderkg, zwigzang z zespotem ,Noskowiacy”, jest Bronistawa Bazelak:

Poczatkiem wszystkiego byto oczywiscie umitowanie $piewu i kultury ludowej. Jak juz
wspomniatam, miatam duzg rodzine. Rodzice zawsze uczyli nas $piewu — zwtaszcza oj-
ciec. W najbardziej ciezkich czasach to pomagato nam przetrwaé. Spiew towarzyszyt mi
zawsze, od kiedy pamietam. Musze przyznac, ze ciggle — bez wzgledu na to, co robie,
gdzies w mojej duszy rozbrzmiewajg piosenki ludowe. Czasem budze sie w nocy, przy-
pominam sobie kilka stow i zastanawiam sie, z ktorej to byto przyspiewki — wystarczy, ze
zanuce melodie a zapomniana piosenka powraca. Tak powstaty zeszyty, w ktdrych notuje
stowa i uktadam rézne scenki rodzajowe. Bardzo sie to przydato, kiedy zaszta potrzeba
utworzenia zespotu (Konieczna 1998: 6).

Omawiane tu zespoty czesto wykorzystujg dookreslenia ,spiewaczy”, ,folklorystycz-
ny” badz ,obrzedowy” — juz sama nazwa pozwala zidentyfikowac je jako grupy z nurtu
drugiego bytu (obiegu) folkloru, w ktérych ,nie wszystkie etnohistoryczne wartosci tej
tradycji doszty do gtosu i nie wszystkie ulegty przetworzeniu artystycznemu” (Sobieska
1968: 578-579).

Nazwy zwyczajowe zespotdw folklorystycznych najczesciej tworzone sg od miejsca
zamieszkania bgdz siedziby zespotu, np. \Wrdzewiacy” z Wrdzew, ,Piwonice” z Piwonic,
,Noskowiacy” z Noskowa itd. Czesto nazwa wskazuje takze na sktad zespotu, zwykle
zenski, stad mamy zespoty takie jak ,Radliczanki” czy ,Stradomianki”, ale takze miesza-
ne, np. Wrézewiacy, Doruchowianie. W wyniku powiekszenia sktadu o kilku mezczyzn
i wprowadzenie elementow tanca w 2001 r. Zespot Spiewaczy ,Golinianka” zmienia
nazwe na Zespot Folklorystyczny ,Goliniacy” (Sokowicz 2002: 21). Ciekawostkg jest
nazwa kapeli towarzyszgcej Zespotowi Spiewaozemu ,Potarzyca” — Kapela ,Snutki’.
Nazwa ta nawigzuje bowiem do regionalnego haftu snutkowego, tzw. snutki”®. Warto
dodag¢, ze inne zespoty regionu, np. ,Ciswiczanie” czy ,Noskowiacy” w swoich strojach
scenicznych takze wykorzystujg elementy haftu snutkowego®, ponadto grafika broszu-

29 Haft okreslany jako snutki, haft snutkowy lub snutki goliriskie to rodzaj haftu, bedacego w powszechnym
uzyciu na wsi wielkopolskiej (w szczegolnosci w okolicach Goliny) w potowie XIX w. Haftem tym ozdabia-
no koszule, spédnice, czepki i fryzki. Wedtug Adama Glapy snutki wyewoluowaty ze starego typu koronki
renesansowej, zwanej tez koronkg islandzka bgdz koronka z Luxeuil, i wedtug autora sg rodzajem opadu
kulturowego. ,Hafty te wowczas byty tak pospolite i w tak wielkich ilosciach je wykonywano i noszono,
ze w niedziele i $wieta byto od nich w kosciele $nieznie biato, a niewiasty ubrane w biate stroje i hafty
wygladaty — podfug ludowego okreslenia — jak tabedzie” (Glapa 1955: 196). Wspotczesnie snutki, jako
element identyfikacji regionalnej, pojawiajg sie na opakowaniu serow produkowanych w innej podkaliskiej
miejscowosci, w Goliszewie (Dziubata 2018: 303).

30 Por. Badania terenowe dot. hafciarstwa realizowane przez Polskie Towarzystwo Ludoznawcze w Jarocinie
i okolicach w dniach 16-22 wrzesnia 2013 roku, http://snutki2013.blogspot.com/ dostep: sierpien 2019r.).



Fot. 7. Zespot Folklorystyczny ,Doruchowianie” z Doruchowa. Od lewej stojg: Stanista-
wa Bajer, Janina Jurek, Weronika Kosik, Stanistawa Czabanska, Arleta Kurzdys, Stawa
Drzazga, Maria Bimek, Jerzy Kosik, Zenon Dymarski, Henryk Jagielski, Marian Jurek.
Biesiada Folkloru Ziemi Kaliskiej, Sycéw 1996 r., autor zdjecia nieznany. Fotografia ze
zbiorow Centrum Kultury i Sztuki w Kaliszu.

ry informacyjnej i regulaminu Biesiady z 1996 r. rowniez oparta jest na motywie haftu
snutkowego (zob. Fot. 1).

,Doruchowianie”

Zespot Folklorystyczny ,Doruchowianie” powstat w 1985 r. przy Gminnym Osrodku
Kultury w Doruchowie. Na przestrzeni lat Spiewato w nim okoto 150 oséb, a kierowniz
kami byli kolejno: Mariola Mazur (1985-1991), Jerzy Kosik (1991-1996), Stanistawa
Czabanska (1996-2007), Jadwiga Kosik (od 2008 do chwili obecnej); od 1997 r. sze-
fem kapeli towarzyszgcej zespotowi jest Zenon Dymarski. W tym mieszanym zespole
Spiewajg: Jadwiga Kosik, Maria Matysik, Mariola Tomak, Sara Reiner, Anna Wojtasik,
Maria Pawlak, Zenon Dymarski, Franciszek Moska, Lecz Owczarek, Henryk Jagielski
oraz Stawomir Nowak. Grupa ma na swoim koncie wiele wyrdzniens!, otrzymata takze
honorowg odznake Zastuzony dla Kultury Polskiej.

W 2019 r. podczas 53. Ogdlnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewaczek Ludowych
w Kazimierzu Dolnym nad Wistg Zespot Folklorystyczny ,Doruchowianie” z Doruchowa
wystgpit w sktadzie: Zenon Dymarski, Henryk Jagielski, Stawomir Nowak oraz Lech

ST Min.: I migjsce (1994 r.), Ill miejsce (2018 r.) oraz wyrdznienia (w latach: 1996, 1998, 2012, 2014) podd
czas Biesiady Folkloru Ziemi Kaliskiej; nagrody w Wojewodzkim Przegladzie Zespotow w Bukowecu Gor-
nym (2003, 2004 r.), a takze Puchar Wéjta Gminy Baranow (2002, 2003 r.) oraz Puchary i Dyplomy
uznania od Wojta Gminy Doruchéw (1995, 1998, 2000 r.) i wiele innych.
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Owczarek®2. Ta meska grupa $piewacza wytonita sig w 2017 r. z zespotu mieszane-
go, funkcjonujgcego pod tg samg nazwa. Za swoj wystep w Kazimierzu meska grupa
$piewacza ,Doruchowianie” zostata nagrodzona drugg nagrodg®3. Ponad dwie dekady
wczesniej, w ramach Biesiady Folkloru Ziemi Kaliskiej, Doruchowianie wystgpili w mie-
szanym, wiekszym, widocznym na zdjeciu nr 7 skfadzie.

Zespot Folklorystyczny Doruchowianie ma w swoim repertuarze, oprocz repertuaru
czysto muzycznego, takze tzw. widowiska obrzedowe i okolicznosciowe, ktdre prezen-
towane byty publicznosci w poszczegoéinych latach: Jasetka (1997, 1998 r.), Pierzok
(1999, 2003 r.), Wesele wigjskie (2000, 2001 r.), Pokaz mody wiejskiej (2000 r.), Slub
z ogloszenia (2003, 2004 r.), Wigilia u Walusiakéw (2004 r.) oraz Slub ku przestrodze
(2005 r.). Zespot petni zatem rowniez funkcije teatru ludowego.

,Potarzyczanki” i Kapela ,,Snutki”

Grupa Spiewacza ,Potarzyca’ (,Potarzyczanki’) rozwiagzata sie kilka lat temu z uwagi
na podeszty wiek i stan zdrowia cztonkin zespotu (jak wiekszos¢ tego typu zespotow
nie doczekat sie kontynuacji dziatan przez przedstawicieli mtodszej generacji), ale Kae
pela ,Snutki” istnieje do dzis. Zespot ,Snutki” powstat w 1984 r. w Szkole Podstawo-
wej w Potarzycy z inicjatywy nauczycielki Aleksandry Mendelskiej. Od 1994 r. patronat
nad zespotem sprawuje Stowarzyszenie Mitosnikéw Kultury Ludowej, powotane przez
rodzicow dzieci wystepujgcych w zespole, finansowo ,Snutki” wspiera zas Gmina i Po-
wiat Jarocin. Poczgtkowo w zespole tym, majgcym charakter zespotu piesni i tanca,
grat tylko jeden instrumentalista (akordeonista), ktéry akompaniowat tancerzom. Od lat
90. XX w. zespdt ma dwie kapele: tzw. ludowg (w sktadzie: akordeon, skrzypce, trgbka,
kontrabas i beben) i dudziarskg. Grupa ma w swoim repertuarze nie tylko piesni i tan-
ce wielkopolskie, ale takze: rzeszowskie, lubelskie, krakowskie, towickie, opoczynskie,
Slgskie i zywieckie. Wykonuje réwniez tance narodowe (polonez, krakowiak, mazur),
ma w swoim repertuarze obrazki sceniczne, takie jak: Pastwiskowe igraszki, Niedzielne
popotudnie, Poniedziatek dyngusowy, Kosnicy®*. Tak szeroki, czesciowo stylizowany
repertuar, prezentujgcy taniec i muzyke z roznych regionéw Polski jednoznacznie sy-
tuuje ,Snutki” wsroéd grupy zespotdw reprezentujgcych tzw. ,drugi byt folkloru”. Nie sg
to wiec pierwotni nosiciele folkloru, lecz wykonawcy prezentujgcy folklor przetworzony,
stylizowany badz rekonstruujgcy dawng muzyke ludowa, taniec i obrzedy. W 2011 r. ze-
spot nagrat i wydat ptyte pt. Zespdt Folklorystyczny Snutki, na ktérej znalazty sie tance
i zabawy z Wielkopolski, Rzeszowskiego, Lubelskiego i innych regionow?.

82 Lech Owczarek wystepuje takze jako solista; jest tez laureatem Il nagrody w kategorii solistow-$piewakow
podczas OFKISL w 2017 r., a takze kilku regionalnych konkursow i przegladow, m.in. Wojewodzki Prze-
glad Folklorystyczny w Szreniawie (I nagroda, 2017 r.) czy Festiwal Folkloru Polskiego ,Sabatowe Baja-
nia” w Bukowinie Tatrzanskiej (Il nagroda, 2018 r.).

33 W ramach poszczegolnych edycji Festiwalu, takze inne, omawiane tu zespoty z Kaliskiego zdobywaty
nagrody i wyrdznienia: ,Biadkowianki” (lll nagroda, 1996 r., 2002 r.), Kapela Leona Lewandowskiego
z Brzezin (I nagroda, 1997 r.), ,Kobierzanki” (Ill nagroda, 2009 r.), Kapela ,Brzeziny” (Il nagroda, 2019 r.).

34 http://www.snutki.pl (dostep: sierpien 2019 r.).
35 http://www.gesle.folk.pl/?&akcja=szczegoly&rok=20128id=82 (dostep: sierpien 2019 r.).



Zespot Piesni i Tanca ,Tursko”

Zespot Piesni i Tanca ,Tursko”, powstaty z inicjatywy Seweryny Grabowskiej, czerpat
swoj repertuar od skrzypka wiejskiego, a zarazem organisty koscielnego, Jana Sobcza-
ka (ur. w 1904 r. w Tursku).

Pierwszymi cztonkami kapeli byli; dwczesny kierownik zespotu — Seweryna Gra-
bowska (skrzypce)®®, Jan Sobczak (skrzypce), Stefan Szymoniak (akordeon), Stani-
staw Softtysiak (klarnet) oraz Witadystaw Madrzak (kontrabas). Niemalze réwnolegle
do ,Turska” powstat tez z mtodszego narybku zespét ,Mate Tursko”. Obecnie kapele
regionalnego Zespotu Piesni i Tanca ,Tursko” tworzg: Robert Jankowski (kierownik ka-
peli; akordeon), Paulina Czarnecka (skrzypce, $piew), Marian Ordziniak (klarnet), Jerzy
Szkudlarski (klarnet), Tomasz Karon (trgbka), Jerzy Kraszkiewicz (basy kaliskie), Janusz
Kraszkiewicz (kontrabas, Spiew), Andrzej Wojcieszak (beben)®’.

Podczas wystepow scenicznych ,Tursko” prezentuje m.in.: Podkoziotka, Dyngus,
Dozynki, Darcie pierza oraz Oczepiny. Poszczegodlne choreografie konsultowano z Wa-
ctawem Wojciechowskim, ktory wspierat zespot w latach 1972-1988.

Kapela Ludowa ,,Brzeziny”

Kapela powstata przy Gminnym Osrodku Kultury w Brzezinach pod koniec lat 70. XX w.
z inicjatywy Ignacego Focha (skrzypek, kierownik kapeli), Jézefa Wiectawa (harmo-
nia), Mirostawa Biernacika (klarnet) i Lucjana Dymarczyka (akordeon). Poza inicjatora-
mi, pierwszymi cztonkami kapeli byli takze: Leon Lewandowski (skrzypce, od 1985 r.38),
Jozef Antczak (skrzypce), Zdzistaw Siudy (skrzypce), Wiadystaw Nowak (skrzypce), Jozef
Piskuta (harmonia), Stanistaw Janiak (harmonia), Jozef Jangas (kornet), Jerzy Malinow-
ski (akordeon) oraz Julian Zadka (bebenek ze stalkg). W pdzniejszym czasie w zespole
grali réwniez: Eugeniusz Biatecki (basy kaliskie), Jozef Rosa (beben ze stalkg), Henryk
Wietrzyk (klarnet, saksofon), Zdzistaw Kazmierczak (basy kaliskie), Franciszek Szuleta
(skrzypce, harmonia), Stanistaw Janiak (harmonia), Bronistaw Bachor (harmonia).

Kapela wykonuje muzyke pogranicza kalisko-sieradzkiego, majgc w instrumenta-
rium charakterystyczne instrumenty: skrzypce, basy kaliskie, beben ze stalkg oraz har-
monie guzikowg. W 1997 r., a wiec rok po omawianej tu Biesiadzie Kaliskiej, Kapela
Brzeziny zdobyta | nagrode, a w 2019 r. Il nagrode w kategorii kapel podczas Ogolno-
polskiego Festiwalu Kapel i Spiewakow w Kazimierzu Dolnym nad Wistg®. W 2017 r.
Rada Powiatu Kaliskiego nadata zespotowi medal Zastuzony dla Powiatu Kaliskiego
W podzigkowaniu za promowanie lokalnego folkloru"4°.

36 Od 1997 roku kierownikiem zespotu byt Jerzy Kraszkiewicz.

37 https://www.wbp.poznan.pl/folklor/kapele-ludowe/kapela-tursko/ (dostep: 8 sierpnia 2019 .).

38 Anna Maria Gatczynska, Leon Lewandowski, http://www.nagrodakolberg.pl/laureaci-leon_lewandowski
(dostep: sierpien 2019 r.).

39 Jako ,Kapela Leona Lewandowskiego z Brzezin” (Adamowski, Sar 2016: 329). W latach 2004-2012
Kapela ,Brzeziny” zdobywata takze pierwsze nagrody podczas poszczegodlinych edycji Biesiady Folkloru
Ziemi Kalliskiej.

40 https://www.powiat.kalisz.pl/art, 1859, kapela-ludowa-brzeziny-zasluzony-dla-powiatu-kaliskiego (dostep
8 pazdziernika 2019 r.).
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Warto podkresli¢, ze mimo zmienionego kontekstu wykonawczego (scena, estrada)
z kapelg wystepuje instrumentalista, ktéry poznawat muzyke w jej naturalnym kontek-
Scie. Muzykiem tym jest nim najstarszy zyjgcy kaliski skrzypek — Leon Lewandowski
z Jagodzinca (ur. w 1926 r. w Patce), ktory

,L..] na skrzypcach zaczat gra¢ jako kilkunastoletni chtopak. Uczyt sie podpatrujgc starszych
muzykantow, terminowat u wuja Majewskiego, ktory grat na harmonii dwurzedowej. Wkrétce
grywat juz na wiejskich weselach i zabawach. | tak przez kilkadziesiat lat™",

4. ZAREJESTROWANY W NAGRANIACH REPERTUAR

Zdigitalizowane nagrania Biesiady Folkloru Kaliskiego z 1996 r. przynoszg w wiek-
szosci repertuar typowo wokalny, czesto tez wokalno-instrumentalny i z rzadka czysto
instrumentalny. Przewazajg tu wykonania zespotowe, ale nie zabrakfo takze solistow
-wokalistéw, bedgcych cztonkami poszczegdinych zespotow. W pojedynczych przy-
padkach zarejestrowano scenki rodzajowe.

Z notek udostepnionych przez zespoty dowiadujemy sie podstawowych informacji
o wykonywanych przez grupe utworach, np. Zespdt ,Piwonice”: ,w repertuarze posia-
da liczne piesni i przy$piewki ludowe regionu kaliskiego, inscenizacje obrzeddw ludo-
wych, a takze piesni koscielne — koledowe i pasyjne”, a ,Golinianka” wykonuje ,piosenki
ludowe, obrzedy i powiastki gwarowe”. Z kolei ,Noskowiacy” w opisie podkresilili, ze
w trackie ich wystepu ,dominujg tance i przy$piewki z okolic Jarocina”, a w repertuarze
,Lutogniewiakow” ,przewaza folklor z okolic Krotoszyna”. Dla zespotu $piewaczego
,Przyranianki” z Przyrania ,podstawg repertuaru sg regionalne piesni ludowe zebrane
z terenu gminy Mycielin. Zespdt korzysta ze Zbioru Piesni Kaliskich”#2 — zatem czerpie
materiat z publikacji Jarostawa Lisakowskiego. ,Miedzyborzanie” natomiast ,wykonujg
przede wszystkim rodzime, dolnoslgskie piesni, ktore — jak piszg — zbierane byty przez
miejscowego dziatacza kulturalno-oswiatowego, niemieckiego pastora ewangelickiego,
ale zarazem gorgcego oredownika mowy polskiej — R. Fiedlera” 43,

Wszystkie zespoty odwotujg sie zatem do repertuaru wiasciwego ich miejscu po-
chodzenia. W nagraniach z Biesiady znalazty sie jednak nie tylko utwory wielkopol-
skie, lecz takze te znane w catym kraju, jak i repertuar popularny, a takze ten tworzony
wspotczesnie — autorska tworczose cztonkdw zespotu.

Wsrdd zarejestrowanych utwordw znajdujg sie piesni i melodie charakterystyczne
dla Wielkopolski, m.in. Chfopacy, chiopacy skgdze to jedziecie, Miata baba wisielo-
ka, Polka jarocinka czy Sciezkum do pszeniczki, $ciezkum do zyta**. Czeé¢ z repertu-

41 Booklet ptyty Leon Lewandowski skrzypek z Jagodzirica.
42 CKiSKal_MC0002B.17.

43 Robert Fiedler (1810-1877) byt pastorem ewangelickim pracujgcym w Miedzyborzu. Poza troskg
o lokalng gware interesowat sie takze tutejszym folklorem, w szczegdlnosci ludowa twérczoscia literackg
(Homola 1984: 254).

44 Por. Lisakowski 1983: 257, nr 350; Lisakowski 1971: 320, nr 490; Zbiory Fonograficzne, sygn. T4448.07.



aru wystepuje w lokalnym wariancie tekstowym, np. Przez potockom wies wydeptana
Sciez*®, czy Ofobockie zegary gtosno bijom i Kaliskie zegary gtosno bijom?*®.

W zarejestrowanym repertuarze znalazty sie takze utwory wykonywane podczas
wesela: Oj, chmielu, chmielu i Kompata sie Kasia w morzu — jak podaje Kolberg, ten
drugi utwor spiewany byt w Kaliskiem po to, by zabawi¢ panne mtodg (Kolberg 1964:
140). Wsrod nagran liczne sg takze watki ogolnopolskie i folklorystyczne: Jasiu konie
poit, Kasia wode brafa, Postata mnie matka na gore po jabtka, Siotem proso na zagonie,
nie moge go zac¢, Wszystko sie w polu zazielenito, Prosili mnie na wesele, jo poszed,
Zagrej mi ty, graczyku, Krakowiaczek jeden miat konikow siedem, Jadg goscie jadg kofo
mego sadu, Zachodzze, stoneczko, Od jednego, ode dwdch, Rada nierada, poszta za
dziada, taka mtoda dziewczyna, Maryniu, Maryniu, ksigdz jedzie czy Dwanascie liste-
czek u tej biatej rozy.

Sposréd  utwordw  ogoélinopolskich ciekawym przyktadem jest tu wariant piesni
Zalycot mi sie z Kalisza swiniorz. Utwér ten rejestrowany byt na terenie catego kraju
w roznych wersjach tekstowych i melodycznych, m.in. jako Zalecat mi sie: pawtowski
$winiarz*', z Olsztyna $winiarz*8, z Berlina $winiarz*°, ze dworu $winiarz%°, ze Znina
Swiniorz®', z Poznania $winiorz®® czy warszawski Swiniorz®. Wersja melodyczna i tek-
stowa zarejestrowana przez Zespdt Spiewaczy ,Kalina” z Nowej Wsi charakterystyczna
jest dla Wielkopolski; inng tekstowo, lecz zblizong melodycznie wersje $piewata Fran-
ciszka Ciesiétkowa (Zalecat mi sie ze Szotder mtynarz®).

Niektore zespoty prezentowaty takze piesni do napisanych przez siebie tekstow, np.
na powitanie widowni Zespét Spiewaczy ,Kottowianki”, wehodzac na scene, zadpiewat:

Hej, tu do Sycowa

gosciniec nas prowadzi,

witajcie, kochani, witajcie, kochani
i bgdzcie nam tu radzi.

Z kolei zespot z podkoninskiej Goliny zaspiewat swoj wtasny tekst na pozegnanie
audytorium?d®:

45 Por. Lisakowski 1983: 87, nr 94.

46 Por. Lisakowski 1983: 137, nr 170; W zblizonej wersji melodycznej spotkamy je takze jako Zbgszyriskie
zegary smujtnie bijg (Zbiory Fonograficzne, sygn. PO042A.01, PO152B.01) czy Chwatkowskie zegary
smutno bijo (Zbiory Fonograficzne, sygn. P0212A.01, P0212A.02).

47 Zbiory Fonograficzne IS PAN, sygn. T0560.01.

48 Zbiory Fonograficzne IS PAN, sygn. T0593.06.

49 Zbiory Fonograficzne IS PAN, sygn. T0645.10.

50 Zbiory Fonograficzne IS PAN, sygn. T1591.04.

51 Zbiory Fonograficzne IS PAN, sygn. T0853.01d.

52 Zbiory Fonograficzne IS PAN, sygn. T0842.22.

53 Zbiory Fonograficzne IS PAN, sygn. T0864.30.

54 Zbiory Fonograficzne IS PAN, sygn. T1299.23.

55 Zbiory Fonograficzne IS PAN, sygn. CKiSKal_MCO0001A.08.
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Spiewat zespdt Golinianka,
bgdzcie wszyscy nam radzi!

A my z serca wam zyczymy:
niech was szczescie prowadzi.

Niektore zespoty w tworzonych przez siebie piesniach poruszajg kwestie istotne dla
nich samych jako mieszkancéw okreslonych miejscowosci. Podejmowane sg aktualne
tematy administrowania, komunikacji czy finanséw — ta twoérczos¢ Swiadczytaby o nie-
zupetnym zaniku praktyki ludowej i wskazywataby na pewien element folklorotworczy
prezentacji scenicznej. Taki wspdtczesny tekst wraz z warstwg melodyczng moze sta-
nowi¢ wazny materiat porobwnawczy dla badan nad zmieniajgcg sie muzykg i poezjg
ludowsg, uproszczeniem, sptyceniem tresci, zanikiem symboliki, wptywem repertuaru

popularnego na twdrczos¢ ludowa;

56

W Sycowie na rynku tadny pomnik stoi®®,

a burmistrz Sycowa krytyk sie nie boi.

Krytyk sie nie boi i wiemy dlaczego:

bo burmistrz jest cztonkiem bractwa kurkowego.

Bo w bractwie kurkowym i kole fowieckim,
poznano burmistrza ze sprzetem strzeleckim.
Idzie burmistrz drogg i tak mysli sobie,

Co tu jeszcze zmieni¢, w tym moim Sycowie?

Oj panie burmistrzu, nie sg to przytyczkKi,
ale jak najpredzej zmien pan urzedniczki.
Kazda chodzi dumna jak krolowa Bona,
na prosby petentow zadna niewzruszona.

W poblizu Sycowa Sliczne okolice,

o, zbuduj burmistrzu jeszcze obwodnice.
Nie masz sie co wstydzi¢ naszego Sycowa,
bo nawet prezydent po nim spacerowat.

Oj, drogi Burmistrzu, unies sie honorem,

i bgdz dla zespotu bogatym sponsorem.

Oj, panie burmistrzu, gdy spiewac koriczymy,
na bigos mysliwski z panem wyskoczymy.

Zbiory Fonograficzne IS PAN, sygn. CKiSKal_MCO003A.02. Inny utwér pod tym samym tytutem:

CKiSKal_MC0003B.17.



Problemy mieszkancéw wsi, matych miast i ich okolic sg czestym tematem tworzo-
nych wspotczesnie piesni. Teksty prezentujgce aktualng tematyke oraz istotne proble-
my i wydarzenia posiadajg proste rymy i sg najczesciej kontrafakturami do znanych,
popularnych melodii (nie zawsze o proweniencji ludowej). Zjawisko to wydaje sie dos¢
powszechne — podobnie jak grupa z Sycowa opalenicki zespdt folklorystyczny ,Kfosy”
takze $piewa o potrzebie naprawy drég, budowie obwodnicy czy marzeniu o gminnej
ptywalni (Grygier 2017: 189). Z kolei podczas jubileuszu Zespotu Spiewaczego L,Ciswi-
czanki” jego cztonkini — Eleonora Biatas bawita publiczno$¢ ,[...] monologiem o podrézy
do Warszawy oraz piosenkg na znang wszystkim melodie — Szta babeczka do lasecz-
ka” (Sokowicz 1999: 10).

W pordwnaniu z muzykg wokalng wsréd repertuaru zarejestrowanego podczas Biem
siady w 1996 r., muzyka instrumentalna zajmuje podrzedne miejsce. Wsrdd zarejestro-
wanych utworéw znalazty sie polki, oberki, walce oraz marsze. Muzyke instrumentalng
podczas omawianego wydarzenia wykonywaty Kapela znad Orli w sktadzie: akorde-
on, skrzypce, trgbka, beben z talerzem oraz Kapela ,Brzeziny”, ktora zagrata zardwno
w dawnym sktadzie instrumentalnym: skrzypce i basy kaliskie, jak i w bardziej rozbudo-
wanym: skrzypce, klarnet, akordeon, beben ze stalkg. Do nagran nie zostata dotgczona
dokumentacja zawierajgca szczegotowe informacije o wykonawcach, stad jedynie przy-
puszcza¢ mozemy, ze w omawianych nagraniach ustysze¢ mozna gre wspomnianego
skrzypka Leona Lewandowskiego. Zaprezentowane podczas Biesiady utwory, styl gry
i maniera wykonawcza duetu skrzypce-basy®” nawigzujg do dawniejszej praktyki, znaa
nej miedzy innymi ze wspominanych we wstepie nagran Jarostawa Lisakowskiego.

Kapele instrumentalne towarzyszyty takze poszczegéinym zespotom, akompaniujgc
do épiewu i grajac do tanca: Zespotowi Folklorystycznemu ,Zegocinianki” z Zegocina
przygrywat akordeonista, ,Noskowiakom” kapela w sktadzie: skrzypce, klarnet, beben,
a Zespot Piesni i Tanca ,Tursko” miat rozbudowany sktad instrumentalny, m.in: skrzyp-
ce, akordeon, beben oraz instrumenty dete. Towarzyszgca ,Potarzycy” Kapela Ludowa
»Snutki” wystgpita w nastepujgcym sktadzie instrumentalnym: akordeon, skrzypce, be-
ben z talerzem.

Zarejestrowany podczas Biesiady repertuar jest eklektycznym konglomeratem pie-
$ni wielkopolskich i ogdlnopolskich, sg tu zarbwno utwory starsze, jak i materiat nowszy,
folklorystyczny, stylizowany, a nawet popularny. Potwierdzeniem duzego zréznicowania
repertuaru prezentowanego podczas Biesiad jest notatka prasowa, w ktorej czytamy:

W barwach Noskowa wystgpit zespot ,Noskowiacy” z wigzankg tancow ludowych, ktéra

zupetnie niespodziewanie zakonczyta popularna macarena — w strojach ludowych (NN,
1997: 9).

57 Zbiory Fonograficzne, sygn. CKiSKal_MC0008B.05, CKiSKal_MC0008B.06.
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ZAKONCZENIE

Antoni Chabierski, zapowiadajac ,Zaprosnianki” z Renty, odczytat notke informa-
cyjng przygotowang przez grupe: ,specjalnoscig zespotu jest prezentacja obrzeddw
i zwyczajow ludowych, ktore w wielu srodowiskach znane sg juz tylko z opowiadan”,
po czym dodat — ,a teraz jeszcze ze sceny”®8. Scena, jako miejsce prezentacii folkloru
badz tworczosci do niego nawigzujgcej, jest niezwykle istotna. Wptywa ona bowiem na
zmiane kontekstu funkcjonowania muzyki, ale oddziatuje takze na repertuar i sposéb
wykonania. Nie ulega zatem watpliwosci, ze

[...] wspotczesnie warunki wykonania piesni i tancéw dyktuje scena, na ktérej najliczniej
i najczesciej prezentujg sie zespoty pozbawione jasnego oblicza stylistycznego, co zapet-
nia przypadkowo skompletowany i w niezbyt wyszukany sposdb wykonany repertuar na
poty popularno-biesiadny, a na poty patriotyczno-religijny (Nowak 2014: 91).

Zatem dzi$ na scenach oglgdamy i stuchamy juz nie ,autentyku ludowego”, lecz
jego wspotczesnie wytworzonej wersji — mamy bowiem do czynienia ze zjawiskiem
folkloryzmu, jak trafnie zauwaza Jerzy Bartminski: ,Folklor na estradzie nie jest i by¢ nie
moze folklorem autentycznym (...) Wyjety z macierzystego srodowiska utwor folklory-
styczny stuzy czemu innemu, a nowa funkcja sitg rzeczy rodzi nowe formy i konwencje
wykonawcze” (Bartminski 1987: 81).

To, ze oblicze muzyki tradycyjnej przeksztatca sie, nie jest ani nowym, ani zaskakuja-
cym zjawiskiem. Kultura sie zmienia. Wykonawcdw ludowych nie omija fala globalizaciji
i zwigzane z tym ujednolicanie kultury (w tym przypadku w warstwie muzycznej). Dzi$
wykonawce ,ludowego” od badacza tradycji nie rézni juz tak wiele jak w wieku XIX.
Muzycy nie tylko nie majg obaw widzac rejestrator dzwieku, lecz sami posiadajg takie
urzgdzenia i mniej lub bardziej systematycznie nagrywajg wiasng tworczos¢ chocby
w celu analizy wtasnej pracy, ale tez dla udokumentowania wtasnej dziatalnosci. Ar-
tystom ludowym nie jest tez obcy tzw. ,rynek fonograficzny”, np. Zespét Spiewaczy
,Kalina” z Nowej Wsi w gminie Rozdrazew rok po jubileuszu 20-lecia istnienia zespotu
nagrat dwuptytowy album prezentujgcy repertuar grupy®°.

Na wykonawcow oddziatujg tez procesy odsrodkowe — glokalizacyjne. To one spra-
wiajg, ze we wsiach i regionach, w ktérych od dawna nikt juz nie muzykuje, powstajg
zespoty Spiewacze. Nie nalezy deprecjonowac tych dziatan, gdyz sg one odpowiedzig
na aktualne potrzeby Srodowiska (estetyczne, artystyczne, tozsamosciowe, spoteczne)®

58 CKiSKal_MCO0009A/09.
59 https://www.rozdrazew.pl/zaspol-kalina.html (dostep: 17 pazdziernika 2019 r.).

80 Warto podkresli¢, ze zespoty folklorystyczne petnig wazne funkcje, m.in.: poznawcza, estetyczng,
etyczng, integracyjng, wychowawczg, rekreacyjng czy terapeutyczng (tosakiewicz, Teperek 2011: 24),
ponadto ,w zespotach tego typu uczestnicy szukajg nie tylko satysfakcji artystycznych. Wazne jest
przede wszystkim pragnienie petnego samourzeczywistnienia zwigzanego z zaspokajaniem specyficznie
ludzkich potrzeb kulturowych, wsrdd ktorych tak istotng jest szeroko rozumiana potrzeba tworczosci. Is-
totna jest rowniez potrzeba kompensacji — tak charakterystyczna dla wspétczesnego cztowieka — a takze



i obrazujg realne, wspdtczesne przejawy zainteresowania kulturg ludowg w regionach
wigjskich, niezaleznie od gustow i upodoban etnomuzykologdw tesknigcych za dzie-
wietnastowiecznym, ,kolbergowskim” obrazem folkloru muzycznego. Jak zauwaza Anna
Maria Gafczynska, dziatalno$¢ Biesiady Folkloru Kaliskiego pozwolita nie tylko ,ocali¢
wiele tradycji muzycznych i tanecznych” ale takze, co wydaje sie niezwykle istotne,

,L...] zainspirowac formalnie dziatajgce grupy folklorystyczne do tworzenia nowych przekazow
tradycji wiejskigj [...] pasjonaci odtwarzali dawne tance regionalne” (Gatczynska 2018a: 4).

Uczestnictwo w zespole dla wielu 0s6b byto i jest wazng czescig zycia, pomaga za-
pomnie¢ o codziennych troskach, odgrywa role terapeutyczng. Wieloletnia kierownicz-
ka i instruktorka Zespotu Piesni i Tanca ,Noskowiacy” Bronistawa Bazelak powiedziata
w wywiadzie:

,[...] czasem mimo niezbyt dobrego nastroju i samopoczucia przychodzitam na préby.
| ledwie zabrzmiaty pierwsze takty muzyki, tancerze sie objeli, a juz zapomniatam o zmar-
twieniach i bélach” (Konieczna 1998: 6).

Warto podkresli¢, ze w wielu mnigjszych miejscowosciach dziatalnos¢ zespotu folk-
lorystycznego nie tylko jednoczy mieszkancow wokot wspdinej inicjatywy (wspdlnego
hobby), ale czesto jest takze wizytdbwkg danej miejscowosci:

Dzis Noskow jest jedng z wiekszych wsi gminy Jaraczewo, znang przede wszystkim
dzieki dziatajgcemu tu od 1984 roku zespotowi folklorystycznemu ,Noskowiacy”, ktory
w 2009 roku obchodzit jubileusz 25-lecia swojego istnienia” (http://www.jaraczewo.pl/po-
mocnicze.html?start=13, dostep: sierpien 2019 r.).

Zainteresowanie lokalnymi zespotami jest duze, niezmiennie stuzg one — jako ele-
ment artystyczny — waznym uroczystosciom lokalnym, panstwowym, religijnym, a na-
wet politycznym:

Nalezy podkresli¢, ze od kilku lat rosnie zainteresowanie publicznoéci tg formg przekazu
tradycji oraz zainteresowanie parlamentarzystéw, wtadz samorzadowych gminnych, po-
wiatowych, wojewodzkich (Fibingier 2004: 10).

To, ze zespoty folklorystyczne sg wazne dla regionu, wyraznie wida¢ takze w lokal-
nych gazetach, na tamach ktérych drukowane sg teksty o jubileuszach poszczegdlnych
grup, o ich wystepach, rzadziej — niestety — przedstawiane sg postaci poszczegoélnych
cztonkdw zespotéw czy szersza historia grupy.

potrzeba wspdtzycia kolezenskiego silnie zaznaczajgca sie przede wszystkim u mfodziezy i wszystkich
ludzi uwiktanych w «samotnosé w ttumie»” (tosakiewicz, Teperek 2011: 5).
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W wielu przypadkach zdarza sie, ze zespoty nie wykonujg dawnego folkloru regio-
nu, ale prezentujg wytacznie jego wybrane elementy, podajgc je w zmienionej formie.
Czesto takze prezentowane sg sceniczne przedstawienia folkloru innych regionéw.
Niezaleznie od stopnia przetworzenia czy zgodnosci z lokalng tradycjg, przez osoby
postronne prezentacje te wydajg sie by¢ odbierane jako ,autentyczne”. ,moze warto
zainwestowac w kulture ludowg i nie wstydzi¢ sie tego, co mozna jeszcze «ocali¢ od
zapomnienia»” (Krzyzosiak 1998: IV). Czy wiejskie zespoty dziatajgce przy regionalnych
kotach gospodyn iich lokalno-ogdlnopolski mariaz repertuaru, czesto prezentowany
z pominieciem tradycyjnych manier wykonawczych, sg zjawiskiem posledniejszym
od grup prezentujgcych muzyke w jej najstarszej zachowanej formie, ktérych dziatal-
nos¢ okreslamy niekiedy mianem rekonstrukcji, kontynuacji? Wydaje sie, ze dzis jed-
ne i drugie sg juz kreacjg i poréwnywanie tych nurtbw moze by¢ trudne, bowiem kre-
acja ta przebiega w dwaoch grupach generacyjnych i w dwoéch odmiennych kierunkach
— jedna sktania sie ku przesztosci (rekonstrukcja), w drugiej tli sie pierwiastek zywej
praktyki poddawanej modyfikacjom wynikajgcym np. ze zmiany kontekstu. Ta konse-
kwentnie podtrzymywana przez cztonkéw i liderdbw zespotow rozbieznos¢ przynajmniej
na razie nie rokuje spotkania w jednym punkcie. A modus vivendi mogtby przynies¢
dla muzycznej kultury ludowej nowe, ozywcze jakosci. Niezaleznie od postrzegania,
wartosciowania i stopnia nawigzania do tradycji przez zespoty Spiewacze i folklory-
styczne dziatalnos¢ omawianych zespotdw (ich historia, repertuar, sposdb organizaciji),
jak réwniez przeglagdow folklorystycznych, na ktérych wystepujg, powinna znalez¢ sie
w orbicie zainteresowan muzykologdw, poniewaz zardwno zespoty, jak i festiwale, sg
czescig wspotczesnego, dziejgcego sie ,na naszych uszach”, dalszego przeobrazania
sie wzorca repertuarowego i wykonawczego polskiej muzyki tradycyjne;.



SUMMARY

Ewelina Grygier

Polish Academy of Sciences, Institute of Art, Musicology Department,

Phonographic Collection

RECORDINGS OF THE KALISZ LAND REGALE OF FOLKLORE (1996)

AS AN EXAMPLE OF A MODERN FOLKLORE DOCUMENTATION

IN THE SCENIC CONTEXT

The article is dedicated to archival recordings from the Kalisz Land Regale of Folklore
made in 1996. The recordings represent an example of a modern folklore documentation
in the scenic context. The collection of 12 tapes was digitised and edited in 2016 within
the framework of the second phase of the project entitled Polish traditional music —
a phonographic heritage, carried out by the Phonographic Collection of the Institute of
Art of Polish Academy of Sciences. The present text can be considered as the trigger
for characterising changes that took place, and still do so, in the area of traditional
music due to developing cultural-political conditions.

Historical and contemporary Kalisz folklore documentation (including newly coming up
music publishers) has been described in the article along with the performing context
which a kind of festival-contest Kalisz Land Regale of Folklore is. Apart from this, there
has been presented a general characteristic of singing groups and bands, such as
,Doruchowianie”, ,Potarzyczanki” and Kapela ,Snutki” (,Snutki” Band), Zespdt Piesni
i Tanca ,Tursko” (,Tursko” Song and Dance Ensemble), Kapela Ludowa ,Brzeziny”
(,Brzeziny” Folk Band). Key persons for the region of Kalisz and the development of
specific bands (Leon Lewandowski, Jozef Marciniak, Bronistaw Bazelak and Antoni
Chabierski) have also been mentioned in the article. Registered pieces have been
characterised in the further part of the text. Emphasis has been put on the character of
the material that pictures the marriage of traditional repertoire with the one of folk style
or even popular popular provenience.
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w zakresie rekonstrukcji wybranych
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1. ZAGADNIENIE REKONSTRUKCJI NARAN ARCHIWALNYCH'

Poczatek wieku XIX przyniést Swiatu liczne odkrycia z dziedziny akustyki. Podczas
badan i pomiaréw prowadzonych w roku 1807 przez Thomasa Younga, angielskiego
fizyka oraz lekarza, miata migjsce pierwsza préba graficznego zapisu przebiegu fali
dzwiekowej. Nastepnie w latach 30. XIX w. Wilhelm E. Weber pojat podobng, réwniez
skuteczng, probe uchwycenia dzwieku. Bardziej doskonata mozliwos¢ zapisu dzwieku
pojawita sie w roku 1857 i zostata odkryta przez Leona Scotta de Martinville’a. Swoj
wynalazek pozwalajgcy na niemozliwe do tej pory zapisanie dzwieku nazwat fonoauto-
grafem. Nalezy jednak podkreslic, ze urzgdzenie to nie dawato mozliwosci odtworzenia
dokonanego wczesniej nagrania. Dopiero 20 lat pdzniej nowy wynalazek, czesciowo
spojny technologicznie z przedstawiong przez de Martinville’a maszyng, dat szanse na
nagrywanie i odtwarzanie materiatu dzwiekowego. W roku 1877 réwnolegte prace nad
takim urzadzeniem prowadzili Thomas Alva Edison oraz Charles Cros, jednak to Edison
jako pierwszy przedstawit i opatentowat novum, jakim byt fonograf. Urzadzenie to po-
zwalato na zapisanie na cylindrze pokrytym folig cynowa, a od roku 1888 warstwg wo-
sku za pomocg igly przymocowanej sztywno do membrany przebiegu fali akustycznej
oraz jej odtworzenie w procesie odwrotnym. Cele, ktorym wedtug Edisona miat stuzyé
fonograf, przedstawione w ,North American Review” w czerwcu 1878 r., nie uwzgled-
niaty wykorzystania go do rejestracji nagran muzycznych jako roli nadrzednej (Kominek

Ninigjszy tekst jest opracowaniem fragmentéw wybranych zagadnien pracy licencjackiej autorki wraz
z dodatkowymi informacjami wynikajacymi z dalszych badan. Praca o tytule Z historii badarn nad rekon-
strukcjg polskiej muzyki tradycyjnej. Wspdtoraca Instytutu Sztuki PAN oraz Paristwowej Wyzszej Szkoty
Muzycznej w Warszawie w latach 1971-75 zostata napisana pod opiekg prof. dr hab. Piotra Dahliga
w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego w czerwcu 2019 .
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1987: 10-36). Jako gtéwne zadania nowego wynalazku wymieniano m.in. cele eduka-
cyjne, utatwienie pracy stenotypistow czy tworzenie pamigtek rodzinnych oraz ksigzek
fonograficznych, jednak w ciggu 10 lat okazato sie, ze wynalazek znalazt szereg zasto-
sowan w nieistniejgcym jeszcze wowczas przemysle fonograficznym. Nowe urzgdze-
nie wzbudzito zainteresowanie badaczy i wynalazcoéw tematem rejestracji dzwieku, co
zaowocowato szybkim rozwojem technologicznym w tym zakresie na przetomie XIX
i XX w. W krotkim czasie wymyslono nowe formy zapisu, co widoczne byto juz w latach
20. 1 30. XX w., gdy wystepowaty rownoczesnie trzy rézne analogowe techniki zapisu
materiatu dzwiekowego: mechaniczna, elektroakustyczna oraz magnetyczna.
Wynalezienie fonografu oraz innych urzgdzen umozliwiajgcych rejestrowanie zjawisk
dzwiekowych spowodowato refleksje zbieraczy muzyki tradycyjnej nad mozliwoscig
jego wykorzystania w prowadzeniu dokumentacji wykonan muzycznych. Zaowocowato
to utworzeniem w Berlinie na poczgtku XX w. Berliner Phonogramm-Archiv przez Carla
Stumpfa oraz pierwszymi prébami rejestracji audio muzyki tradycyjnej. Zdaniem powyz-
szych badaczy proces ten mozna byto rozpocza¢ juz dwadziescia lat wczesniej. Kwestie
technologiczne zwigzane z rejestrowaniem folkloru poruszat w szczegélnosci Alan Lomax,
zwracajgc szczegolng uwage na potrzebe wykorzystania odpowiedniego sprzetu w pro-
wadzeniu dokumentacji terenowej (Rutkowska 2014: 116). Problem ten dotyczyt jednak
nie tylko poczatkdw wykorzystania fonografii dla celdéw muzykologicznych, lecz takze lat
pdzniejszych. Doskonale to obrazuje przyktad polskich zbioréw fonograficznych, ktdre ce-
chujg sie niezwykle duzg rdznicg jakosci wynikajgcg ze stosowania réznych technologi,
braku ujednoliconej techniki wykonywania nagran, co jednak jest w petni usprawiedliwione
licznymi czynnikami. Jako jeden z nich mozna chociazby poda¢ kwestie pozyskania za-
rowno nosnikéw, jak i sprzetu do nagrywania. Sytuacja ta zresztg nie byta charakterystycz-
na jedynie dla zbieraczy folkloru, ale réwniez dla innych instytucji zwigzanych z fonografig.
Zasadnosc¢ zgtebienia tematyki zwigzanej z historig rekonstrukcji warto uargumen-
towac sugestiami doswiadczonych etnomuzykologdw oraz archiwistow zajmujgcych
sie bezposrednio tymi zagadnieniami. Przywotujgc wypowiedz profesora Jana Ste-
szewskiego z konferencji Muzykologia polska u progu nowego tysigclecia. Zakres, cel
i metody, problematyka prowadzenia rzetelnych badan terenowych oraz opracowania
dostepnych juz nagran jest jednym z priorytetow wspoétczesnej etnomuzykologii:

Przede wszystkim zrodta nalezy tworzy¢ z petng Swiadomoscig, ujawniajgc hipoteze ba-
dawczg, zaplanowang technike i metodyke dokumentacyjng pracy terenowej, wykorzy-
stujgcej co najmniej istniejgce, wyprobowane wzory (Jadwigi i Mariana Sobieskich lub
Henryka Zwolakiewicza), czego na ogdt nie mozna sie dowiedzie¢ z powstatej dokumen-
tacji (Steszewski 2012: 2).

Ponadto w pierwszym tomie tejze publikacji Piotr Dahlig zaznacza, ze:

[...] nagrania sg same w sobie dobrem zarbwno materialnym, dotyczy to starszych rejestracii
na watkach, tasmach, ptytach, jak i oczywiscie duchowym, zwanym poprawnosciowo nie-



materialnym. [Zgodnie z Konwencjg UNESCO o ochronie niematerialnego dziedzictwa kul-
turowego] ochrona dziedzictwa niematerialnego to zatem nie taska, kaprys czy fioritury kam-
panii wyborczych lub marketingu, lecz po prostu ustawowy obowigzek (Dahlig 2017: 176).

Poruszenie powyzszej tematyki ma na celu pogtebienie zagadnienia rekonstrukcji
folkloru — prébe doprecyzowania samej definicji tego stowa, analize dokonan Jadwigi
Sobieskiej i Wtadystawa Wygnanskiego i wreszcie prébe podsumowania catej akcji. Do
dobrego opracowania materiatu terenowego zapisanego na nosnikach analogowych
potrzebna jest praca zarébwno etnomuzykologa, jak i rezysera dzwieku. Niestety, zarbw-
no w Polsce, jak i na $wiecie brakuje migjsc gdzie mozna szkoli¢ osoby podejmujgce
sie tego zadania. Pisat o tym Jacek Jackowski:

[...] mamy $wiadomos$¢, iz archiwistyka dzwiekowa czy audiowizualna nie stanowi wcigz
odrebnej gatezi wiedzy (nie wspominajac juz np. o specjalizacji w archiwach ethomuzycz-
nych), a doswiadczenia w tej dziedzinie sg niekonfrontowane irozproszone. [...] Brak
specjalistow, tgczgcych wiedze z obu omawianych dziedzin: humanistyki i technologii
(archiwizacja nagran dzwiekowych i etnomuzykologia, ale takze fachowos$¢ w zakresie
problematyki nagran analogowych i cyfrowych) (Jackowski 2014c: 77).
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Co wiecej, problem pracy nad materiatem terenowym zapisanym na no$nikach ana-
logowych wydaje sie tematem niecierpigcym zwtoki ze wzgledu na niewielkg i ciggle
malejgcg dostepnosce sprzetu potrzebnego do digitalizacji dzwieku, co potwierdza cytat
z powyzszej publikaciji:

Problemem archiwéw dzwiekowych zwigzanym réwniez z popularng dzis digitalizacjg nie
jest bowiem samoistna, postepujgca z czasem destrukcja nagran [...] lecz starzenie sie
i eksploatacja oryginalnego sprzetu do wfasciwego odtwarzania dawnych zapiséw [...]
(Jackowski 2014c: 84-85).

Temat tworzenia i rekonstrukcji nagran muzyki tradycyjnej, oscylujgcy na granicy
etnomuzykologii i rezyserii dzwieku, taczacy w sobie elementy humanistyki (ethomuzy-
kologii) i nauk Scistych (badan nad jakoscig dzwieku), jest zatem zagadnieniem wartym
doktadnego opracowania, a przedstawienie historii tego zjawiska w Polsce — kwestig
rownie godng uwagi.

Pojecie rekonstrukgiji oraz jego wspotczesne praktykowanie przedstawita Anna Rut-
kowska w swoim artykule opublikowanym w kwartalniku ,Muzyka” (Rutkowska 2014).
Znaczenie terminu rekonstrukcja zostato przez autorke sformutowano jako:

[...] zespdt czynnosci stuzacych zabezpieczaniu i zachowaniu nosnikobw nagran, wierne-
mu odtworzeniu modulacji [potoczne okreslenie sygnatu fonicznego — M.B.-K.], ujawnie-
niu ich estetycznej i historycznej wartosci oraz przygotowaniu nagran do funkcjonowania
w nowych, wspotczesnych kontekstach estetycznych (Rutkowska 2014: 120-121).



236

Sam proces podzielony jest na cztery etapy, ktdre w skrocie mozna przedstawic
w sposob nastepujgcy:

¢ Rekonstrukcja nosnika modulacji — przygotowanie nosnika; na ten etap skfada
sie zarbwno ustalenie, czy mamy do czynienia z oryginatem/kopig, oraz czyszczenie
i ewentualna naprawa nosnika. Zdaniem autorki etap pierwszy jest ,[...] to klucz do
uzyskania dobrego dzwieku” (Rutkowska 2014: 121). Ponadto odnalezienie oryginatu
— lub tzw. substytutu oryginatu, czyli najblizszej kopii, ktéra w przypadku niektérych no-
Snikoéw, jak ptyta gramofonowa, moze okazac sie lepsza do wykorzystania niz oryginat
ze wzgledu na jakos¢ — jest istotne dla otrzymania jak najbardziej autentycznej barwy
nagrania;

¢ Rekonstrukcja zapisu i odtworzenia modulacji — proba ustalenia parametréw na-
grania i odtworzenia warunkdw powstawania. Ten etap czesto przysparza wielu proble-
moéw, gdyz ,nigdy nie byto zwyczaju dotgczania do nagran informaciji, jakg doktadnie
technologig zostaty one sporzadzone” (Rutkowska 2014; 124);

¢ Rekonstrukcji modulaciji — wszelkie zabiegi wykonane na pliku dzwiekowym, ktore
prowadzg do powstania oryginalnego dzwieku rejestrowanego. Wynika to z roznych
zmian w nosnikach analogowych powstatych na przestrzeni lat, np. pekniecia sklejek
(spowodowane wyschnieciem Kleju), rozchodzenie sie tasmy na boki, ktbre moga po-
wodowac liczne zmiany w brzmieniu nagrania czy efekt przekopiowania;

¢ Rekonstrukcji brzmienia — ,niedestrukcyjna zmiana tych parametrow dzwieku, kto-
re wptywajg na poprawe percepciji nagrania” (Rutkowska 2014: 121). Na tym etapie
dokonuije sie tzw. restauraciji brzmienia, czyli procesdw stuzgcych podniesieniu waloréw
brzmieniowych. Restauracja brzmienia ma odpowiada¢ wspodtczesnym standardom,
np. poprzez odszumianie, korekcje wybranych pasm czestotliwosci, ustereofonicznie-
nie nagrania czy dodanie efektéw dzwiekowych takich jak pogtos.

Nie sposoéb poming¢ opinii Wygnanskiego, ktory (oprécz wspomnianego w dalszej
czesci tekstu opisu rekonstrukeji) podkreslit dodatkowo dualizm znaczeniowy pojecia
rekonstrukciji w stowach:

Zwracam tu uwage na podwojne znaczenie stowa rekonstrukcja — na jego gtéwne zna-
czenie jako procesu odnowy czy odtworzenia zabytku oraz na znaczenie drugie — kiedy
mowimy o rekonstrukcji nagran w sensie odnowy zbioru przy zastosowaniu dowolnej me-
tody. Ta dwoistos$¢ rozumienia byta powodem licznych polemik w srodowisku etnomuzy-
kologow, lecz majgc na uwadze obydwa opisane cele akcji uznaliSmy za stuszne przyjecie
obu znaczen (Wygnanski 1982: 203).

2. POCZATEK | OKOLICZNOSCI WSPOEPRACY

Poczatki wspotpracy pomiedzy Instytutem Sztuki Polskiej Akademii Nauk a Pan-
stwowg Wyzszg Szkotg Muzyczng w Warszawie opisane zostaty przez Wtadystawa
Wygnanskiego w nastepujgcy sposob:



Bezposrednim powodem zainteresowania sie Katedry Rezyserii Dzwieku AM? w Warsza-
wie [w latach wspotpracy byfa to jeszcze PWSM — M.B.-K.] zagadnieniem rekonstrukgii
polskiego folkloru muzycznego byt list do prof. Janusza Urbanskiego od Pani Jadwigi
Sobieskiej, dwczesnego Kierownika Pracowni Dokumentaciji Polskiego Folkloru Muzycz-
nego w Instytucie Sztuki PAN. W liscie tym autorka przedstawita zty stan techniczny bez-
cennego zbioru nagran muzyki ludowej, ktdérego tworzenie rozpoczeto sie tuz po wojnie.
Z etnomuzykologicznego punktu widzenia byt to zbidr o ogromnej wartosci dokumental-
nej i poznawczej, lecz zty stan nagran uniemozliwiat udostepnienie zgromadzonych mate-
riatdw szerszemu kregu odbiorcéw (Wygnanski 1982: 203).

Nalezy podkresli¢, iz Wygnanski zdawat sobie sprawe z faktu, ze wraz z uptywem
czasu koniecznym stanie sie zmierzenie sie z zagadnieniami rekonstrukcji nagran mu-

zyki tradycyjnej:

Niezaleznie od apelu zawartego w liscie Pani Jadwigi Sobieskiej miatem $wiadomos$¢é
koniecznoéci podjecia doswiadczen nad technikg rekonstrukcji nagran, bowiem stan
techniczny wszystkich archiwizowanych fonogramoéw z biegiem czasu ulega pogorsze-
niu i mimo braku zainteresowania ze strony Radia czy Polskich Nagran byto pewne, ze
zgromadzone tam nagrania archiwalne bedg wymagaty tego typu zabiegdw tym bardziej,
ze niektore nagrania nabierajg z czasem dodatkowej warto$ci dokumentalnej. Zaintereso-
wany z tego wtasnie wzgledu listem Pani Jadwigi Sobieskiej nawigzatem kontakt z Insty-
tutem Sztuki PAN (Wygnanski 1982: 203)

Wyzej wspomniany list nie zachowat sie w dokumentacji dotyczacej rekonstrukgji
dostepnej w Instytucie Sztuki PAN, natomiast jego istote wspomina Jadwiga Sobieska

w swoich zapiskach dotyczgcych poczgtkow wspdtpracy:

3

4 V.69 przyszedt — zapowiedziany telefonicznie — prof. Janusz Urbanski — dziekan Wydz.
Rezyserii PWSM w Warszawie i kierownik Katedry rezyserii dzwieku w tejze uczelni na
wstepng, ,fozpoznawczg” rozmowe w nast. sprawie: czy bytoby po mojej mysli nawigza-
nie wspotpracy miedzy naszg Pracownig a Katedrg rezyserii w zakresie specjalistyczne;
konserwacji technicznej nagran polskiego folkloru muzycznego. Mysl ta powstata w opar-
ciu o dwie przestanki: 1 — pozytywnego ustosunkowania sie Rektora PWSM do naszego
pisma z maja 1968 r. podpisanego przez Dyrektora IS PAN, w sprawie dokonania przez
PWSM kopii kilkudziesieciu tasm dokumentalnych. /Bylismy w tym czasie absolutnie bez-
radni technicznie i wobec catkowitego zablokowania pracy archiwizacyjnej szukatam wyj-
Scia z impasu/; 2 — w wyniku uzyskanej przez Kat. rezyserii wysokich jakosciowo efektow
w dziedzinie rekonstrukcji dawnych nagran muzykéw zawodowych, czego przyktadem
jest ptyta Ady Sari z rekonstrukcjg jej nagran z przed® 50 lat. [...] Nasze tasmy oczyszczo-

W momencie pisania artykutu przez Wygnanskiego uczelnia funkcjonowata juz pod nazwg Akademii

Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie (zmiana nastgpita w 1979 r.).
W niniejszym cytacie oraz w kolejnych zachowano oryginalng pisownig z dokumentu.
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ne z szumow, znieksztatcen zyskajg na jakosci technicznej, dzieki czemu mozna je bedzie
wyzyska¢ do nagran ptytowych [...]; PWSM zyskuje natomiast cenny historycznie mate-
riat dzwiekowy do prowadzenia prac specjalistycznych nad zagadnieniem rekonstrukciji
nagran, konserwacjg i rezyserig dzwieku. Rozstalismy sie z obopdlnym zobowigzaniem
przemyslenia catej sprawy do nastepnego spotkania, na jesieni, przygotowujgcego pro-
jekt pisemnie celem przedstawienia go Dyrektorowi IS-PAN.*

Szerszy kontekst poczgtkow wspodtpracy mozna znalez¢ w dalszej czesci maszy-
nopisdéw i odrecznych notatek Sobieskiej. Wynika z nich, ze poczatki korespondencii
i spotkan przypadty juz na rok 1969. Kompletny opis pierwszych spotkan oraz ustalen,
procz kwestii formalnych oraz sprawy wyznaczenia osoby odpowiedzialnej za projekt
z ramienia IS PAN (sytuacja nie byta jednoznaczna — w roku 1969 Jadwiga Sobieska,
inicjatorka pomystu, przeszta na emeryture, co komplikowato sprawe nadzoru), zawiera
takze najistotniejszg czes¢, kidrg zdajg sie wstepne ustalenia miedzy instytucjami:

Nastepna konferencja /17.X./: prof. Janusz Urbanski, doc. dr Andrzej Rakowski — kier. Ka-
tedry Akustyki w PWSM /logiczny, realny, mysli bystro, spokojny/ oraz ja i kol. Steszewski.
Wyniki konferencji nastepujgce:

1/ Zgodnos¢ interesow IS-PAN i PWSM stwarza dobrg podstawe do nawigzania wspot-
pracy.

2/ wynikiem wspotpracy powinno by¢ przygotowanie na tasmie materiatu dzwiekowego
w takiej jakosci, ktora gwarantowataby mozliwos¢ naciecia ptyty /matrycy/ i sztancowania
ptyt /w Polskich Nagraniach/.

3/ naszym zadaniem bedzie dokonanie z naszych nagran, ktore domagajg sie rekonstruk-
cji, wyboru najcenniejszych pozyciji /tak pod wzgl. badawczym jak i popularyzatorskim/
przy czym obie strony widzg potrzebe mojej wspotpracy w tym zadaniu.

4/ zgtoszenie projektu do Dyrekcji IS-PAN i w zaleznosci od oceny Dyrekcji wciggniecie
do planu pracy IS-PAN w planie 5-letnim 1971-75.5

W notatkach znajdujg sie takze kwestie prawne, ktore zdecydowatam sie poming¢
(dokumentacja dostepna jest w Zbiorach Fonograficznych IS PAN). Powyzsze ustale-
nia stron, po niewielkich zmianach zostaty przyjete i wdrozone.

Pierwsza umowa, nr AIS 1/70, miedzy Jadwigg Sobieskg a Januszem Urbanskim
(kierownikiem Katedry Rezyserii Muzycznej) zostata zawarta 1 czerwca 1970 r., zgod-
nie z ktérg Jadwiga Sobieska do 20 grudnia tego roku zobowigzata sie do ,Opracowa-
nia materiatéw i wyboru merytorycznego jako przygotowania do publikacji w zakresie
rekonstrukciji nagran folkloru polskiego”. Ponadto w odrecznych notatkach znajduje sie
nastepujgca informacja precyzujgca roztozenie obowigzkow:

4 Dokumentacja przebiegu sprawy rekonstrukcji nagran spisana przez Sobieskg w formie notatek od 4
sierpnia 1969 do 23 maja 1970 r. (Zbiory Fonograficzne ISPAN, dziat ,Materiaty nienagrane”).

5  Tamze.



Dn. 10.07.1970 w PWSM - konferencja z prof. Urbanskim iinz. Wygnanskim — podpi-
sanie umowy z omoéwieniem zakresu pracy. Przypadnie mi dozér merytoryczny, udziat
autorski w publikacji, konsultacje przy pracy rekonstrukcyjnej. — Co tasma — to dylemat,
co fonogram to dylemat. — Ustalenie spotkania z ekipg 18-go przed godz. 9-tg + pismo
do wspotpracownikow. — W661 — pusta tasmal®

Uwaga znajdujgca sie na koncu notatki Sobieskiej dotyczgca tasmy W661, mimo ze
w skali dziatan duetu jest raczej wyjatkiem, ukazuje dobry obraz pracy z nosnikami ana-
logowymi. Sytuacja, gdy tasma okazuije sie pusta lub znajdujg sie na niej slady o zupetnie
innej tresci, niz wskazywatby na to opis nosnika, wspotczesnie rowniez jest niematym
problemem. Mozliwos¢ wielokrotnego wykorzystania tasm powodowata, ze w niektdrych
przypadkach na jednym nosniku znajduje sie aktualnie nie jedynie pozgdana zawartose,
lecz np. fragment audyciji radiowej lub nagrania prywatne. Sytuacje tego typu nie zdarzajg
sie w pracy archiwisty moze czesto, jednak nie sg one duzym zaskoczeniem. Ponato
uwaga Sobieskiej dotyczgca licznych roznic w jakosci materiatu wspotczesnie takze po-
zostaje bez zmian, gdyz mino rozwoju technologii nie ma mozliwosci, aby zastgpi¢ prace
zespotu, ktdrego kompetencje bedg obejmowaty zardbwno merytoryczng ocene nagrania,
jak i jego techniczng strone. Sformutowanie ,co tasma — to dylemat, co fonogram to dy-
lemat” trafnie podsumowuje wiec takze wspdtczesng rzeczywistos¢ pracy nad rekon-
strukcjg nagran muzyki tradycyjnej. Swiadomosé takiego stanu rzeczy wydaje sie o tyle
istotna, ze celem ostatecznym pracy rekonstrukcyjnej jest materiat, ktérego brzmienie
ma by¢ jak najabrdziej zblizone do prawdy (czy tez intencji osoby nagrywajacej), co jest
zabiegiem czasochtonnym, wymagajgcym wspotpracy interdyscyplinare).

Wspomniany wyzej zakres pracy zostat przedstawiony przez Sobieskg w nastepu-
jacych stowach:

,Opracowanie perspektywicznego planu prac nad zabezpieczeniem zbioréw nagran mu-
zyki ludowej:

1. Krétkie uzasadnienie koniecznosci dokonania zabiegéw konserwatorskich i rekonstruk-
cji nagran najcenniejszych zbiorébw muzyki ludowe;.

2. Tytuty grup poszczegoélnych pozycji i okreslenie ich przyblizonej ilosci wedtug wybranej
systematyki.

3. Harmonogram prac i roztozenie pracy na poszczegolne lata w planie 1971-1975 (Plan
Piecioletni).

4. Planowanie przygotowania dzwigkowego materiatu na tasmie magnetofonowej (kopia
oryginatéw) z wybranych rekonstrukgji dla utrwalenia ich na ptytach gramofonowych.

a) Polskie Nagrania — Sekcja Folkloru Polskiego

b) UNESCO - Biblioteka Muzycznego folkloru swiatowego Miedzynarodowej Rady Mu-
ZyCcznej

c) Ars Polona

a) Eksport nagran na tasmie (kopia oryginatow)

b) Eksport ptyt gramofonowych z folklorem polskim” (Sobieska 1969)

6 Tamze.
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Fot. 1-2. Odreczne notatki Jadwigi Sobieskiej z poczgtkowego etapu projektu. Zbiory
Fonograficzne ISPAN, dziat ,Materiaty nienagrane”.

Powyzszy opis zostat uzupetiony w szczegdtowym maszynopisie Sobieskiej, kto-
ry jednak nie zachowat sie w catosci (najprawdopodobniej dokument zachowany jest
fragmentem brudnopisu). Fragment Projektu zabezpieczenia zbioru dokumentalnych
nagran polskiego folkloru muzycznego zawiera szczegdtowy opis punktu pierwszego
oraz odreczne zapiski odnosnie do punktow drugiego oraz trzeciego.

Projekt Jadwigi Sobieskiej i Wiadystawa Wygnanskiego w formie planu pieciolet-
niego przypadt na lata 1971-1975 i w pewnym stopniu byt kontynuowany w latach
pozniejszych. Jak podaje Jackowski:

29 kwietnia 1975 r. zawarto kolejne formalne porozumienie na pismie dotyczgce dalszej
wspotpracy obu placoéwek. Uwzgledniono w nim m.in. zasady korzystania przez PWSM
z kopii zrekonstruowanych nagran oraz przewidziano w punkcie 1 produkcje ,ptyt upo-
wszechnieniowych” (na podstawie przygotowywanej do druku ksigzki Zachowac dawne
nagrania, cz. 2).

3. SKEAD ZESPOEU | OSOBY WSPOEPRACUJACE

W sktad zespotu Wtadystawa Wygnanskiego pracujgcego przy rekonstrukcji wcho-
dzili: mgr Jadwiga Sobieska — kierownik etnomuzykologiczny, mgr inz. Wtadystaw Wy-
gnanski — kierownictwo technologiczne, mgr Matgorzata Andziakéwna oraz mgr Zofia
Kruszewska — realizacja, Janusz Stolarski — technik, w latach pdzniejszych mgr Joanna



Marciniak oraz Elzbieta Wolbek, mgr Stefan Kruczkowski, inz. Waldemar Turski i tech-
nik Witold Trepkowski (Wygnanski 1982: 203).

W projekcie brato udziat jednak wiele wiecej oséb (o czym Wygnanski wspomina),
przy czym warto zwrdcic uwage na fakt, iz cata rekonstrukcja zostata poprzedzona wni-
kliwymi badaniami nad samym materiatem, w ktérym udziat brata np. Anna Szatasna,
pbzniejsza kierownik Archiwum Fonograficznego ISPAN.

Inicjatorka projektu, Jadwiga Sobieska, w momencie rozpoczecia rozméw nad
ksztattem i zakresem prac zdecydowata sie przej$¢ na emeryture. Jej inicjatywe przejeli
Jan Steszewski i w gtéwnej mierze Ludwik Bielawski. Zgodnie z umowg AIS 1/70 So-
bieska wypetnita swoj zakres obowigzkow, a nadzdr merytoryczny z ramienia IS PAN
petnit Ludwik Bielawski. Formalnym przedstawicielem PWSM w Warszawie byt Janusz
Urbanski. Podkresli¢ jednak nalezy, ze praca rekonstrukcyjna w rzeczywistosci przebie-
gafa pod czujnym okiem duetu Sobieska-Wygnanski.

Istotng kwestig zdaje sie by¢ fakt, ze przy omawianej rekonstrukcji pracowaty osoby,
ktore tworzyty (zgodnie z zatozeniami) zespot niezwykle kompetentny do wykonania
catego zakresu pracy — od merytorycznej selekcji po dobrze wykonang strone tech-
niczng projektu. Jadwiga Sobieska (1909-1995)7 byta osoba, ktora zajmuje szczegdl-
ne miejsce w historii polskiej etnomuzykologii. Wtadystaw Wygnanski (ur. w 1939 r.),
absolwent Wydziatu Elektrycznego Politechniki Warszawskiej (1957-1962), w latach
1962-1987 adiunkt w Katedrze Rezyserii Dzwieku Uniwersytetu Muzycznego im. Fry-
deryka Chopina w Warszawie (rbwnolegle pracowat w latach 1976-1983 w Neve Elec-
tronics), byt zdecydowanie najlepszym wspdtpracownikiem dla Sobieskiej w zakresie
wsparcia rekonstrukcji. Wygnanski od konca lat 80. XX w. mieszka w Cambridge, gdzie
pracuje zawodowo jako inzynier (jest m.in. dyrektorem CAMCON-MEDICAL Ltd. oraz
zatozycielem CAMCON Technology). Za swoje zastugi ,za wniesienie wktadu w rozwoj
i upowszechnianie wiedzy w zakresie rezyserii i inzynierii dzwieku” zostat nagrodzony
AES Fellowship Award w 1996 r.8

4. DOKUMENTACJA PROJEKTU

W zbiorach Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk znajduje sie dokumentacja
przedstawiajgca zakres prac oraz okolicznosci wspotpracy Jadwigi Sobieskiej i Wtady-
stawa Wygnanskiego. Materiat zawiera nastepujgce informacje (wykaz tozsamy z infor-
macjg zawartg w katalogu dokumentow AF IS PAN):

— umowy zawarte miedzy instytucjami a wykonawcami (A. Szafasna, J. Sobieska)
— 2 Umowy;

— korespondencja miedzy IS PAN oraz PWSM w Warszawie — 5 listow;

— notatki J. Sobieskiej przedstawiajgce plan wspotpracy oraz opis wybranych czesci
planu, luzne notatki Sobieskiej — 7 maszynopisow, 14 kartek notatek odrecznych;

7 Biogram Jadwigi Sobieskiej opracowat Piotr Dahlig (2007b).

8 Nagroda przyznawana przez Audio Engineering Society, zrodto http://www.aes.org/awards/?ID=1559
(dostep: 29 maja 2019 r.).
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040 Fot. 3 . Przyktadowy arkusz oceny nagran. Zbiory Fonograficzne ISPAN, dziat ,Mate-
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—rewersy z wypozyczenia tasm podczas akcji rekonstrukeji oraz informacije o migra-
cji tasm (57 kartek);

— wykaz nagran zrekonstruowanych (syg. 1-17) — 4 kartki;

— 0golny opis syg. 1-17 wykonany przez J. Sobieska;

— karta selekcji nagran oraz procentowy odpis pracy rzeczoznawcow — 2 strony;

— dokumentacja syg. 1-17 (arkusze oceny uzasadniajgce rekonstrukcje, odreczne
notatki na temat zawartosci tasm i ich stanu technicznego, protokoty rekonstrukcji wraz
z kopiami) — dla syg. 9, 11, 12, 16 brak arkuszy ocen;

— luzne odreczne notatki, ktére wedtug uwagi J. Sobieskiej tyczg sie tasm, ktére nie
zostaty poddanie rekonstrukciji, lecz przeanalizowane w celu opracowania metod pracy
(63 kartki);

— oceny arkuszy tasm z regionu Mazowsza Ptockiego, majgce na celu wytonienie
pozycji do rekonstrukeji. Catos¢ wykonana przez A. Szatasng — tgcznie 77 kart dla syg.
(wedtug IS PAN): T2353-55, 2358-65, 2366, 2369-74, 2376, 2377-79, 2380-85, 2489,
2480, 2491, 2512-16, 2536, 2540A, 2540B, 2375, 2386 oraz protokdt oddania pracy;

— oceny arkuszy tasm z regionu Kaszub (syg. wedtug IS PAN T230-235, 237, 238,
629-631, 2699-2728), majgce na celu wytonienie pozycji do rekonstrukcji. Catos¢ wy-
konana przez Aurelie Mioduchowska — tgcznie 38 kart wraz z kopiami spikerek (sy-
gnatur, ktére zostaty wybrane do rekonstrukciji, znajdujg sie wraz z kartami w teczce
3 —syg. T230, T234, T238) oraz protokédt oddania pracy;

— uzasadnienie wyboru tasm (syg. 18-20) — 3 kartki;



— uzasadnienie wyboru tasm (syg. 28-36) — 4 kartki;

— uzasadnienie wyboru tasm (syg. 37-40) — 3 kartki;

— uzasadnienie wyboru tasm (syg. 41-45) — 3 kartki;

— dokumentacja syg. 18-20 i 28-46 (opis nagrania, spikerki, karta z przebiegiem
dziatan podjetych podczas rekonstrukcji — dokumentacja kompletna dla wszystkich sy-
gnatur) — 81 kartek (dodatkowo kopia catosci);

Czes¢ dokumentaciji ma forme maszynopisu, jednak znajdujg sie réwniez arkusze
pisane recznie, czesto trudne do odczytania. Podczas porzgdkowania materiatu i opra-
cowania go wspieratam sie informacjami podanymi przez Wygnanskiego w artykule
z 1982 r. Nalezy rowniez podkresli¢, ze dokumenty, do ktérych udato sie dotrze¢ autor-
ce ninigjszego tekstu, mogg by¢ niekompletne, czego przykfadem jest chociazby brak
wspomnianego w notatkach Sobieskiej listu do PWSM z roku 1968.

5. ZAKRES PRACY | MATERIAt. PODDANY REKONSTRUKCJI

Piecioletni plan rekonstrukciji nagran folkloru polskiego obejmowat jeden rodzaj no-
$nika — tasmy magnetyczne. Gtéwnym zbiorem, stanowigcym podstawe projektu, byty
archiwalia IS PAN, natomiast w projekcie uwzgledniono takze inne nagrania. Pochodzity
one ze zbioréw prywatnych Jadwigi i Mariana Sobieskich (brak informacji o zachowa-
niu sie tadm oryginalnych) oraz Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Warszawie
(nazywane podczas akcji nagraniami wtornymi — wykonane w latach 1972-1975 przez
Sobieskg i Wygnanskiego, zarbwno w terenie, jak i w studio PWSM). Podgzajgc jednak
za dokumentacjg zachowang w IS PAN: rekonstrukcja z efektem finalnym w postaci
publikacji dotyczyta zbiorow AF IS PAN. Nalezy takze wspomnie¢, iz niewielka czes¢
tasm byfa kopig materiatu z miekkich ptyt typu Decelith pochodzgcych nagran Zachod-
niego Archiwum Fonograficznego (Jackowski, Kierzkowski 2008: 92).

Zawartos¢
L.p. Sg/%rj]eai%a ig%ga;iﬁ Data rekonstrukcji | Proweniencja (z\;tleliovr\]/soti:%vg?ﬁ
instrumentalne)
1 Syg. 1 1230 listopad 1970 r.  |Strzelno W8 -
2 Syg. 2 1234 listopad 1970 r.  |Luzino - 15
3  |Syg. 3 T238 listopad 1970 1. |Gdansk Wi -
4 Syg. 4 T244 grudzien 1970 r.  |Olsztyn W6 -
5 Syg. 5 T246 grudzien 1970 r. |Gietrzwatd W11 -
6 |Syg.6 T1023  |grudzien 1970, gﬁfgg@g‘go ; 7
7 Syg. 7 T1048 grudzien 1970 r.  |Dgbrowy W13 -
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8 Syg.8 T1050 grudzien 1970 r.  |Krobia W25 -
9 Syg. 9 T1297 grudzien 1970 r. |Koscian w27 -
. Stawsko
10 |Syg. 10 T1300 grudzien 1970 . Dolne—Mate - I3
11 |Syg. 11 T1477A grudzien 1970 r. |Chrosnica - 10
12 |Syg. 12 T1492 grudzien 1970 r. |Koscian - 15
13 |Syg. 13 T1558 grudzien 1970 r.  |Smolsk W5 -
14 |Syg. 14 12159 grudzien 1970 r.  |Ruszki W5 -
15 |Syg. 15 T2160  |grudzien 19701, | uszKi Uima ws -
Mata
16 |Syg. 16 T2224 grudzien 1970 r. |Chro$nica - 18
17 |Syg. 17 T2386 grudzien 1970 r. |Zawidz - 19
kwieciern/maj .
18 |Syg. 18 T1483 1973 1 Zbaszyn w24 -
19 |Syg. 19 T1484 maj 1973 r. Zbagszyn W18 -
20 |Syg.20 T1485 czerwiec 1973 r. |Zbaszyn W14 -
21 |Syg. 28 T1296 kwiecien 1974 r.  |Koscian W17 -
22 |Syg. 29 T1297 kwiecien 1974 r.  |Koscian W28 -
23 Syg. 30 T1208 EaZdZiemik 1974 | oscian W28 -
24 |Syg. 31 T1299 listopad 1974 . |Koscian W26 -
Poznan
25 |Syg.32  |T1487  |maj1974r Sprewaczia | yyqg .
a sama co
Koscian)
26 |Syg. 33 T1488 maj 1974 r. Poznan W13 -
27 |Syg. 34 T1489 maj 1974 r. Poznan W13 -
28 |Syg. 35 T1490 maj 1974 r. Poznan W20 -
29 |Syg. 36 72110 EaZdZ'em'k 1974 oscian W12 -
Biskupiec,
. Sadowo,
30 |Syg. 37 T937 grudzien 1974 r. Lipowo, W22 -
Wawrochy
31 |Syg. 38 T938 maj 1974 r. Wawrochy W27 -
. Szymany,
32 |Syg. 39 T939 maj 1974 . Wawrochy W20 -
Wieckowo,
33 [Syg. 40 T940 maj 1974 r. Gitawy, W25 12

Ruszajny




Poznan
. (Stanistaw )
34 |Syg. 41 T1491 styczen 1975 . Kurowski, 19
dudziarz)
35 |Syg. 42 T1492 luty 1975 . Poznan - 15
36 |Syg. 43 T1493 styczen 1975r.  |Poznan - 17
37 |Syg. 44 T1494 styczen 1975r.  |Poznan - 16
38 |Syg. 45 T1495 styczen 1975r.  |Poznan - 12
P411 AB , Stociniec
39 |Syg. 46 iPa12 AR |CZEWIBC 7O Ny 115
jako T.46 Tomysl)

Tabela 1. Lista nagran zrekonstruowanych w ramach projektu z lat 1971-1975

W ramach realizacji projektu w latach 1971-1975, zgodnie z dostepng dokumenta-
cja, procesowi rekonstrukciji poddano tgcznie 39 tasm, ktérym nadano sygnatury od 1
do 46, z wytgczeniem numeréw 21-27, co zostanie wyjasnione z dalszej czesci tekstu.

Dla wyzej wymienionych w tabeli sygnatur zachowata sie nastepujgca dokumentacja:

* 1-17: ogblne uzasadnienie wyboru tasm, arkusze pracy rzeczoznawcdw z odpi-
sem procentowym, dla kazdej sygnatury opis i parametry techniczne oryginatu i tasSmy
zrekonstruowanej, arkusz oceny tasmy, odpis spikerek, notatki z odstuchu rzeczoznaw-
cy (lista utwordw), dla niektérych tasm reczne notatki o wykonanych zabiegach;

* 18-46: dokumentacja dla tego etapu planu — informacja techniczna o oryginale,
informacja techniczna o rekonstrukcji, decyzja wyboru tasmy do rekonstrukcji, opis za-
wartosci (spikerki — kopia), wykonane zabiegi podczas procesu rekonstrukciji.

Zgodnie z dokumentacijg powyzszg prace rekonstrukcyjng mozna podzieli¢ na dwa
etapy: rok 1970 i sygnatury 1-17 oraz od roku 1973 — sygnatury 18-46.

Materiat poddany rekonstrukcji zostat wczesniej wyselekcjonowany przez rzeczoznaw-
cow, ktdrzy oceniali jego wartos¢ pod kgtem tekstu i warstwy muzycznej. Usrednione re-
zultaty dawaty mozliwo$¢ podjecia decyzji 0 wyborze konkretnych przyktadow:

Wybor pozycji przeznaczonych do rekonstrukcji w 1970 r., dokonany przez etnomuzyko-
loga, konsultanta Katedry, oparty zostat na wynikach opinii przedstawionych przez rze-

czoznawcow w arkuszach ocen®.

W tym miejscu nalezy przytoczy¢ stowa Sobieskiej (odnoszace sie do sygnatur 1-17),
w ktorych podkresla, iz jest to jedynie drobny wycinek spuscizny kultury tradycyjne;:

Zrekonstruowane nagrania na taSmach dalekie sg od reprezentatywnosci merytorycznej
folkloru szesciu regionéw — Kaszuby, Kujawy, Kurpie Zielone, Mazowsze Ptockie, Warmia,

9 Cytat ten oraz kolejny pochodzg z dokumentagji projektu.
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Ogens merytoryosne) wertofol zrekonstruowsayeh tadm 40 L0, 0

Sygn. IS-FAN : T 1296 - 1299, 1587 - 1490, 2110

Jest to kemplet nagred magsetofcmowyoh, znojdujmoyek siq w sblo-

rach Instytutu Sztuki PAN, o dotyozacych mietyjmce] jut (#1969 r.)

Franciszki Cissiéikowej,
Je] wykomawstwo stancwl syntezq ludowse] sztuki wokslnej Wislio-

polski, Nybitny to muzyk, o wislkim repertusrze, sjacys
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ot
Tndwigh Bobiesks | 26,11,157% .

Fot. 4-5. Uzasadnienie Jadwigi Sobieskiej w sprawie koniecznosci rekonstrukcji nagran
Franciszki Ciesiotkowej. Zbiory Fonograficzne ISPAN, dziat ,Materiaty nienagrane”

Fot. 6: Oktadka dwuptytowego albu-
mu Grajcie dudy, grajcie basy.

Wielkopolska /w tym region kozta/. Nie
reprezentujg rowniez petnego przegladu
technologicznych osiggnie¢ zespotu reali-
zatorskiego. Stanowig poczgtkowg zaled-
wie faze ujecia problematyki merytorycznej
i technologicznej w zakresie rekonstrukcii
nagran folklorystycznych, co stanowi aktu-
alny wynik zainicjowanej w 1970 r. wspot-
pracy miedzy Instytutem Sztuki PAN i Ka-
tedrg Rezyserii Muzycznej PWSM, wynik
domagajacy sie kontynuacji, uscislenia
kryteriow i pogtebienia tematyki.

tgczna liczba zrekonstruowanych na-
gran wynosi 577 utwordw, z czego 434 to
nagrania wokalne i wokalno-instrumental-

ne, natomiast kolejne 143 stanowig materiat czysto instrumentalny. Wyselekcjonowany
materiat (mimo uwagi Sobieskiej 0 jego niewystarczajgcym charakterze) niewatpliwie
stanowi zbiér cenny z punktu widzenia etnomuzykologa. Jako przykfad nalezy przy-
toczy¢ chociazby wybitng postac, ktdrej nagrania podlegaty rekonstrukciji — Franciszki
Ciesiotki (1881-1969), $piewaczki wielkopolskiej, o ktérej w internetowym leksykonie



serwisu muzykatradycyjna.pl znajdujemy nastepujgcg notke autorstwa Eweliny Grygier,
sporzadzong na podstawie zrodet ze Zbioréw Fonoraficznych:

Spiew Ciesiétki cechowata bogata melizmatyka, wariacyjnos¢, falujgcy przebieg linii me-
lodycznej oraz szybkie tempo wykonania. Czesto przestawiata akcenty i doskonale ope-
rowata technikg rubato. Rubowata najczesciej ostatnig nute w takcie 3/8.[...] W latach
1948-1963 $piew Ciesidtkowej byt rejestrowany przez Jadwige i Mariana Sobieskich,
dziatajgcych przy Zaktadzie Muzyki Ludowej PIS (obecnie Zbiory Fonograficzne Instytu-
tu Sztuki PAN). Pomiedzy $piewaczkg a badaczami nawigzata sie przyjazn. Ciesiotkowa
nazywata Jadwige Sobieskg ,panig profesorowg”, a Sobiescy zapraszani byli na wazne
uroczystosci rodzinne (miedzy innymi diamentowe gody w 1963 roku) oraz informowani
o waznych wydarzeniach (telegram po $mierci meza)'°.

6. WYDAWNICTWA FONOGRAFICZNE JAKO EFEKT REKONSTRUKCJI

Owocem wspotpracy duetu Sobieska-Wygnanski byta ptyta Grajcie dudy, grajcie
basy wydana w 1976 r. naktadem Polskich Nagran ,Muza” w formie dwuptytowego
albumu ptyt winylowych. Znalazto sie na nim 69 utwordéw, uporzgdkowanych wedtug re-
giondw, z ktorych pochodzity. W roku 1990 Alicja Trojanowicz we wspotpracy z Polski-
mi Nagraniami przygotowata reedycje tejze ptyty na nosniku CD pod nazwg Polish Folk
Music. Songs And Music From Various Regions. W tym wypadku pominieto jednak
utwory z Sgdecczyzny. Na dwuptytowym albumie znalazto sie 69 zrekonstruowanych
pozycji sposroéd 577, na ptycie CD — 66.

W albumie Grajcie dudy, grajcie basy uwzgledniono nastepujgcy podziat na regiony,
z ktérych pochodzi materiat (w nawiasie podana liczba utworow): Mazowsze (6), Kurpie
(5), Mazury i Warmia (4), Pogranicze Ziemi Lubuskiej i Wielkopolski (9), Wielkopolska
(9), Kaszuby (5), Opoczynskie (4), Slask Opolski (3), Beskid Slaski (5), Podhale (2),
Bitgorajskie (5), Rzeszowskie (6), Sgdeckie (6). Na ptycie Polish Folk Music. Songs and
Music from Various Regions brakuje 3 nagran z regionu sgdeckiego.

Wspotczesnie proces wydawniczy nagran polskiej muzyki tradycyjnej nabrat nowe-
go tempa. Od roku 2008 w IS PAN rozpoczeto sukcesywnie publikowa¢ wydawnictwa
fonograficzne w ramach serii ISPAN Folk Music Collection, prezentujgc najstarsze za-
bytki dZzwiekowe ze zbiordw tejze instytucji'’. Proces ten jest nierozerwalnie ztgczony
z trwajgcg digitalizacjg oraz rekonstrukcjg zbioréw archiwalnych Archiwum Fonograficz-
nego Instytutu Sztuki PAN.

0 Hasto Ciesidtka Franciszka w witrynie muzykatradycyjna.pl, zrodto: http://www.muzykatradycyjna.pl/pl/

leksykon/mistrzowie/articles/franciszka-ciesiolkowa (dostep: 28 maja 2019 r.)

" Informacje o poszczegdinych wydawnictwach sg dostepne pod adresem http://www.ispan.pl/pl/

wydawnictwa/multimedia.
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7. ANALIZA DAWNYCH METOD REKONSTRUKCJI W SWIETLE METOD WSPOtCZE-
SNYCH

Zgodnie z zamieszczonymi przez Wygnanskiego informacjami w publikacji podsu-
mowujgcej projekt prace rekonstrukcyjng podzielono na dwa etapy, podczas ktérych
korzystano z nastepujgcych dziatan i technologii:

1. W zakresie techniki odtwarzania stosuje sie:

—  preparaty czyszczgce i smarujace,

—  wieloptaszczyznowy odczyt piyt,

—  wielo$ladowe czytniki tasmy magnetycznej i filmowe;j,

—  czytniki 0 zmiennej diugosci szczeliny,

—  system zmiennej predkosci odczytu,

—  projektowany jest czytnik 0 zmiennym obcigzeniu.

2. W zakresie rekonstrukcji technicznej i muzycznej znajduje zastosowanie:

—  metoda filtrow pasmowych i parametrycznych,

—  metoda korelacyjna,

—  metoda bramki poziomu,

—  metoda bramki impulsu réznicowego,

— metoda uktaddéw o zmiennych wzmocnieniu,

—  metoda rekonstrukgji z dograniem,

—  metoda wielowarstwowa,

—  metoda wtdrnej syntezy,

— metoda stosowania maszyn cyfrowych (Wygnanski 1982: 209-210).

Informacja o zastosowanej technologii, a takze podkreslenie ztozonosci zastosowa-
nych metod (zaréwno jesli chodzi o przygotowanie nosnika, jak i sam etap pracy nad
dzwiekiem) wskazuije, iz juz podczas wykonywania rekonstrukciji przez Wygnanskiego
(ktora rozpoczeta sie niemalze doktadnie pdt wieku temu) brano pod uwage bardzo
podobne jak dzis czynniki, zgadzano sie co do ztozonosci zjawiska, a takze widzia-
no réznice miedzy rekonstrukcjg a restauracjg dzwieku — co w swoich rozwazaniach
niejednokrotnie podkresla Anna Rutkowska — rezyser dzwieku pracujgca w Zbiorach
Fonograficznych IS PAN. W koncowej czesci podsumowania Wygnanski przywotuje
takze kwestie subiektywizmu, ktéry ma miejsce na ostatnim etapie pracy, w poprawie
brzmienia nagran. Co wiecej, Wygnanski takze podkresla, iz rekonstrukcja nagran tere-
nowych jest wieloetapowa (co praktycznie pokrywa sie z wypracowang wspotczesnie
metodg pracy nad nagraniami) i dzieli jg w nastepujgcy sposob:

Poczatek pracy to drobiazgowe zbadanie nagrania, obejmujgce nie tylko poznanie jego
obecnego stanu, lecz takze informacije historyczne o wykonawcy, warunkach nagrania,
aparaturze, stosowanych wtedy systemach zapisu itp. [...] Nastepny etap stanowi odtwo-
rzenie i rekonstrukcja techniczna. Wyréznienie tych dwéch podetapdéw ma gtebokie uza-
sadnienie, bo termin odtworzenia znaczy w istocie optymalne odtworzenie, poprzedzone
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nych zabiegdw technicznych sg wiec
karty przedstawiajgce ponizsze informa-

cje (patrz Fot. nr 7). : .
Pod ) . b prac rekonstrukcyjnych. Zbiory Fono-
oasumowujge — powyzsze - obser graficzne ISPAN, dziat ,Materiaty nie-

wacje, mozna wyciggng¢ wniosek, ze nagrane’.

gtéwna mysl rezyserow dzwieku doty-

czgca rekonstrukeji dzwieku dla nagran muzyki tradycyjnej na przestrzeni niemalze 50
lat okazuje sie zbiezna z dzisiejszg. Kwestig oczywistg sg réznice technologiczne, gdyz
rozwdj technologii umozliwia wspdtczesnie znacznie bardziej precyzyjne metody (a na
etapie restauracji dzwieku w petni cyfrowe). Podobnie jak wspotczesnie z duzg ostroz-
noscig podchodzono do tematu oryginatu (przy czesci rekonstrukciji prace wykonywa-
no na kopiach asekuracyjnych) — tej sprawie Wygnanski poswiecit w swoim artykule
osobny podrozdziat, a jego wnioski — odnoszgce sie do rekonstrukcji nagran w ogoéle
— sg czesciowo zbiezne z przyjmowang wspobtczesnie koncepcja, cho¢ zdaje sie, iz
za jedng z najistotniejszych kwestii uznat prébe uwspdtczesnienia brzmienia i oddania
intenciji realizatora pierwotnego nagrania'?. Jest to wyrazna rbéznica miedzy podejsciem
wspotczesnym — aktualnie za oryginat uznaje sie ,pierwotnie zarejestrowany nosnik
nagrania”, natomiast odtworzenie czy restauracja brzmienia tak, aby odpowiadato ono
intencji wykonawcy, jest kwestig bezspornie istotng, ale i trudng do petnej realizacji, co
w ponizszych stowach dotyczgcych problematyki oryginatu brzmieniowego i kontekstu
akustycznego na przyktadzie charakterystycznego brzmienia ztobcokow streszcza Rut-
kowska:

Fot. 7. Przyktadowa karta z zakresem

2 Uwazam za stuszne stwierdzi¢ w tym miejscu, ze utrwalone nagranie jest jedynie czeéciowsg informacjg

o oryginale, ktorym w rzeczywistosci byt dzwiek istniejacy w pomieszczeniu w czasie nagrania — albo
jeszcze inaczej — oryginatem jest brzmienie, ktdre realizator chciat utrwali¢” (Wygnanski 1982: 206).

249



250

Sygn.: 2k

Sygn.:
T 2110
536 &y
bt veadl i
Bskgpetrukols pagrenly
Amkonstrukels sbiqto £ utrwalons ma tadatie
B RN S L - aryginelne].
12 4eeeesad2  Jok Jo pasits wolki Zokwalifikowanie riodu 1 T pokrael

tod ty strugod kelki
zoena od metkl
= 6 EWE. ciscecsccssssassessrses 2'0A% Rekgnstrukojq zreslizcwsin skipe Eatedry Aesysoril Musyssznaj

rekenstrukeji oraz montatu - Jadwign Soblesks,

WS w Werszawie w skledzie: Zofis Kruszewsks, Jenus: Stolakski,
ozas muzykl -  18'39%

pod kieruskl
w pafdsferaiku 157% r,
I; ‘wtdrnik ne tadmie framsuskied, Tofmn BASY - 10R = 30 F, mond, presuw 36 on/sek.
skonstruko)! utyto widrnik, W IS-PAN brak dsnych o dacde Rekonstrakejq pray)qte kesmilsyjnie dois 23, pafdziersiks 157% r,

zadzenis wtd

Gatunei tedsy nie Tidestyfikewsny, iy
Cpracowsta:  J,Scbieak 23,10, » Hefnk

¥g doiumentac)i ploemne] IS-FAN na tafaie mislo byé o & poxyoje % e Faihi IB T
3 Maszynopls:  A.Zerzesznm  07,12.157% r, /

wiges) (=r 18=17 przy pomylce w numerseji, gdzie opuszozono w ko= f

leiodol nr 13), Fesyell tyoh ole ma,

Taims zostals ssgrems w Fozoaniu w Frecowni Dokumentscji Folkloru
Fafatwowego Instytutu Sztuki (obsonie IS-FAR) przez Jodwigy
Sobiesks = agsyots techniesna proypuszozalnie Jorcslsws Liss=
kowskiego,

Hegranis mono, Jedecdlndows, mogmetofen Fhilips Masstro, zesi-
lanis = sieci, stabilizator, mikrofon dymmsiczny ARG,

Jeat to ostatnie nngronie te] zonkomite] dplesnsszki, prasprowss
dzens w colu zadokumentowsais lokslizac]i repertusru Ciesiélkowe)

1 fréded representowanych jrzes mi tredysil.

Fot. 8-9. Opis sygnatury nr 36 (rekonstrukcja tasmy nr T2110). Zbiory Fonograficzne
ISPAN, dziat ,Materiaty nienagrane”.

Nie ma jednak metody badawczej, ktérg datoby sie oceniac, na ile barwa owego dominu-
jacego pisku, ktéry dzis styszymy w nagraniu jest odksztatcona z powodu niezbyt udane;
rejestracji ,na zywo”. (Rutkowska 2014: 130).

Te drobne roznice mogg mie¢ wptyw na wyobrazenie o pierwotnym brzmieniu na-
grania, lecz nie muszg — rozstrzygniecie tej sprawy bedzie mozliwe dopiero po analizie
tasm poddanych rekonstrukcji i zrekonstruowanych. Warto réwniez wspomniec, iz jed-
ng z drog dotarcia do brzmienia w jak najwiekszym stopniu zblizonego do oryginatu jest
konsultacja z wykonawcami muzyki tradycyjnej. Zabieg ten zastosowano np. podczas
rekonstrukcji materiatu na ptyte Rozpoczagt tedy fonograf zbieranie melodii podhalar-
skich... Wazne jest takze podkreslenie faktu, iz réznica 50 lat miedzy chwilg obecng
a pracg duetu Sobieska-Wygnanski sprawia, ze wspdtczesnie kwestia nosnika (mimo
ze juz dawniej zwracano na to uwage) moze by¢ bardziej absorbujgca. Tak istotne kwe-
stie jak podziat na czes¢ obiektywng i subiektywng pracy, réznica miedzy rekonstrukcjg
i restauracjg czy nawet podobny rozdziat procesu na kolejne czynnosci, mimo niewiel-
kiej literatury przedmiotu oraz braku ustawicznego ksztatcenia w tej dziedzinie, jest dla
0sOb wykonujgcych powyzsze prace kwestig bezsporng i oczywista.

Rezultaty doktadniejszych badan mogg okazac sie zaskakujgce, gdyz roéznica w po-
dejsciu do kwestii ustalenia, czym jest oryginat (a tym samym intencja, do ktorej dazy
rekonstruktor), moze znacznie wptyng¢ na ostatni, subiektywny etap procesu. Nalezy



ponadto zwréci¢ uwage na fakt, iz po
piecioletniej wspotpracy IS PAN oraz
PWSM podjeto jeszcze tylko jedng
instytucjonalng wspodtprace, co jed-
nak nie musi by¢ réwnowazne z bra-
kiem satysfakcjonujgcych rezultatéw.
W dostepnej w IS PAN dokumentaciji
nie zachowaty sie pisemne opinie Ja-
dwigi Sobieskiej, ktére komentowa-
tyby rezultaty wspodtpracy, natomiast
w artykule Wygnanskiego znajduje sie
ponizsza uwaga:

Rezultat [ptyta Grajcie dudy... — M.B.

-K.] byt pomysiny i umozliwit ,umiesz- Fot. 10. Tasma z materiatem zrekonstru-
czenie” obok siebie na ptycie nagran owanym pochodzgcym ze zbiorow pry-
stereofonicznych oraz nagran archi- watnych Sobieskich

walnych, poddanych wspotczesnie
procesowi rekonstrukcji i ustereofonicznienia. Wielokrotnie bytem $wiadkiem reakcji od- 051
biorcow tej ptyty, zawsze petnej uznania. Potwierdzity to réwniez recenzje (Wygnanski

1982: 209).

8. AKTUALNY STAN RZECZY

W grudniu 2019 r. oryginaty tasm zrekonstruowanych zostaty przeniesione do Archi-
wum Fonograficznego Instytutu Sztuki PAN. tgcznie zbior wzbogacit sie 0 89 nowych
nosnikow. Wraz z tasmami uwzglednionymi w dokumentacji dostepnej w IS PAN do
archiwum przeniesiono rowniez tasmy w niej nieuwzglednione. Wsréd nich znajdujg sie
brakujgce w projekcie sygnatury 21-27, dla ktérych materiatem zroédtowym byty nosniki
pochodzace ze zbiorow prywatnych Mariana i Jadwigi Sobieskich, a takze nagrania
wtorne. Dodatkowo dotgczono takze dwie tasmy, ktdre zostaty opisane jako nagrania
etnomuzyczne bez szczegdtowej informacii. Nowy zbidr zawiera wiec 45 tadm zrekon-
struowanych z materiatu pochodzgcego z Archiwum Fonograficznego Instytutu Sztuki
PAN (sygnatury 1-20 oraz 28-46 pochodzg z rekonstrukcji do 1975 r., taSmy 47-52
z lat pozniejszych projektu), 7 tasm rekonstruowanych na podstawie zbioru Mariana
i Jadwigi Sobieskich, 35 tasm z nagraniami wtérnymi oraz 2 tasmy nieopisane.

Nagrania wtorne bedgce czescig wspotpracy Sobieskiej i Wygnanskiego pochodzg
Z lat 1972-1975 i zostaty wykonane przez zespot projektowy zaréwno w studiu PWSM
w Warszanie na magnetofonie stacjonarnym firmy Studer, jak i podczas wyjzadow tere-
nowych, na magnetofonie Nagra. Peten przeglad nagran wtérnych prezentuje ponizsza
tabela.
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Syg.

Data nagrania

Proweniencja

Dtugosc

Typ

Info

23-11-1972

Skierniewice

36'38”

W/

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w studio
PWSM w Warszawie (Studer)

08-12-1972

Rawicz

31'10”

W/

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespodt rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

08-12-1972

Rawicz

28'10”

W/

Nagrania wtérne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

26-04-1973

Zbaszyn

30'17”

W/

Nagrania wtérne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w studio
PWSM w Warszawie (Studer)

10

26-04-1973

Zbaszyn

35'10”

W/

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w studio
PWSM w Warszawie (Studer)

11

22-06-1973

towicz

30'40”

W/

Nagrania wtérne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w studio
PWSM w Warszawie (Studer)

12

22-06-1973

towicz

28'32"

W/

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w studio
PWSM w Warszawie (Studer)

13

25-06-1973

Bitgoraj

32'49"

W/

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

14

25-06-1973

Bitgoraj

24'51"

W/

Nagrania wtérne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

10.

15

09-11-1973

Szamotuty

27'39"

W/l

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

11.

16

09-11-1973

Szamotuty

41'36"

W/

Nagrania wtérne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

12.

17

09-11-1973

Szamotuty

34'42"

W/l

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

13.

18

03-03-1974

Koniakéow

33'37”

W/l

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespodt rekonstrukeyjny w studio
PWSM w Warszawie (Studer)

14.

19

03/04-03-
1974

Koniakdw

24'30"

W/

Nagrania wtérne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w studio
PWSM w Warszawie (Studer)

15.

20

04-03-1974

Koniakow

16'07”

W/l

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespodt rekonstrukeyjny w studio
PWSM w Warszawie (Studer)

16.

21

20/26-04-
1974

Lezno

18'36”

W/

Nagrania wtérne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w studio
PWSM w Warszawie (Studer)

17.

22

25-05-1974

Koniakow

721"

W/l

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespodt rekonstrukeyjny w studio
PWSM w Warszawie (Studer)




18.

23

25-05-1974

Nowy Sgcz

918’

W/l

Nagrania wtérne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w studio
PWSM w Warszawie (Studer)

19.

24

26-05-1974

Opoczno

11117

Wi/

Nagrania wtérne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w studio
PWSM w Warszawie (Studer)

20.

25

30-05-1974

Dabrowy

2022

Nagrania wtérne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

21.

26

30-05-1974

Myszyniec

844

Nagrania wtérne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

22.

27

31-05-1974

Biskupiec

6'26"

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

23.

28

31-05-1974

Bartoszyce

15;19

Nagrania wtérne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

24.

29

02-06-1974

Zbgszynek

14°37”

W/

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

25.

30

02-06-1974

Podmokle
Wielkie

24'08”

Nagrania wtérne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

26.

31

06-06-1974

Pigtkowa

25'28"

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

27.

32

06-06-1974

Pigtkowa

23'10”

Nagrania wtérne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

28.

33

07-06-1974

Lesnica

24'44”

W/

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

29.

34

07-06-1974

Lesnica

08'40"

W/l

Nagrania wtérne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

30.

35

08-06-1974

Kedzierzyn

13'16”

W/

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

31.

36

23-05-1975

Pigtkowa

28'40"

W/l

Nagrania wtérne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

32.

37

24-05-1975

Pigtkowa

23'15"

W/

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

33.

38

24-05-1975

Pigtkowa

30'00"

W/l

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

34.

39

24/25-05-
1975

Pigtkowa

30'38”

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)

35.

40

25-05-1975

Pigtkowa

32'10"

W/l

Nagrania wtorne zrealizowane przez
zespot rekonstrukeyjny w terenie
(Nagra)
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Dzieki przenosinom tasm do jednej placowki powstaty mozliwosci, aby blizej przyj-
rze¢ sie poczynaniom duetu Sobieska-Wygnanski. Nalezy jednak postawi¢ pytanie, czy
gtbwnym celem analizy ich dokonarn ma by¢ ocena jakosci wykonanej rekonstrukcii
czy raczej 0golne podsumowanie projektu po wielu latach od jego zakonczenia. Duzo
bardziej istotne wydaje sie wtasnie to drugie spojrzenie na sprawe, gdyz z punktu wi-
dzenia éwczesnych mozliwosci rezyserii dzwieku analiza moze prowadzi¢ do mylnych
wnioskéw. Jednym z cenniejszych owocdw pracy duetu jest publikacja nagran muzyki
tradycyjnej oraz proba nawigzania wspotpracy na linii etnomuzykolog-rezyser dzwieku
(co jest absolutnie wyjgtkowe z punktu widzenia polskiej dokumentacii folklorystycznej,
a przeciez jakze konieczne do powstania satysfakcjonujgcych rezultatéw pracy). | wia-
$nie sam fakt zaistnienia tejze wspotpracy nalezy uznac za niezwykle istotny w catym
projekcie. Nie oznacza to jednak, ze nie trzeba przyjrze¢ sie dokfadnie zrekonstruowa-
nym nagraniom; wrecz przeciwnie — ich dogtebna analiza pozwoli na sprawdzenie, jakie
brzmienie byto przez Sobieskg i Wygnanskiego uznane za najlepsze z éwczesnie moz-
liwych do osiggniecia, co jest cenne z punktu widzenia tej przetomowej wspotpracy.

PODSUMOWANIE

Obecnie dokumentacja caftego projektu z lat 1971-1975 znajduje sie w Instytucie
Sztuki PAN. Zostata ona uporzgdkowana wedle standardow archiwalnych przez autor-
ke niniejszego tekstu. Kopie oraz oryginaty tasm zrekonstruowanych wraz z nagraniami
wtornymi znajdujg sie w Archiwum Fonograficznym Instytutu. Przenosiny nosnikow po-
zwalajg na podijecie w najblizszym czasie prac szczegdtowych nad zbiorem.

Mimo obszernosci inicjatywy rekonstrukcyjnej, zgodnie z uwagg Sobieskiej dotyczg-
cg dalszych prac nad opracowaniem i udostepnianiem, istnieje w dalszym ciggu po-
trzeba zbierania nowego materiatu oraz biezace jego opracowanie, co tez czyni zespot
Zbiorow Fonograficznych IS PAN. Nalezy jednak podkresli¢, ze wcigz istnieje wiele ar-
chiwaliow, ktore wymagajg opracowania i do takich wtasnie nalezg przywotane przeze
mnie nagrania. Zasadnos¢ prowadzenia wspotczesnie takich dziatah ochronno-rekon-
strukcyjnych formutuje Jadwiga Sobieska w 1982 r. nastepujgco:

Dzi$ folklor muzyczny utracit swa pierwotng, rodzimg funkcje i autochtoniczng pozycije
w spotecznoéci wiejskiej. Opuscit on przystowiowe opfotki i szerokim frontem, poprzez
sceny, estrady i masowy ruch amatorski wkroczyt w obreb kultury narodowej, gdzie za-
pewnit sobie poczesne miejsce. Pociggneto to za sobg gwattowne przeobrazenia w mate-
riale folklorystycznym, a przede wszystkim gtebokie przemiany w warstwie wykonawcze;j.
Jest ona coraz silniej integrowana przez zawodowg technike wykonawczg. W tej sytuacii
wzory utrwalone w nagraniach dokumentalnych nabierajg jeszcze wiekszej wartosci, na
miare zabytku historycznego, godnego starannej opieki (Sobieska 1982: 214).



SUMMARY

Magdalena Bill-Kunce

A HISTORICAL-PROBLEMATICAL STUDY ON COOPERATION BETWEEN THE
PHONOGRAPHIC ARCHIVE OF THE INSTITUTE OF ART OF POLISH ACADEMY
OF SCIENCES AND MUSICAL ENGINEERING DEPARTMENT OF STATE COLLEGE
OF MUSIC (PWSM) IN WARSAW WITHIN THE RANGE OF CHOSEN RECORDINGS'’
RESTORATION

The text includes the analysis of achievements as well as the historical overview
of Jadwiga Sobieska and Wtadystaw Wygnanski's works within the range of Polish
traditional music recordings’ restoration. The text raises issues of clarifying the term
,sound restoration” and describes modern methods of working with archival recordings.
Additionally, there are mentioned matters such as the beginnings and surroundings of
the cooperation, the composition of the restoration team and the co-working persons,
as well as the range of works and the material undergoing the restoration with quoted
descriptions of the project performers. The thesis is completed with illustrations-scans
of documents presenting the institutional cooperation between The Institute of Art of
Polish Academy of Sciences and the Frederic Chopin State College of Music (PWSM)
in Warsaw. The main substantive base of the thesis is the project’s documentation
stored in the Sound Collection of The Institute of Art of Polish Academy of Sciences,
which consists of information of the project’s history and methodology taken up during
the cooperation, as well as the articles written by authors of the project that arose as
a result of the cooperation. The whole thesis is aimed at pointing the reader’s attention
at the need of taking a closer look at the institutional cooperation. The other key
aspect is to present the duo — Sobieska-Wygnanski as the initiators of interdisciplinary
cooperation between ethnomusicologists and sound engineers, that can be an example
for contemporary researchers.
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Anna Rutkowska — rezyser dzwieku, sound designer,
absolwentka Wydziatu Rezyserii Dzwieku Akademii
Muzycznej im Fryderyka Chopina w Warszawie, sty-
pendystka Fundacji Batorego, od 1999 r. rezyser re-
konstrukcji nagran archiwalnych w Archiwum Polskiego
Radia SA, od 2009 r. wyktadowca PWSFTVIT w todzi,
od 2019 r. pracownik Zbiorow Fonograficznych ISPAN,
autorka licznych rekonstrukcji archiwalnych, nagran mu-
zycznych oraz dzwieku do filméw, przedstawien teatru
telewizji, animacji i reklam. Popularyzatorka wiedzy o
fonografii i aktywna uczestniczka Festiwalu Nauki i Pik-
nikow Naukowych Polskiego Radia. Od lat eksploruje
temat sposobéw funkcjonowania dziedzictwa fonogra-
ficznego w kulturze polskiej i sSwiatowej. Autorka publi-
kacji na temat estetyki i kultury dzwieku, nagran oraz
archiwéw nagraniowych w ujeciu zaréwno technolo-
gicznym, jak i estetycznym.



Anna Rutkowska
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Zbiory Fonograficzne

Fonografia dla nauki
— zarys problematyki

Wynalezienie fonografu, a raczej jego fizyczna Swiatowa premiera w siedzibie redake
cji ,Scientific American” w grudniu 1877 r. wydaje nam sie oczywista z perspektywy 140
lat od tego wydarzenia. Dzisiaj zastanawiamy sie raczej, dlaczego wynalezienie sposo-
bu utrwalania, a nastepnie odtwarzania ulotnego dotad dzwieku zajeto ludzkosci tyle
czasu, skoro sama zasada dziatania fonografu jest bardzo prosta, zas wszystkie elea
menty skfadowe byty juz wynalezione. Odpowiedz brzmi: nie byto takiej bezposrednig;
potrzeby. Nie zostata ona réwniez wykreowana jako moda. Podobnie dzis, w 2019 r,,
rzecz sie ma z ,nagrywaniem” zapachow — co do zasady istnieje techniczna mozliwos¢
rejestracji sladow zapachowych, ale z jakiej$ przyczyny nie ma ona wartosci handlowe;
na duzg skale. Przyktadem niech bedzie urzgdzenie The Madeleine do ,nagrywania”
zapachow zaprojektowane przez Amy Radcliffe w ramach pracy magisterskiej w Cen-
tral Saint Martins w Londynie (Wielka Brytania). Urzadzenie jest efektem zainteresowan
badawczych autorki nad sposobem funkcjonowania wspomnien i pamieci. Jej praca
otrzymata nawet nagrode Unilever Magic Award w 2013 r., lecz do roku 2019 zaden
,2aroma-rekorder” nie pojawit sie w statej sprzedazy na rynku konsumenckim, mimo ze
wytworzenie jego prototypu byto mozliwe bez wsparcia wyrafinowanej technologii'.

Przed podobnym problemem stangt Thomas Alva Edison w chwili skonstruowania
i publicznej demonstracji prototypu fonografu. Chcac w nastepnych latach zarobi¢ na
swoim wynalazku, musiat przekona¢ przysztych uzytkownikdw o potrzebie jego posia-
dania. Edison aktywnie dbat o swoj marketing. Rozwijat m.in. tzw. marketing bezposredni
w formie organizowania w latach 1915-1925 ,duetow za zastonkg” 2, w czasie ktorych
stuchacze - nie bez trudu — odgadywali, kiedy styszg fonograf, a kiedy zywego artyste

T https://en.wikipedia.org/wiki/Scentography oraz https://Ibbonline.com/news/2013-nova-awards-anno-
unced/ (dostep: 27 grudnia 2019 .).

2 Tzw. Edison Ton Test.
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(por. Morris 2019: 1563). Opublikowat tez kilka artykutow promujgcych fonograf. Pierwszy
z nich ukazat sie w bardzo poczytnym woéwczas ,North American Review” w czerwcu
1878 . (Edison 1878%) i wskazywat przyktadowe mozliwosci uzycia fonografu. Wéréd 10
punktow, jakie Edison wowczas wymienit, nie byto jednak zastosowan naukowo-badaw-
czych, poza rolg zwyktej pomocy w edukacji (punkty 8 i 9 w tresci artykutu). Pomystow
na zastosowanie fonografu nie rozszerzyt rbwniez w podzniejszym okresie, m.in w artykule
How sound is reproduced opublikowanym w 1891 r. w miesieczniku ,The Phonogram”
(Edison 1891: 13%). Nie wiemy, czy uczynit to $wiadomie, czy przypadkowo, niemniej ten
fakt stat sie w pewnym sensie proroczy®, poniewaz fonografia przez diugie lata odgrywata
W nauce znacznie mniejszg role, nizby to wynikato z doniostosci tego wynalazku’, ktéry
dzi$ lokowany jest w grupie tych, ktére radykalnie odmienity Swiat.

Edison tymczasem zajat sie produkcjg gadajgcych lalek oraz muzycznych nagran
komercyjnych na watkach woskowych i hotdowat zasadzie, podobnie jak kilka lat pézs
niej Emil Berliner i jego gramofon, ze nagrania majg stuzy¢ gtéwnie zabawie, a nagrywa-
nie — doraznym celom utylitarnym, jak np. funkcja ,audiobook” czy funkcja ,automatycz-
nej sekretarki”. Ani fonografu, ani gramofonu nie projektowano w tamtym czasie jako
narzedzia przeznaczonego do celéw naukowo-badawczych, a wszelkie udoskonalenia
techniczne podyktowane byty przede wszystkim pozanaukowymi dos$wiadczeniami
uzytkownikéw. Gtéwnie czyniono starania, aby jak najgtosniej reprodukowacé dzwiek.
Wynikato to z praw psychoakustyki — stuchacz poroéwnujgcy jakos¢ dwodch identycz-
nych nagran, z ktérych jedno jest prezentowane niezauwazalnie gtosniej — zawsze
wskazuje gtosniejsze jako ,lepsze”, nie precyzujgc, na czym polega jego przewaga
(Katz 2002: 188)8.

Relacji fonografia — nauka nie daje sie niestety przedstawi¢ w prostym, linearnym
,czasoschemacie”. Wynika to z niejednolitej recepcji tego wynalazku w czasie i w swies
cie. Rozwazajgc zagadnienia zwigzane z rozwojem fonografii, nalezatoby zaproponowac
podzielenie Swiata na trzy strefy, w ktérych sytuacja fonografii jest diametralnie rozna,
ale takze zmienna w czasie, w zaleznosci od aktualnej sytuaciji polityczno-gospodarcze.

s, [..] Famous artists were hired to conduct ‘Edison Ton Tests’ around the country, sometimes concealing
themselves and the phonograph behind a curtain and challenging listeners to distinguish between live
and recorded sound” (Morris 2019: 156).

4 Dostepny online: https://archive.org/details/jstor-25110210/page/n1 (dostep: 27 grudnia 2019 .).
5 Dostepny online: https://archive.org/stream/Phonogram1_1#mode/2up (dostep: 27 grudnia 2019 r.).

6 Edison nigdy nie rozszerzyt teoretycznego katalogu mozliwych zastosowan fonografu, rozwijat jedynie juz
sformutowane idee, znajdujac ich potwierdzenie w raportach od swoich przedstawicieli handlowych.

7 Potwierdzenie i rozwiniecie idei fonografu jako nauczyciela idealnego znajdzie czytelnik réwniez w wy-
wiadzie, jakiego Edison udzielit w lutym 1907, opublikowanym w miesieczniku ,The Edison Phonograph
Monthly”: ,[...] It is not only a great entertainer, but a wonderful force for education” (Edison 1907: 14).
Dostepny online: https://archive.org/details/edisonphonographO4moor/page/14 (dostep: 27 grudnia
2019r.).

8 Powyzsze zjawisko nazywane dzi$ loudness race lub loudness war, wyjasniajg tzw. krzywe Fletchera
Munsona opisujgce te ceche ludzkiego stuchu. Polega ona na nierbwnomiernym rozktadzie percepcii
gtosnosci w pasmie czestotliwosci — u Homo sapiens styszenie niskich i wysokich tonéw jest uposledzo-
ne wzgledem tondw Srednich. Stopniowe zwigkszanie gtosnosci pozwala cztowiekowi dostysze¢ coraz
bogatszg barwe dzwieku.



Pierwszy obszar to grupa krajow ,wiodgcych” 1. tych, ktére wytyczajg sciezki postepu
technologicznego. Druga grupa to kraje satelickie, ktére korzystajg z odpryskéw postepu
technologicznego. Trzecig grupe stanowig kraje peryferyjne, ktdrych spotecznosci nie sg
zainteresowane szeroko rozumianym rozwojem, ale miewajg kontakt z nowg technolo-
gig z uwagi na fakt, iz mogg stac sie obiektem badan inicjowanych przez kraje wiodgce
i satelickie. W kontekscie powyzszego podziatu uwzgledni¢ nalezy czas jako czynnik
komplikujgcy jednoznaczne uchwycenie zjawisk. Grupa krajow wiodgcych zmienia sie
bowiem w dos¢ istotny sposdb przez 140 lat, przy czym kilkakrotnie ulega zachwianiu
ogodlna dominacja krajow anglosaskich. Po raz pierwszy pod koniec lat 30. XX w., kiedy
Rzesza Niemiecka opracowuje catkowicie nowg technologie magnetofonu i tasmy ma-
gnetofonowej, ktéra pod wzgledem jakosci dzwieku znacznie wyprzedza wszystko, czym
dotad dysponowat $wiat. Podobnie pdzniej, w latach 80. XX w., kiedy liderem audio staje
sie Japonia z catym swoim elektronicznym i cyfrowym zapleczem (por. Kominek 1986:
253-257). W ostatnich latach za$ na naszych oczach dokonuje sie niespodziewane
wejscie do tej grupy Chin, ktére dotad pozostawaty poza fonograficznym obiegiem. Do-
datkowo czas ,fonograficzny” w powyzszym podziale, poza spektakularnymi skokami
naprzdd, moze sie cofac lub zupetnie zastygac, zamiast leniwie ptyng¢ do przodu. Niez
bagatelng role odgrywa w tym procesie kontekst historyczny. Sg takie obszary, ktére na
skutek wydarzen historycznych lub koniunktury gospodarczej sg zmuszone wykonac
krok w tyt. Przyktadowo: debiut ptyty winylowej, ktérej parametry znacznie przewyzszajg
poprzedzajacy jg ptyte szelakowa, przygotowano w Stanach Zjednoczonych na pocza-
tek lat 30. XX w., lecz przypadt on nieszczesliwie na czas tzw. Wielkiego Kryzysu, kiedy
zakup nowego sprzetu audio byt ostatnig rzeczag, o jakiej mysleli obywatele. W skutek
tego zbiegu okolicznosci postep w tym zakresie nie mogt sie dokonac przez kolejne 20
lat. Inny przyktad to okres Il wojny Swiatowej stawiajgcy Polske i Niemcy na przeciwnych
biegunach. Jest to czas, w ktorym technologicznie dominujgca w Europie (w pierwszej
fazie wojny) Rzesza Niemiecka, czynigca ogromne postepy w kazdej dziedzinie, opra-
cowuje zupetnie nowg, rewolucyjng pod wzgledem jakosci technologie zapisu dzwieku
—Magnetophon i nie zamierza sie z nikim powyzszym wynalazkiem podzieli¢ (nie zwaza-
jac przy tym na wielkos¢ utraconych z tego tytutu zyskow finansowych). Znajdujaca sie
w tym czasie pod niemieckg okupacjg Polska traci niemal caty dotychczasowy dorobek
fonograficzny: wskutek pozardéw i grabiezy przepada kolekcja watkdw Edisona z nagra-
niami polskiej muzyki tradycyjnej (Jackowski 2011a: 86), a wskutek hitlerowskiego Roz-
porzgdzenia o konfiskacie i oddaniu aparatow radiowych z 15 grudnia 1939 r. przestaje
istnie¢ polska kultura radiowa. Poza tym niszczone sg ptyty komercyjne z polskimi na-
graniami i wszelkie przejawy utrwalania polskiej kultury dzwiekowej. Tak wspomina ten
smutny czas Zofia Natkowska:

Od czterech juz lat nie stysze radia, nie widze teatru ani kina, nie biore udziatu w zadnym
zyciu zbiorowym. Nie ma zebran, odczytdw, nie ma tygodnikdw ani miesiecznikdw [...]
(Natkowska 1970: 133)°

9 Zapiski z 14 pazdziernika 1943 r.
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W wyniku Il wojny $wiatowej Polska staje sie dzwiekowg préznig. W roku 1945 zae
czyna swojg kulture dzwiekowg budowac od podstaw, jak gdyby przeniesiona w czasie
ponownie w koniec XIX w. Oto wspomnienie Jerzego Waldorffa z 1945 .

Pierwszg powojenng transmisje radiowg styszatem w todzi — o ile mnie pamie¢ nie myli
— gdzie$ pod koniec marca. Ciekaw jej bytem bardzo, gdyz chodzito o transmisje z war-
szawskiego studia koncertu Ewy Bandrowskiej-Turskiej, znakomitej Spiewaczki, ktorej nie
styszatem od szeregu miesiecy. Dowiedziawszy sie 0 godzinie audycji, stangtem na czas
pod ulicznym gtosnikiem, lecz... do dzi$ dnia nie umiatbym powiedzie¢, czy styszatem
poddéwczas Bandrowskg czy nie. Dzwieki bowiem, ktdre doszty do moich uszu z gtosnika,
przypominaty chorg na grype hipopotamice, ptuczacg sobie gardto (Waldorff 1945: 5)1°,

Podobng przepas¢ (technologiczng ale w szczegdlnosci artystyczng) mozna wska-
za¢ pomiedzy Turcjg a Stanami Zjednoczonymi na polu realizacji dzwieku w filmie.
W Stanach Zjednoczonych widzowie juz w latach 40. XX w. uczestniczyli w seansach
z dzwiekiem przestrzennym i wielokanatowym dzieki pracom doswiadczalnym Walta
Disneya nad filmem Fantasia, podczas gdy w Turcji jeszcze w latach 80. XX w. nie
radzono sobie ani z technologig dzwieku w filmie, ani tym bardziej z dzwiekowymi Srode
kami artystycznego wyrazu. Mimo dostepnosci nie najgorszych urzgdzen i dobrych
wzorcow Swiatowych powstawaty tam liczne filmy z katastrofalnie ztym dzwiekiem,
szczegolnie w przestrzeni estetycznej, jak np.: Diinyayi Kurtaran Adam (pol.: Cztowiek,
ktory ratuje swiat), czego czytelnik w wolnej chwili moze osobiscie doswiadczyc, sie-
gajac do dostepnych Zrodet tego niechlubnego dzieta''. Dzwiek w warstwie muzyczz
nej stanowi beztadny zlepek fragmentéw ukradzionych z szeregu popularnych ame-
rykanskich filméw, a efekty synchroniczne to wokalne odgtosy dzwiekonasladowcze,
wielokrotnie powtarzane w trybie copy-paste, ktdre bardziej pasujg do kabaretu niz
filmu grozy. Nie ma mowy o zadnej narracji dzwiekiem, frazowaniu czy ksztattowaniu
poczucia przestrzeni. Nie uwzglednia sie wrazenia odlegfosci od ilustrowanych obiek-
toéw, barwa dzwieku jest silnie znieksztatcona, montaz niedoktadny, a sklejki pozbawio-
ne zgrabnych wejs¢ i wyciszen. Do tego dziury, przesterowania i szereg pomniejszych
niedociggnie¢, ktdre juz nie sg w stanie pogorszy¢ wrazen z odbioru catosci.

Biezgcy stan rozwoju fonografii danego kraju, ktéry — jak wida¢ powyzej — bywa
rozny w danym czasie, zupetnie nie musi sie tez pokrywac z rozwojem w innych dzie-
dzinach zycia, w tym w szczegdlnosci zycia naukowego. Przyktadowo na przetomie
XIX i XX stulecia Szwecja miata wysoki wspoétczynnik innowacyjnosci technicznej, ale
w dziedzinie fonografii nie wyszta ponad standardowe, amatorskie dziatania etnogra-
ficzne stosowane od kilkunastu lat w innych krajach tj. utrwalanie dzwiekowego folkloru
(jak np. kolekcja Karla Tirena z lat 1913-191512),

10 Zapis z 9 wrzesnia 1945 .

Turecki film sci-fi wzorowany na Gwiezdnych wojnach George’a Lucasa bez jego wiedzy i zgody, rok
prod. 1982, rez C. Inang. Najlepsza petna wersja tego filmu z remasterowang $ciezkg dzwiekows jest
dostepna online na https:// archive.org/details/TurkishStarWarsRestored (dostep: 22 stycznia 2020 r.)

Karl Tiren (1869-1955), szwedzki inspektor kolejowy, ale tez skrzypek i lutnik zafascynowany muzykg
tradycyjng. W latach 1913-1915 za pomocg fonografu wypozyczonego z dziatu etnograficznego



Wskazac tez trzeba, ze przez dtugi czas relacja fonografii i nauki jest bardziej efek-
tem konkretnej dziatalnosci jednostek niz aktywnosci zorganizowanej instytucjonalnie
— sposrod wybitnych osobistosci danej spotecznosci musiat wytoni¢ sie ktos zafascy-
nowany mozliwoscig nagrywania dzwieku i zainteresowany uzyciem nagran do innych
celéw niz rozrywka. Dalsze losy jego dziatan zalezaty juz tylko od sprzyjajagcego zbiegu
okolicznosci. Przyktadowo pierwszy w historii Polak postugujacy sie fonografem — Bro-
nistaw Pitsudski — nie zdotat do konca zycia znalez¢ nigdzie w Europie ani wsparcia, ani
opieki dla zgromadzonej przez siebie kolekcji. Umart w zapomnieniu. Podobne proble-
my napotykat Alan Lomax, etnograf dziatajgcy duzo pdzniej, bo w latach trzydziestych
XX w. i w o wiele bardziej sprzyjajgcym kraju, bo w Stanach Zjednoczonych. Zachowa-
ta sie bogata korespondencja z jego zleceniodawcg. Zamawiajgcym terenowe nagrania
muzyki tradycyjnej rdzennych mieszkancéw Ameryki byta bowiem Biblioteka Kongresu
USA, a mimo to Lomax nie byt w stanie przekona¢ mocodawcow do zakupu ulepszo-
nego sprzetu czy nawet odpowiednich baterii (por. Lomax 2014).

Czynnikow wptywajgcych na nieréwnomierny rozwoj fonografii w czasie i przestrze-
ni geograficznej (a wiec w historii nauki i kultury) jest znacznie wiecej, co powoduje,
ze niniejsza opowiesc o fonografii dla nauki jest raczej mapg skojarzen niz historyczng
narracjg. Czytelnik, ktory poszukuije listy konkretnych osiggnie¢, moze czu¢ sie zawie-
dziony, poniewaz w niniejszym artykule jej nie znajdzie. Wyszczegdlnienia, jesli sg, to
tylko jako pojedyncze przyktady ilustrujgce ogdlne trendy, bowiem publikacja zaopatrzo-
na w doktadny indeks osiggnie¢ technologicznych szybko stracitaby na aktualnosci.
Celem naszym jest zas tylko zarysowanie wskazanej problematyki.

Sam fonograf, jak i nastepujgce po nim kolejne technologie rejestrujgco-odtwarza-
jace z tfatwoscig znalazty entuzjastéw zainteresowanych badaniami naukowymi z ich
wykorzystaniem. Pierwszymi naukowcami, ktorzy dostrzegli potencjat nowego urzadze-
nia byli badacze jezykdw, narzeczy i muzyki tradycyjnej'®. Byty to pionierskie dziatania
o fundamentalnym znaczeniu dla przysztosci, ktére w wielu przypadkach nie spotykaty
sie z nalezng im uwaga. Mimo niedogodnosci i niedoskonatosci technologicznych fono-
grafu wzglednie szybko powstaty w Europie pojedyncze jednostki naukowo-badawcze
gromadzace nagrania nazywane dzis ,zrodiowymi”* jak wiedenski Das Phonogram-
marchiv der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften czy tez niemiecki Berli-
ner Phonogramm-Archiv, co nie miato z kolei miejsca u zrédet samego wynalazku, tj.
w USA'S, Tam, jak i w wigkszosci krajow cywilizowanych po obu stronach oceanu, roz-

Muzeum Historii Naturalnej w Berlinie oraz przy wsparciu grantu z Towarzystwa Muzyki Tradycyjnej

dokonat okoto 300 nagran w rejonie Arvidsjaur, Arjeplog, Abisko i Jamtland, dokumentujac dZzwiekowa

kulture Laponii — muzyke, jezyk, joik, opowiesci, dzwieki nasladowcze itd. Kolekcja znajduje sie obecnie
w Szwedzkim Muzeum Muzyki (Musikhistoriska museet).

8 Wyczerpujace rozwiniecie tematu poczatkéw etnofonografii znajdzie czytelnik w monografii Jacka Jack-
owskiego Zachowac dawne nagrania (Jackowski 2014a).

4 W przeciwienstwie do pozostatych nagran, ktore majg charakter zakomponowany, wtorny, realizowany
w celach komercyjnych.

8 Zrodta tej roznicy nalezy szukaé w fakcie, iz w Europie tradycje nauki zinstytucjonalizowanej (uniwer-
syteckiej) siegajg renesansu, podczas gdy w Stanach Zjednoczonych maja charakter oddolnych inic-
jatyw charytatywnych, ktére dopiero w XX w. uzyskujg wsparcie panstwowe, przy czym pozostajg one
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poczeto sie ,fonografowanie folkloru” oraz innych aktywnosci akustycznych w formach
amatorskich, jako upamietnianie czegos, co warto utrwali¢, czegos, czego w przyszto-
$ci na pewno nie bedzie. Od intuicji badacza zalezata wéwczas merytoryczna wartos¢
utrwalonego materiatu.

WSsrdd nich znalazt sie polski badacz Roman Zawilinski'®, ktory w 1904 r. zaprezen-
towat fonograf Krakowskiej Akademii Umiejetnosci w celu uzyskania zgody na zakup
i prowadzenie dalszych badan z jego pomoca. Niestety, demonstracja jego nagran wy-
padta niekorzystnie i Zawilinski zgody Akademii nie uzyskat (Dahlig 1997: 61). W tym
miejscu nalezy szczegdtowo rozwing¢ trafng teze profesora Piotra Dahliga, iz czynni-
kiem eliminujgcym to urzgdzenie z warsztatow naukowych, obok kosztownosci i cieza-
ru, byta wczesna przewaga historykdw w krakowskiej Akademii Umiejetnosci, a zatem
dominacja roli zrédet drukowanych i pisanych.

Otoéz, procz czynnikdbw wyzej wskazanych, w znaczniej mierze zawazyto tez to,
ze Zawilinski — na tle swojej epoki i mozliwosci jakosciowych fonografu — obiektywnie
pokazat nagrania bardzo stabe. Wykonawca (Jan Sabata — syn) nie byt dostatecznie
Lpsychologicznie” przygotowany na to, co sie bedzie dziato, ani dostatecznie wyuczony
wykonania ,do fonografu”, zas Zawilinski nie miat zadnego doswiadczenia w nagrywaniu
i nie wykonat dostatecznej liczby préb poprzedzajgcych wtasciwe nagranie. Jego fono-
gramy sg ledwo styszalne'”, poniewaz poziom wysterowania dzwigku jest radykalnie za
niski. Dodatkowo samo wykonanie zawiera niepotrzebne btedy. Okolicznosci, w jakich
Zawilinski demonstrowat swoje nagrania (pomijajac aprioryczng nieufnos¢ cztonkdw
Akademii do nowinek technologicznych), réwniez nie byty szczesliwe: przede wszyst-
kim wskazac¢ nalezy naturalny niedostuch cechujgcy osoby starsze — wszak w najwyz-
szych wiadzach Akademii Umiejetnosci mtodziankowie nie zasiadali. Doda¢ do nich
nalezy niedoskonate warunki akustyczne, w ktorych watki zostaty odtworzone. O tych
wprawdzie nic wiarygodnego nie wiemy, lecz — zeby jakkolwiek dobrze ustysze¢ te na-
grania — nalezatoby je odtworzy¢ w warunkach bezpogtosowych lub przez stuchawki,
CO z pewnoscig nie miato miejsca. Naturalny pogtos wnetrza, w ktérym demonstracja
sie odbyta, spowodowat dodatkowe zatarcie zrozumiatosSci przekazu. Do tego zapewne
W piecu trzaskat ogien, bo dziato sie to w grudniu, a zgromadzeni wiercili sie na swoich
skrzypigcych krzestach, szeleszczgc papierami. Podsumowujgc — ta demonstracija nie
miata szans powodzenia nawet przy przychylnym nastawieniu audytorium. Powyzsza
obrazowa préba odtworzenia przebiegu tego historycznego wydarzenia stuzy pokazaa

zawsze w silnych zaleznosciach gospodarczych z obcigzeniem szeroko pojmowanym prawem autor-
skim i patentowym. Przyktadowo The American Folklife Center zostato utworzone decyzjg Kongresu
USA dopiero w 1976 r. i poparte prawnie tzw. The American Folklife Preservarion Act bedgcym czescia
tzw. Prawa stanowionego.

6 Roman Zawilinski (1855-1932) — filolog, slawista, pedagog i etnograf zwigzany z krakowskg Akademig
Umiejetnosci, autor prac jezykoznawczych i etnograficznych, zatozyciel i redaktor miesiecznika ,Poradnik
Jezykowy” oraz dwumiesiecznika ,Jezyk Polski”.

7 Mozemy to stwierdzi¢, poréwnujgc te nagrania z innymi, pochodzgcymi z tego samego okresu, ktére
charakteryzujg sie podobnym stopniem degradacji z uwagi na podobng liczbe odtworzen. Nagrania Zaw-
ilinskiego zostaty wydane na ptycie CD Rozpoczat tedy fonograf zbieranie melodii podhalariskich... autor-
stwa Aleksandry Szurmiak-Boguckiej i Jacka Jackowskiego (wyd. Muzeum Tatrzanskie i IS PAN, 2015).



niu, jak trudnym medium jest dzwiek. Jego ulotno$¢ nastrecza utrwalaniu i odczytyg
waniu o wiele wiecej problemow niz te, ktore towarzyszg zwyktym dokumentom histo-
rycznym. Powodowato to nieuchronne trudnosci w zastosowaniu fonografu na gruncie
naukowym w wielu dziedzinach, w ktérych nie ma miejsca na subiektywne domysty.
Warto réwniez bardziej szczegdtowo rozpatrzy¢ kontekst ekonomiczny pierwszych
nagran. Wprawdzie sprawa kosztow jest zawsze wzgledna, ale obiektywnie sam fonom
graf (wraz z watkami) nie byt drogi — w zaleznosci od wersji i wyposazenia kosztowat
Srednio od kilkunastu do kilkudziesieciu dolaréw, zas pojedynczy watek — okoto pdt doe
lara w zaleznosci od typu i charakteru zakupu, np. cena watka podawana w reklamach
w miesiecznikach ,The Edison Phonograph Monthly” w 1903 r. wynosita 5 dolarow za
tuzin'®, pod warunkiem ze kupiono petny tuzin. Ceny oczywidcie zmieniaty sie przez lata,
ale nie ich subiektywne odczucie. Edison w wywiadzie, jaki ukazat sie w ,The Edison
Phonograph Monthly” w lutym 1907 r., tak okreslat kosztowno$¢ uzytkowania fonografu:

Za te pienigdze to najtansza rozrywka na $wiecie. Cena jest tak niska, ze w zasiegu
wszystkich. W Ameryce nie ma tak biednej rodziny, ze nie mogtaby kupi¢ fonografu, pod
warunkiem ze istnigje jakikolwiek fundusz na rozrywke (Edison 1907: 14)1°,

Ponadto w pierwszych latach dziatalnosci Edison praktykowat leasing, tj. ,wypozy-
czal” urzgdzenie, ktére stawato sie wtasnoscig nabywcy dopiero po wptaceniu wszyst-
kich roztozonych na umdéwiony czas rat. Nie mozna wykluczy¢, ze zachwyt nad moz-
liwosciami fonografu wzigt prawdopodobnie gére u Zawilinskiego nad pragmatyzmem
i na pytanie Akademii, co doktadnie chciatby utrwali¢ na watkach — roztoczyt entuzja-
styczng wizje mozliwosci nagrania absolutnie wszystkiego, co nieuchronnie przetozyto
sie na wizje niemozliwych do oszacowania kosztow catego przedsiewziecia. Zawilinski
prawdopodobnie nie wzigt pod uwage innego aspektu nagrania, ktory znaczgco wpty-
wa na koszty tj. selekcji. Nie kazdy ciekawy dzwiek ma walory fonograficzne. O walorze
fonograficznym méwimy, kiedy nagranie, dzieki szczegdinym wtasciwosciom wykonawm
cy, intensyfikuje sam przekaz dzwiekowy (niezaleznie od tego, czy jest to muzyka,
Spiew czy wypowiedz stowna). Gtos lub instrument pozbawiony tej cechy czyni na-
granie stabym pod kazdym wzgledem, w skrajnych przypadkach bezwartosciowym.
Ta konkretna wtasciwos¢ pomogta m.in. Enricowi Caruso w zrobieniu oszatamiajgcej
kariery scenicznej, chociaz nie wyrdzniat sie on szczegolnym talentem wykonawczym
na tle innych tenoréw swojej epoki.

Na walor fonograficzny sktada sie oczywiscie wiele czynnikéw, ale w przypadku
Spiewakdw najistotniejsze jest, aby szereg alikwotéw sktadajgcy sie na barwe danego

8 Np. ,The Edison Phonograph Monthly”, marzec 1903 s. 8.

9" Dostepny online https://archive.org/details/edisonphonographO4moor/page/14 (dostep 29 grudnia
2019 r.). It is the cheapest entertainment in the world for the money. The price is so low that it is within
the reach of all. There is no family in America so poor that it can not buy a talking machine, provided that
there is any fund at all available for amusement” (wszystkie ttumaczenia w niniejszym tekscie pochodza
od autorki).
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gtosu miat wyrbwnany poziom cisnienia akustycznego w catym swoim pasmie czestom
tliwosci. Taki gtos nagrywa sie tatwiej i nigdy nie powoduje on nieprzyjemnych rezo-

nansow w czasie odtwarzania. Kapitalng intuicjg w tym zakresie wykazat sie dziatajgcy

fonograficznie 10 lat po Zawilinskim Paul Schmidt. Analiza fonograficzna jego nagran

z terenu Slaska Opolskiego z roku 191320 dowodzi, ze dokonat on przed nagraniami

skrupulatnej pracy selekcyjnej: na ponumerowanych w kolejnosci zapisywania watkach

znajdujg sie nagrania wykonawcow uszeregowanych od najlepszych do najstabszych,

przy czym tych ostatnich nie tylko duzo gorzej stycha¢, mimo stosowania tej same;

aparatury i procedur, ale tez nie sg oni w stanie wykona¢ w catosci i bez wiekszych

btedéw wtasnego repertuaru. Mikrofon bezlitosnie obnaza wszelkie niedostatki, a staé
bos¢ fonograficzna dzwieku idzie przewaznie w parze ze staboscig artystyczng oraz

ostatecznie — wartoscig merytoryczng nagrania. Zatem wszystkie dziatania przygoto-

wawcze poprzedzajgce dokonanie wiasciwego nagrania majg ogromny wptyw na jego

koncowg warto$¢ naukowo-badawczg. Badacz musi wiedzie¢, co i jak bedzie nagry-

wat, zanim pojedzie w teren z fonografem. To za$ pozostaje w sprzecznosci z gtéwng

zaletg rejestracji dzwieku, jakg jest mozliwos¢ utrwalania zdarzen niespodziewanych.

Daleka przysztoS¢ odstonita nowe problemy nagran realizowanych do celdéw na-
ukowych. Dopiero wspdtczesnie widac, ze tatwos¢ nagrywania powoduje przesuniecie
ciezaru badawczego z analizy na samo pozyskiwanie zrédet. Obserwujemy doskonale
to zjawisko w pierwszej ¢wierci XXI w., kiedy w technologii cyfrowej znacznie szybciej
zapetnia sie macierze dyskowe nowymi nagraniami, niz je potem opracowuje. Widac
rowniez ciggtg, nieuzasadniong ekscytacje walorem ilosciowym charakterystycznym
dla XXl w. A poniewaz ciggle jeszcze nie nastgpit w humanistyce przetom, ktéry pozwo-
li uwolni¢ sie z klasycznego obowigzku poznania wszystkiego, co dotgd na dany te-
mat powstato, na rzecz swobodnej eksploracji?’ to rbwniez zamiast pogtebionej analizy
juz zgromadzonych nagran uwaga badaczy przesuwa sie w kierunku pozyskiwania
i przedstawiania nowych nagran, ktére eksploatujg oryginalne obszary badawcze.
Uwazane jest to za atrakcyjniejsze naukowo niz drgzenie wstepnie rozpoznanych te-
matow??, To zjawisko nalezy uzna¢ za hamujgce rozwoj fonografii dla nauki w wielu
obszarach.

W 1904 r. nie byto jeszcze takiej perspektywy i decyzja Akademii Krakowskiej z zu-
petnie btahych powoddw ukonstytuowata w kulturze polskiej dotychczasowe metody
pracy etnografdw muzyki na nastepne 30 lat. Ze wspdtczesnej perspektywy nadmia-
ru i przesytu mozliwosci mozna jednak wskaza¢ pewien atut dawnej metodologii ba-
dan nad muzykg ludu. Historyczna koniecznos¢ utrwalenia piesni metodg nazywang
dzis ,ofdwkowg”, praktykowana przez tyle lat przez m.in. Oskara Kolberga, wymuszata
dawniej na badaczu podjecie ,od reki” wielu szczegdtowych rozstrzygnie¢ muzyko-

20 Nagrania zostaly wydane na ptycie CD: Polskie piesni ludowe na Slasku Opolskim przez Paula Schmidta
w 1913 r. na fonograf zebrane (Kopal 2017; Jackowski 2017; Pucia 2017, Rutkowska 2017).

21 Rozwiniecie wspotczesnej sytuacji dyscyplin humanistycznych oraz ich perspektyw znajdzie czytelnik
w znakomitym eseju Franklina R. Ankersmita pt. Historiografia i postmodernizm (Ankersmit 1998).

22 Podobnie jak na gruncie literatury, por. praca R. Nycza o nowej humanistyce (Nycz 2017).



logicznych, podczas gdy fakt istnienia zapisu fonograficznego odwleka takg decyzje
w nieskonczonosc¢. Gdy z jednej strony w szybkim tempie przyrasta liczba nagran w ko-
lekcjach, to z drugiej strony maleje potencjat do naukowego opracowania tych zbioréw.

Pozornie jednak nie ma niczego ,nienaukowego” w samym gromadzeniu nagran.
O ile tylko sg takie mozliwosci, nalezy utrwala¢ dzwieki, ktére w danym czasie uwaza-
my za warte zapamietania lub zagrozone ,wymarciem”. Juz sama refleksja, analiza, co
jest warte nagrania w danej chwili, jest rodzajem naukowego opracowania. Prywatne
zbiorki zapisywalnych watkéw Edisona z pierwszych 20 lat dziatalnosci sprzedazowej
jego firmy pokazujg, jak bezwartosciowy i przypadkowy materiat dzwiekowy zgromadzili
na nich pozbawieni tej refleksji zwykli klienci®®. Umiejetnos¢ merytorycznej weryfikaci
wartosci zjawisk dzwiekowych to wybitnie naukowy watek w fonografii, ktéra w sferze
pozamuzycznej czesto funkcjonuje w sposéb nieuswiadamiany.

Przez wiele lat mamy zatem dwoistos¢ w fonografii — z jednej strony ogromny po-
tencjat, z drugiej — wielos¢ przeszkdd, zardwno technicznych, jak i metafizycznych. Po-
ktadano w fonografie na poczgtku XX w. wielkie nadzieje m.in. dlatego, iz liczono na
wielkg pomoc w sporzgdzaniu transkrypcji nutowych, gtbwnie poprzez wzmocnienie
elementu wiernosci przekazu. Tymczasem problem transkrypciji az do wspotczesnosci
wcale sie nie rozwigzat, mimo nowych technik nagraniowych, a wspoétczesnie nawet
mimo podejmowanych préb automatyzacii nie tylko transkrypcji muzycznej, lecz nawet
pogtebione] analizy akustycznej w szerszym kontekscie (Music Information Retrieval).
W odniesieniu do nagran terenowych — zywych i ekspresyjnych w swej muzycznej tre-
&ci — efekty takich automatycznych transkrypcji i analiz nie sg jeszcze zadowalajgce.
Stosowane w MIR algorytmy wcigz wymagajg modyfikacji techniczno-informatycznych
i trudno wskazac¢ zaréwno aplikacje wzorcowe, jak i wzorcowe efekty dziatania ktérej-
kolwiek z nich (por. Moffat, Ronan, Reiss 2015)2*. Rdéwniez ich tworzenie i rozwoj prze-
biega odwrotnie wzgledem przyjetych w nauce standardéw. Dotychczas narzedzia ba-
dawcze powstawaty w wyniku uprzedniego zdefiniowania jakiejs potrzeby i wczesniej
postawionej hipotezy badawczej. Obecnie narzedzia MIR-owe powstajg raczej jako
potencjat badawczy niz odpowiedz na konkretne zapytania. Sprawe dodatkowo kom-
plikuje fakt, iz sposoby formutowania algorytméw, a takze tzw. opcje ustawien opro-
gramowania mnozg wielos¢ mozliwych wynikdéw, zamiast je redukowacé do najbardziej
prawdopodobnych.

Problem transkrypcji nagran znajdziemy réwniez na gruncie fonoskopii krymina-
listycznej, ale w odwrotnym kontekscie. Tam, gdzie etnomuzykolodzy widzieli zalety
nagrywania, tam kryminolodzy widzg problem, albowiem jedni i drudzy w swej pracy

2% Rozwazania w tym miejscu opieraja sie wytacznie na stosunku liczby sprzedanych w USA czystych
watkow do liczby watkow tworzacych jakiekolwiek kolekcje tematyczne. Nawet przy uwzglednieniu
naturalnych strat mienia na samym terenie Stanéw Zjednoczonych liczba sprzedanych watkéw jest
niewspoétmiernie duza do liczby watkow objetych ochrong historyczna.

24 Por. oryg: ,Despite significant growth and research in the field of audio signal processing and feature ex-
traction, there has been little research on evaluating and identifying suitable feature extraction tools and
their appropriate applications”. Dostepny online: https://www.researchgate.net/publication/282858086_
An_Evaluation_of_Audio_Feature_Extraction_Toolboxes (dostep: 29 grudnia 2019 ..
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muszg ostatecznie efekty swoich badan w miare wiernie zapisa¢. Z chwilg wynale-
zienia fonografu wielu muzykologdw i dialektologdéw spodziewato sie konca problemu
subiektywnych modyfikacji artykulaciji, melodii czy rytmu, wynikajgcych z koniecznosci
sporzadzenia ich zapisu. Czesto podkreslano przy tym, iz nagranie jest lepsze niz zapis
nutowy, bo oddaje wiernie dzwiek instrumentu czy gtosu danej osoby, ze wszystkimi
niuansami, umykajgcymi dotad w notacji. Tymczasem kryminolodzy tu wtasnie majg
ktopot, bo wielosci owych odcieni emocjonalnych, utrwalonych w nagraniu, nie daje sie
w zaden sposéb zaprotokotowac, co daje asumpt niekornczgcym sie apelacjom, zazam

leniom i wnioskom o powotanie innych biegtych np. w procesie karnym:

Koniecznos¢ przetozenia na spisang tres¢ subtelnej gry intonacjg, akcentowaniem, gto-
$noscig i tempem wypowiedzi, stosowaniem celowych pauz miedzy pytaniem i odpowie-
dzia itp. znacznie zubaza obraz odstuchiwane] rzeczywistosci. Srodki takie jak wykrzyk-
nik, znak zapytania, czy komentarz eksperta nie wystarczajg do obiektywnego oddania
ztozonosci komunikaciji stownej. Element subiektywnej oceny przez biegtego postysza-
nych stéw jest nieuchronny. Spisana tres¢ jest wiec tylko przyblizonym zapisem przebiegu
wydarzen (Maciejko, Rzeszotarski, Tomaszewski 2010: 73).

Z perspektywy czasu wida¢ wiec, ze zmierzch ,metody otbwkowej” otrgbiono na
poczatku XX w. przedwczesnie. Trwatos¢ i skutecznos¢ tej metody (tj. metody spisania
bezposrednio po wystuchaniu) wynika z pewnego aspektu fonografii, ktéry przeszkodzit
jej rozwing¢ sie takze na gruncie innych nauk, np. medycyny. Wprawdzie istniato wiele
mozliwosci zastosowania nagrarn w medycynie, ale kluczowym aspektem, ktory przez
wiele lat eliminowat fonografie z udziatu w naukach medycznych, byt czas pozyskania
informacji. Czas dla lekarza jest gtownym czynnikiem determinujgcym powodzenie jego
dziatan. O zyciu pacjenta mogg decydowac sekundy, dlatego medycyna zawsze bedzie
preferowac metody szybkiego dostepu do danych. Nagranie takiego dostepu nie dawato.
Pozyskanie informacji z nagrania przez wiele lat mogto odbywac sie wytgcznie w czasie
rzeczywistym lub wolnigjszym od rzeczywistego?®, podczas gdy wizualizacja dowolnego
wyniku badania pozwala lekarzowi jednym rzutem oka diagnozowac problem i podejmo-
wac wigzgce decyzje. Dlatego w medycynie rozwijano gtéwnie obrazowanie, tj. przedsta-
wianie badanych probleméw za pomocg zdje¢, skandw, obrazkdw, wykreséw itp. Ponadto
podejmowane tu i dwdzie proby wykorzystania nagran do celéw diagnostycznych poka-
zaty bardzo szybko, ze informacje uzyskane z nagrania nic nie wnoszg do pierwotnego
rozpoznania medycznego, ktérego lekarze dokonujg innymi, szybszymi metodami, m.in.
znang i praktykowang przez Kolberga (w odniesieniu do piesni i badan muzyki tradycyjnej)
metoda: postuchac i mozliwie wiernie opisa¢. Po dzis dzien lekarze powszechnie prakty-
kujg XVIll-wieczne?® jeszcze ostuchanie pacjenta stetoskopem, poczynienie spostrzezen

25 W przypadku koniecznoéci kolejnych przestuchan lub przeprowadzenia analizy.

26 Qczywiscie formalnie Laennec wynalazt stetoskop w wieku XIX tj. w 1816 roku, ale filozoficznie” nalezy
ten wynalazek do poprzedzajgcego go wieku XVIII, podobnie jak przyjeto sie ,filozoficznie” rozpoczynac
wiek XIX po kongresie wiedenskim, a wiek XX — po | wojnie swiatowej. Wynalezienie stetoskopu nie nalezy



i ich zgeneralizowany opis. Kazdy przyzna, ze absurdalne bytoby nagrywanie i dotgczanie
do karty historii choroby tego, co przez stetoskop stychaé. W kwestii zaufania do tej me-
tody Srodowisko medyczne jest raczej zgodne. Przy zachowaniu okreslonych, w miare
wysokich standardéw edukacyjnych w obrebie spotecznosci lekarskiej nie ma potrzeby
utrwala¢ dzwiekow, ktore styszat lekarz diagnosta, do ich pdzniejszej analizy, poniewaz
spostrzezenia, ktore wowczas poczynit i odnotowat — sg dla innych lekarzy wiarygodne?”.
Podobnie wiarygodne sg melodie spisane ze stuchu przez Kolberga oraz wielu innych
badaczy i do dzi$ stuzg rzeszom wykonawcow jako podstawa pozyskiwania repertuaru.

Mimo ogromnego rozwoju technologicznego fonografia na gruncie medycyny do
dzi$ nie wyszta poza ramy doraznej rejestracii. Nie wypracowano zadnych ustandaryzo-
wanych procedur: ani w odniesieniu do pozyskiwania nagran do badan, ani co do wy-
tycznych sprzetowych ani metod dalszej analizy. Szczegdlnie w Polsce nie prowadzito
sie badan klinicznych w tym zakresie, zas w Europie Zachodniej oraz Stanach Zjedno-
czonych w odpowiednim czasie nie rozpropagowano badan z uzyciem rekordera. By¢
moze wptyw na taki stan rzeczy miata (i ma) ogélna kondycja medycyny $wiatowej, kté-
ra bardziej skupia sie na leczeniu objawdw i osigganiu szybkiego ,efektu” medycznego
niz na analitycznym badaniu stanéw catosciowych.

Drugim czynnikiem, ktory miat wptyw na taki stan rzeczy, byt przebieg rozwoju do-
stepnosci sprzetowej. Do konca lat 50. XX w. wszystkie elementy toru fonicznego —
mimo zadowalajgcej jakosci akustycznej — nie nadawaty sie do uzytku medycznego.
Sprzeti nagraniaw jakosciistotnej dla medycyny pojawity sie dopiero w latach 60. XX w.,
lecz szybko po nich weszty nowe, atrakcyjnigjsze z lekarskiego punktu widzenia tech-
nologie medyczne. Nie jest jednak tak, ze z wymienionych wyzej powoddw nagrania
w medycynie — zwtaszcza klinicznej — nie sg wcale obecne. Zardwno dawniej, jak i dzis
z doskonatym powodzeniem wykorzystuje sie nagrania odgtoséw ciata (serce, ptuca,
krtan) w celach edukacyjnych. Nabieranie wprawy ostuchowej na nagraniach zamiast
na zywym pacjencie jest efektywniejsze i duzo bardziej komfortowe dla osoby ¢wiczg-
cej. Ponadto nagrania wykorzystuje sie szeroko w foniatrii, gtbwnie w terapii schorzen
krtani, kiedy pacjent musi nauczy¢ sie tzw. mowy przetykowej, a takze w rehabilitacii
0s0b z uszkodzeniami stuchu. Wykonuje sie takze rejestracje dzwiekowe osdb z roz-
szczepami (np. podniebienia czy krtani), aby bada¢ zmiany gtosu przed leczeniem,
w jego trakcie i po leczeniu wzglednie zabiegu operacyjnym. Nagrania (audiowizualne)
sg takze znaczacg pomocg w obserwacii chorych z bezdechem w czasie snu, jak row-
niez chorych zmagajgcych sie z problemem chrapania?®. W ostatnich latach za$ nowe

do tej samej ery wynalazczej co fonograf, gdyz zupetnie inne jest tto obu wynalazkéw — w przypadku ste-
toskopu metoda ostuchiwania pacjenta jest juz dawno znana, ale istnieje potrzeba zastgpienia czynnosci
przyktadania ucha do ciata pacjenta czyms bardziej eleganckim. W przypadku fonografu — wynalazek wigze
sie z odkryciem czego$ catkowicie nowego, zardbwno pod wzgledem sprzetowym, jak i merytorycznym.

27 Problem pomytek lekarskich w tym przypadku nie podwaza wiarygodno$ci samej metody, lecz wiarygod-
nos¢ pojedynczych jednostek korzystajgcych z tej metody.

28 Autorka sktada niniejszym podziekowania prof. dr. hab. Andrzejowi Kukwie, kierownikowi Kliniki Otolaryn-
gologii Uniwersytetu i Szpitala Klinicznego w Olsztynie za obszerne wyjasnienia zagadnien zwigzanych
z uzywaniem technik nagraniowych w obszarach medycyny klinicznej.
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mozliwosci otworzyto skonstruowanie stetoskopu cyfrowego, ktory w potgczeniu z od-
powiednig aplikacjg daje pacjentowi mozliwos¢ samoostuchania i wystania nagranego
pliku dzwiekowego do oceny lekarskiej bez koniecznosci ruszania sie z domu. W wielu
przypadkach ma to niebagatelne znaczenie. We wspotczesnej medycynie najszerzej
chyba korzystajg z nagran psychiatrzy i psychoterapeuci. W zadnym jednak z wymie-
nionych wyzej przypadkow nie ma znaczenia fonograficzna jako$¢ obrazu dzwiekowe-
go, a tylko jako taka rejestracja audialna.

Z technicznego punktu widzenia wydaje sie, ze w pierwszych dekadach rozwoju
fonografii najwiekszym problemem i przeszkodg w wykorzystywaniu nagran w celach
dokumentowania i ulepszania terapii, zwtaszcza psychologicznej i psychiatrycznej,
wiekszym niz np. konieczno$¢ krzyczenia do tuby fonografu, byty ograniczenia w cza-
sie trwania pojedynczego nagrania. Historycznie do lat 50. XX w. stosowanie nagran
w celach terapeutycznych byto zupetnie niemozliwe. Zarbwno watki Edisona, jak i ptyty
miekkie typu Decelith (zapisywalne) oferowaty jedynie kilka minut rejestracji w jednym
ujeciu, co w przypadku spotkania z pacjentem skutkowatoby koniecznoscig ciggtego
przerywania seansu dla zmiany nosnika. Nagrania takie mogty mie¢ zastosowanie tylko
w szczegolnych, pojedynczych przypadkach, lecz brak jest przekazow historycznych
na ich temat. Przyktadowo, najbardziej znana w Swiecie — dzieki ekranizacji filmowe;
— terapia logopedyczna, ktorg w sfabularyzowanej formie widzimy w filmie The King'’s
Speech?®, nie znajduje potwierdzenia w dokumentach zrodtowych. W filmie, opartym
na faktach, logopeda-terapeuta Lionel Logue nagrywa gtos ksiecia Alberta (pdzniejsze-
go kréla Jerzego VI), podajgc mu jednoczesnie do odstuchu przez stuchawki dzwie-
ki z innego zrédta celem odwrdcenia jego uwagi od wiasnego jgkania. Po premierze
filmu pojawito sie wiele artykutéw starajgcych sie rzuci¢ Swiatto na metodologie Lo-
gue’a w odniesieniu do obecnej teorii i praktyki patologii mowy i jezyka. Wszystkie one
opieraty sie jednak w duzej mierze na zgadywaniu, poniewaz nikt nie odkryt mozliwych
do zweryfikowania zapiséw dotyczgcych jego metod interwenciji, w szczegolnosci brak
jakiejkolwiek informacji, aby Logue nagrywat swoich pacjentow. Nie mozna stwierdzic,
czy ktérakolwiek z dostepnych obecnie metod leczenia jgkania odzwierciedla jego pra-
ce. Logue nie opublikowat szczegdtow swojego podejscia, nie robit notatek ani nie
pozostawit zadnych teoretycznych rozwazan o metodach i skutkach swojej praktycznej
pracy. Nie miat tez zadnych ucznidw (pojecie ,uczen” stosowat wytgcznie na okreslenie
swoich pacjentéw.) Jedyny dokument, jaki pozostawit, to rachunek sporzgdzony 31
marca 1928 r., z ktérego wynika, ze Logue i ksigze Albert spotkali sie na 82 spotka-
niach w ciggu 14 miesiecy miedzy 20 pazdziernika 1926 i 22 grudnia 1927 r. (Bowen
2002).

A zatem nawet w przypadku pacjenta o nieograniczonej zasobnosci portfela, jakim
bez watpienia byt przyszty krol Wielkiej Brytanii, brak jest obiektywnych dowodéw na
to, aby stosowano jakikolwiek sprzet nagraniowy w terapii, cho¢ niewagtpliwie byto to
29 Film The King'’s Speech (pol. Jak zostac krélem) rez. Tom Hooper, premiera 6 wrzesnia 2010 r. (w Polsce

28 stycznia 2011 r.) — brytyjski niezalezny dramat historyczny, w rolach gtownych Colin Firth jako krol
Jerzy VI oraz Geoffrey Rush jako Lionel Logue, logopeda, ktéry pomogt krolowi przezwyciezy¢ jakanie.



wowczas technicznie mozliwe, doktadnie tak, jak jest to pokazane w filmie. Mozna tez
potwierdzi¢ postawiong wczesniej teze, iz wsrdd rozmaitych przyczyn, dla ktérych fono-
grafia nie rozwineta sie na gruncie nauk (m.in. medycznych), nie byto przeszkdd natury
finansowe;.

Poczagwszy od lat 50. XX w. dostepny czas nagrania stopniowo zwieksza sie i osig-
ga w 1987 roku®® wystarczajgcg dla jednego spotkania terapeutycznego diugosé 4
godzin®', Koniec XX w. to praktycznie nieograniczony czas nagrania i nieograniczona
dyskrecja sprzetowa, czego zdecydowanie brakowato na poczgtku wieku. To takze po-
wszechna zmiana w mentalno$ci spotecznej i generalne przyzwolenie na ,monitoring”
audiowizualny w zyciu codziennym. Mimo tych zmian obecnos¢ fonografii w medycynie
i naukach paramedycznych do dzi$ jest uwazana za kontrowersyjng, zarbwno przez
pacjentéw, jak iterapeutéw. Przyktadowo: na gruncie psychoterapii, psychoanalizy
i psychiatrii fonografia dawata duzo mozliwosci, ktére zachwycaty badaczy, ale psycho-
logiczny aspekt ,bycia nagranym” budzit i jeszcze w XXI w. — mimo statej obecnosci ka-
mer i rekorderow w naszym codziennym zyciu — budzi opor. Opinie na ten temat osob
korzystajgcych z psychoterapii sg podzielone, a przyczyny i celowos$¢ samego procesu
nagrania nie do konca rozumiane. Nie ma przy tym zadnego znaczenia, czy dzieje sie
to za wiedzg i zgodg obu stron, czy tez z jakiego$ powodu nagranie dokonywane jest
przez jedng ze stron procesu terapeutycznego z ukrycia. Nie ma réwniez znaczenia
status cywilizacyjny.

Oto opinie polskich pacjentow32:

Pacjent 1 — 25 pazdziernika 2012:

Moje sesje w szpitalu byty nagrywane na dyktafon. Wszystkie. A po co — tego nie wiem.
Mozliwe, ze psycholog sprawdza, czy dobrze prowadzi sesje.

Pacjent 2 — 28 lipca 2013:

Nagrywanie sesji to wg mnie bardzo dobry pomyst. Nie ma wtedy znieksztatcania sesji
przez terapeute, poza tym jest to akt odwagi. Niektorzy terapeuci po prostu bojg sie, ze
kto$ moze dowiedzie¢, co sie dzieje za zamknietymi drzwiami.

Pacjent 3 — 1-9 sierpnia 2013:

Jako pacjentka spytatam kiedys terapeutki czy moge nagrywac sobie nasze sesje na
dyktafon i dostatam pozwolenie. Byt nawet moment, kiedy ona sama poprosita mnie o na-
granie z poprzedniej sesji, bo chciata przeanalizowac, co zaszto. Generalnie gtéwnym
powodem byto kronikowanie naszych spotkan, chciatam mie¢ wtedy pewnos$e¢, ze dobrze
przytaczam jej stowa. Innym powodem byfa tesknota za terapeutkg miedzy sesjami, wte-
dy jej nagrany gtos przynosit mi ukojenie. Chetnie tez przestuchiwatam wielokrotnie nagra-
nia z ¢wiczen podczas sesji — dzieki temu wykonywatam je ponownie i efekt sie utrwalat.

30 Rok wprowadzenia na rynek przez firme Philips formatu DAT - Digital Audio Tape.

3T DAT 120 minut w funkcji Long Tape dwukrotnie zwigksza czas nagrania na jednym no$niku .

82 Materiat zrédtowy ze strony https://www.nerwica.com/topic/21724-superwizja/ (dostep: 1 listopada 2019r,).
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Dzi$ nagrania pomagajg mi jeszcze w doktadniejszym wytapaniu tego, co mi umkneto
podczas sesji, kiedy bytam zbyt skoncentrowana na uktadaniu zdan mojej wypowiedzi —
kiedy jestem pochtonieta wtasnymi emocjami, stowa terapeutki czasem zupetnie sg prze-
ze mnie ignorowane. [...] Czasem, w przypadku fajniejszych, weselszych lub stymuluja-
cych intelektualnie sesji, mysle, by je sobie zachowac na dtuzej, by méc wrdci¢ do nich za
kilka(nascie) lat i z usmiechem postucha¢ — jest to wtedy dla mnie co$ na ksztaft notatek
z pamigtnika, albo zdje¢ z wakacji :) Natomiast sesje trudne zwykle kasuje zaraz po tym,
jak stworze ich opis, bo odstuchiwanie ich ponownie bytoby czystym masochizmem.

To samo zagadnienie w opinii pacjentow amerykanskich3s:
Pacjent 4 — 13 lipca 2012;

Po kazdej sesji terapeutycznej denerwowato mnie, ze zapominam o wielu waznych rze-
czach, ktére w czasie sesji mowit moj terapeuta. Postanowitem nagra¢ sesje na iPho-
ne'a, ale nie powiedziatem terapeucie, ze to robie. Moze to niegrzecznie, ale po prostu
nie chciatem wdawa¢ sie w to cate bla, bla i nie bytem nawet pewien, czy chciatbym
to zrobi¢. W kazdym razie nagratem to, a potem planowatem odstuchac, zeby poprawi¢
swojg otwartos¢ w czasie sesji, zapisa¢ wazne rzeczy, ktére powiedziat méj terapeuta,
a nastepnie po prostu skasowac, poniewaz nie chciatem tego nagrania trzymac, zeby
nie odczuwac potrzeby dalszych analiz. Wiec wystuchatem tego i byto to okropne. Bytem
bardzo zamkniety, ciggle narzekatem na te same rzeczy i prawie nie zwracatem uwagi na
stowa terapeuty... i nie podobato mi sie brzmienie mojego gtosu, i ze méwie ,jak” co pie¢
sekund..., wiec zaczatem sie jeszcze bardziej denerwowac. Nie mam pojecia, jak moj
terapeuta moze tego stuchac¢ przez godzing!" 34

Pacjent 5-13 lipca 2012:
Nagrywanie sesji to nic wielkiego. Nie martwitbym sig®.
Pacjent 6-13 lipca 2012:

Nigdy nie nagratbym mojej terapeutki bez jej zgody. Ale abstrahujgc od tego —
mysle, ze trzeba by¢ bardzo odwaznym, aby wystucha¢ takiego nagranial3®

Materiat Zrédtowy ze strony https://psychcentralforums.com/psychotherapy/236925-recording-theraa

py-session.html (dostep: 1 listopada 2019 r.).

| was feeling upset every time | left my therapy session that | was forgetting a lot of important things my theraa
pist had told me during session. | decided to use my iPhone to record the session but not tell him | was doing
that. I know you might say that is rude not to tell him, but | just didn't want to go into the whole thing of asking
him blah blah and | wasn't even sure if | would like doing it so why go through the trouble of asking him? Any-
ways, | recorded it and afterwards | planned on listening to it and seeing can | improve on being more open in
session, write down important things my therapist said in session and then just delete it because | didn’t want
to have it to feel the need to analyze me any further. Well, | listened to it and it was horrible. | was very closed,
| complained a lot about the same things over and over again and heard hardly any feedback from therapist...
and | didn't like how my voice sounded on the tape and how | said «like» every five seconds... so | started
getting upset about that too. | have no idea how my therapist can listen to that for one hour!”

LIt is not a big deal to record your appointments. | would not worry about”.
LI would never record my T without her permission. Having said that, | think you were very brave to listen to it!”



Jak wida¢ — zdania i odczucia pacjentow nie sg jednolite, szczegdlnie w odniesieniu
do nagran dokonanych nieoficjalnie, cho¢by tylko na uzytek utrwalenia swojej pamieci
i mozliwosci powtdrzenia sesji w domu. Nie jest to cos$ tak naturalnego i oczywistes
go jak ostuchanie stetoskopem. Nagranie sesji psychoterapeutycznej jest przez wiele
0so6b traktowane jako cos bardzo wstydliwego, ze jest to zabieg intymnego ,wgladu”
w ukryte miejsce w ciele pacjenta, na co bezwzglednie wymagana jest zgoda obu stron
— badajgcego i badanego. Odstuchiwanie nagranych sesji rowniez bywa uwazane za
czynno$c¢ trudng i niezbyt przyjemna, jak gdyby powtérka z przezytych juz doznan.

Procz powyzszych argumentéw wydaje sie tez wazne, ze wspdtczesnie duzym (acz
niewyartykutowanym wprost) problemem w wykorzystywaniu fonografii w celach doku-
mentowania i ulepszania terapii, zwtaszcza psychologicznej i psychiatrycznej, moze by¢
sprawa bezpieczenstwa nagran. Ani gabinety lekarskie, ani tym bardziej prywatne gabi-
nety psychoterapeutdw nie sg wyposazone w srodki gwarantujgce bezpieczenstwo prze-
chowywanych tam danych. Kazda osoba zyjgca w XXI w. ma $wiadomos¢ lub gteboko
ukrytg podswiadomose, ze nagranie jest praktycznie niezniszczalne. Od chwili powsta-
nia, poprzez nieskonczone mozliwosci kopiowania, nagranie staje sie bytem w dowol-
nej liczbie egzemplarzy, z ktérych kazdy moze nieoczekiwanie wytoni¢ sie w dowolnym
miejscu na kuli ziemskiej. Rzecz raz nagrana — bezpowrotnie wymyka sie spod kontroli
wiasciciela i rozpoczyna wtasny, niezalezny zywot. Co do unicestwiania nagran — kasujac
nagranie, nigdy nie mamy pewnosci, czy zniszczeniu uleglty wszystkie istniejgce jego ko-
pie, a w szczegolinosci czy zostato ono trwale usuniete z pamieci dyskowych (nadpisane)
W sposob uniemozliwiajgcy jego odzyskanie. W potgczeniu z mozliwosciami edycyjnymi
dzwieku — nagranie moze stac¢ sie narzedziem manipulaciji, ktérej skutki moga by¢ catkowi-
cie niepozadane. A zatem — w przypadku nagran — tajemnica lekarska zalezy juz nie tylko
od etyki osoby, ktérej sie dane powierzyto, ale tez od fizycznej odpornosci gabinetu na wia-
mania i ataki hakerskie. Co wiecej — z badan ankietowych potencjalnie mogtoby okazac
sie, ze spoteczne przyzwolenie na wyciek wynikow analitycznych na papierze (np. zwyktej
analizy krwi) jest wieksze niz na wyciek nagran z sesji terapeutycznych, gdyz konsekwen-
cje kradziezy takich nagran wydajg sie dotkliwsze dla pacjentéw ze wzgledu na trwaty
uzytek medialny, jaki mozna z nich zrobi¢. Powyzsza sytuacja zdecydowanie wptywa na
ograniczony zakres stosowania nagran w terapiach psychologicznych i psychiatrycznych.

Jezeli chodzi o opinie samych terapeutéw — zdania réwniez sg podzielone, w szcze-
golnoéci z tego wzgledu, ze w XXI w. nalezy liczy¢ sie z mozliwoscig bycia nagranym
z ukrycia przez pacjenta. Jest nieskonczenie wiele przyczyn, dla ktérych nagrywanie
spotkan z pacjentami jest kontrowersyjne, dlatego ciggle jeszcze — mimo bezwzgled-
nych atutdéw — nie jest powszechnie praktykowane, ani tez nie wypracowano odpowied-
nich metod i propedeutyki tego zagadnienia. W zasadzie kazdy dziata w tym zakresie
na wiasng reke (por. Aveline 2007)37. Na anonimowe pytanie, czy pacjent moze nagry-

87 The use of audio and videotape recordings in supervision of dynamic psychotherapy is controversial.
Recordings give direct, factually correct access to the therapy session which cannot be matched by the
common, indirect method in supervision of recollection. The arguments for and against taping are present-
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wac lekarza z ukrycia, zadane ekspertom na jednym z amerykanskich portali, uzysku-
jemy nastepujgce wypowiedzi®e:

John Fiorello, psycholog, konsultant kliniczny:

W USA kazdy stan ma swoje przepisy dotyczace nagrywania rozmoéw. W stanie Nowy
Jork tylko jedna osoba w rozmowie musi zosta¢ poinformowana, ze jest nagrywana. Je-
§li chodzi o poufnos$¢, mozna dyskutowac o swoich sesjach terapeutycznych z dowolng
osobg, a w razie potrzeby odtworzy¢ nagranie na forum ogoélnoswiatowym. Prawdziwe
pytanie brzmi, dlaczego kto$ chce potajemnie nagra¢ sesje leczenia lub zarzadzania
medycznego. Lekarz nie powinien czu¢ oporu przed nagraniem sesji, z ktérej ktos chce
odtworzy¢ fragmenty, aby utrwali¢ pamie¢. Wiekszym problemem jest potrzeba robienia
tajemnic przed lekarzem. Jesli ktos uwaza, ze jego doktor zachowuje sie w sposoéb nie-
etyczny ichce go ,ztapac”, nie musi robi¢ nagran z ukrycia, skarga do rady licencyjnej
rozpocznie dochodzenie®.

David McPhee — doktor psychologii, biegty sgdowy, byty konsultant:

Nagrywanie z ukrycia sesji terapeutycznych jest podstepne, a nawet odrazajgce. To brutalna
inwazja i zagrozenie integralnosci catej terapii. Nie ma problemu, jesli obie strony sie zgadzajg*°.

Brian Turner — zawodowy psychoterapeuta, Leeds, Wielka Brytania:

To zalezy od kraju. Samo nagrywanie nie jest nielegalne, ale w Wielkiej Brytanii nie by-
toby dopuszczalne w sadzie bez zgody wszystkich stron. Jesli kto$ chce nagra¢ sesje,
powinien poprosi¢ terapeute o zgode, a jesli ktos ma problem z zaufaniem terapeucie,
powinien znalez¢ takiego, ktéremu bedzie ufac*'.

ed and the conclusion is reached that tapes are an essential aid in supervision. They facilitate the close
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examination of process and technique. Discrepancies between the recollected account and the record are
highlighted, not with the purpose of showing up the deficiencies of the therapist but as phenomena that
have meaning and significance. How the therapist deals with transference and emotionally-charged issues
can be seen and discussed. Perhaps their greatest value is in private review by the therapist. The meaning
of being taped needs to be carefully considered and monitored by the therapist. Taping should be used
selectively and sensitively. Careful attention needs to be given to consent, confidentiality and the security
of the tapes. Advice is given on how to make recordings.” (Aveline 2007: abstract).

Wypowiedzi pochodzg ze strony https://www.quora.com/Is-it-illegal-to-secretly-record-the-sessions-you-
have-with-a-psychiatrist-or-therapistd (dostep: 14 listopada 2019 r.).

,Different states have different laws regarding recording conversations. In NJ, only one party in the conn
versation needs to be informed that it's being recorded so no. As far as confidentiality, you're free to dis-
cuss your sessions with anyone you choose so you could play the recording for the world if you wanted.
Now the real question is why you'd want to secretly record a therapy or med management session. Your
doctor should have no issue with you recording a session that you might like to play back parts to jog your
memory. If you feel the need to keep secrets from your doctor it's a larger issue that should be worked
through. Alternately, if you feel your doc is acting in an unethical manner and want to «catch» him/her, you
don't have to do anything so elaborate, a complaint to the licensing board will open an investigation”.

~Secretly recording your sessions is sneaky- creepy in the extreme. To me it would feel like a rude invasion, and
a threat to the integrity of your therapy because of the intrusion. No problem recording me, if we both agree”.
,Depends on the country. Not illegal but it would not be admissible in court without the other parties conn

sent in the UK. | would if you wish to record a session ask for consent from the therapist and if you have
trouble trusting the therapist then find one you can”.



Jak wida¢ z powyzszych wypowiedzi — jedna prosta czynnos¢ nagrania budzi wiele
kontrowersji w réznych obszarach.

Kontynuujgc watek ,prawny” nagrania, warto dodac, ze w Polsce w sgdownictwie
dopuszcza sie uzycie dowodu z nagrania pozyskanego bez zgody i wiedzy nagrywa-
nego, kiedy wartosci, ktore ten dowdd ma chroni¢, przewyzszajg wartosci chronione
przez sam zakaz nagrywania z ukrycia. To oznacza, ze w polskim prawie nie istnieje
pojecie ochrony prawa do prywatnosci lub wizerunku ponad wszystko. Nie ma tez po-
trzeby roztrzgsac na zapas kwestii autentycznosci takiego nagrania. Owszem, mozna
mie¢ uzasadnione obawy, ze przed sgdem mogg znalez¢ sie nagrania zmontowane
czy jakkolwiek zmanipulowane, szczegdlnie w procesie cywilnym, gdzie inicjatywa
dowodowa nalezy w zasadzie wytgcznie do stron procesu. Jednakze postepowanie
dowodowe jest w polskim procesie historycznie tak skonstruowane, ze jedno — chocby
nawet fatszywe — nagranie nie powinno decydowac¢ o wyniku catego procesu. Sad jest
zobowigzany ocenia¢ catos¢ materiatu dowodowego, a takze kontekst i wage kazdego
dowodu z osobna.

Wymienione dotad aspekty fonografii czynity jg przez wiele lat trudng do zastoso-
wania na gruncie naukowym. Wsréd rozmaitych, czesciowo juz omowionych przyczyn
takiego stanu rzeczy wskazac¢ jednak nalezy pierwszg i nadrzedna, dla ktérej fonografia
porusza sie zaledwie po obrzezach nauki, nie wychodzgc poza dorazng rejestracje.
Jest to jej wybitnie artystyczny, a co za tym idzie — subiektywny charakter. Kazda
nauka winna sta¢ na gruncie obiektywizmu i neutralnosci badawczej. Istotng za$ prze-
szkodg, dla ktérej fonografia — rozumiana jako wierne utrwalanie dzwieku — nie mogta
w peti wspomagac zadnej z dziedzin nauki, jest jej subiektywnos$¢. Nagranie dzwieko-
we z natury rzeczy nie jest neutralne. Nagranie jest albo subiektywne, albo przy-
padkowe, ale nigdy neutralnie obiektywne. Mylgcy jest obiegowy poglad, ze przeciez
,my tylko dokonujemy rejestracji dzwiekowej” jako formy obiektywnego utrwalenia zdaf
rzen dzwiekowych.

Fakty sg takie, ze obraz fonograficzny w istotny sposéb zalezy od wielu czynnie
kow, ktore rzutujg na koncowe efekty. Te zas mogag by¢ skrajnie rozne: poczgwszy od
catkowitej katastrofy dzwiekowej, poprzez liczne stany ,posrednie”, az po wspaniate
nagrania oddajgce niemal realnie aure dzwiekowg w najdrobniejszych detalach. Tym
witadnie rozni sie czynno$¢ artystyczna, jakg jest nagrywanie, od czynnosci technicz-
nej, jakg jest np. badanie sprawnosci hamulcdw pojazdu. Badajgc pojazd, wykonujemy
Scisle procedure, ktdra — niezaleznie od osoby przeprowadzajgcej badanie, stosowa-
nych urzgdzen, pomieszczenia, w ktérym sie to robi, itd. — zawsze jest powtarzalna
i niezaleznie od liczby powtdrzen — daje ten sam wynik. Tymczasem nagranie pojazdu
—w zaleznosci od wielu czynnikdw (z fantazjg nagrywajgcego wigcznie) — daje pule roz-
maitych efektow, z ktérych kazdy jest bezwzglednie inny. Mimo tego oczywistego faktu
niezmiennie od 140 lat znajdujg sie osoby usitujgce sprowadzi¢ fonografie do czynnosci
czysto technicznej i udowodni¢ jej nieartystyczny charakter®?,

42 Na gruncie nauki polskiej taka polemika miata miejsce w latach 1968-1982. Autorzy odmawiajacy opera-
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Najdawniejszg, ale trudno powiedzie¢, czy pierwszg w historii, eksplikacje tego

pogladu znajdziemy w dziele Béli Balazsa Theory of the Film, opublikowanym po raz
pierwszy w roku 1930:

43

Nasz aparat dzwiekowy rejestruje dzwiek doktadnie iodtwarza go z akceptowalng
wiernoscig. Ale ani nasze mikrofony, ani gtosniki nie mogg subiektywnie ksztattowac
dzwiekdw, w taki sposob jak kamera moze wptywac na wizualny ksztatt rzeczy. Jesli
dwaoch operatoréw o réznej indywidualnosci artystycznej sfotografuje to samo wzbu-
rzone morze, powstate zdjecia mogg by¢ zupetnie inne. Ale akustyczna reprodukcja
tego samego wzburzonego morza bedzie zasadniczo taka sama, a jedyne roéznice to
takie, ktore wynikng z przyczyn technicznych. Realizator dzwieku nie ma mozliwosci
prezentowania tego samego dzwieku na rézne sposoby, zgodnie z wtasng osobowo-
cig artystyczng. Sciezki dzwiekowe zarejestrowane przez dwdch inzynierow dzwie-
ku w tych samych warunkach technicznych nie mogg wykazywac¢ takich indywidual-
nych réznic. Dlaczego? Czy to tylko z powodu niedoskonatosci technicznych naszego
wspotczesnego aparatu rejestrujgcego, czy tez istniejg inne, gtebsze powody zwigel
zane z samg naturg dzwieku lub charakterem naszego stuchu? [...] Ujecie filmowe
nie tylko reprodukuje, ale takze tworzy. Ale ekspresja w nagraniu dzwiekowym jest
nie wieksza i nie mniejsza niz wiernie odtworzony gtos aktora. Rezyser dzwieku nie
robi nic ponad nagrywanie i odtwarzanie; nie moze subiektywnie wptywa¢ wtasng
0sobowoscig na obraz dzwiekowy za pomoca punktu widzenia lub uje¢ mikrofonowych.
A tylko mozliwos¢ takiego subiektywnego wptywu databy inzynierowi dzwieku pole
do artystycznej ekspresji. Ksztattu i konturu dzwiekéw nie mozna zmienia¢ poprzez
zmiany perspektywy tak jak zmienia sie fizjonomie obiektéw wizualnych pod réznymi
katami. Dzwiek nie ma ,kgtow”. Ten sam dzwiek dochodzgcy z tego samego miejsca
nie moze by¢ nagrywany na rozne sposoby. A jesli realizator dzwieku nie ma wolnego
wyboru miedzy wieloma mozliwosciami, jego nagranie pozostanie mechaniczng repro-
dukcjg i niczym wigcej (Balazs 1952: 215-216)4.

torom dzwieku atrybutu tworcy to M. PoZniak-Niedzielska (1968) oraz J. Serda (1970). Uzasadniong po-

lemike z nimi podjat Antoni Gryzik, wskazujac m.in. ze: ,wnioski autorow [tj. Pozniak-Niedzielskiej i Serdy
—A.R] w przedmiocie, o ktéry chcg sie spierac, nie znajdujg uzasadnienia w materiale, ktéry postuzyt im
do analiz” (Gryzik 1982: 215).

,Our sound apparatus records sound accurately and reproduces it with tolerable fidelity. But neither our
microphones nor our loudspeakers can subjectively mould the sounds as the ordinary camera can influ-
ence the visual shape of things. If two cameramen of different artistic individuality photograph the same
stormy sea, the visual pictures that result may be completely different. But the acoustic reproduction of
the same stormy sea will be substantially the same, the only differences that may appear being due to
technical causes. The sound engineer has no possibility of presenting the same sound in different ways,
according to his own artistic personality. [...] the sound tracks recorded by two sound engineers in the
same technical conditions cannot show such individual differences. Why? Is it due only to the technical
imperfections of our present-day recording apparatus or are there other deeper reasons inherent in the
very nature of sound or the nature of our hearing? [...] The cinematic shot does not merely reproduce, it
also creates. But in a sound record there is no more and no less expression than is put into it by the voice
of the actor and faithfully reproduced by the sound camera. The sound engineer does nothing more than
record and reproduce; he cannot project the subjectivity of his own personality into the sound picture by
means of viewpoint or set-up. But only the possibility of such subjective influences would afford the sound



Teza postawiona przez Balazsa jest catkowicie chybiona. Trudno powiedzie¢, czy
librecista Béli Bartdka, czynigcy wiele ogolnie trafnych spostrzezen na temat sztuki file
mowej, sformutowat powyzsze niecelne uwagi na temat dzwieku z braku osobistych
doswiadczen czy tez z braku literatury przedmiotu, ktéra w owym czasie istniata tylko
na terenie USA i tylko w Scisle branzowych czasopismach. Dzi$ kazdy, kto ma za sobg
chocby elementarne doswiadczenia nagraniowe, wie, jak duzo w obrazie fonograficz-
nym zmienia choc¢by ustawienie mikrofonu, ustawienie muzykéw wzgledem siebie,
otoczenie akustyczne czy odlegtos¢ zrodfa dzwieku od mikrofonu, nie wspominajgc
o takich szczegotach jak strojenie charakterystyki czestotliwosciowej magnetofonu czy
uzycie urzadzen peryferyjnych jak filtry, pogtosy, kompresory. Dywagacje Balazsa wy-
dajg sie tym dziwniejsze, ze szczegolnie duze mozliwosci kreaciji daje wiasnie realizacja
dzwieku w filmie, gdzie ostateczne brzmienie ogranicza juz tylko czas i budzet prze-
znaczony na postprodukcje. Kto z czytelnikdw wie, jak brzmi przelatujgcy dementor*
albo jaki dzwiek wydaje rézdzka? Te i podobne dzwieki nalezg do oceanu kreacji, ktorej
dokonuje sie w sposdb zupetnie nietechniczny. Z dzisiejszej perspektywy, po filmach
takich jak: seria Harry Potter, Avatar, Matrix, Nowy poczatek, Gwiezdne wojny itp., wi-
dac¢, ze Balazs trafit jak kulg w ptot. Ale nawet biorgc pod uwage realia lat 30. XX w.
i nawet uwzgledniajgc, ze mowa o prostym nagraniu wspomnianego wyzej wzburzo-
nego morza, jest to teza niezrozumiata, gdyz Swiat miat juz za sobg nie tylko pierwsze
filmy z uzyciem sound-designu, ale stat u progu pierwszych projekcji z dzwiekiem prze-
strzennym! 4% O daleko zaawansowanych mozliwosciach kreacji dzwieku Swiadczyty
tez znane i uznane na catym $wiecie nagrody Oscara przyznawane za dzwigk w filmie
doktadnie od 1930 r. tj. od roku publikacji dzieta Balazsa.

Wysoce subiektywne mozliwosci nagrywania dzwieku raportowat w nieco pozniejt
szym czasie George R. Groves?*® w artykule pt. The Soundman, w ktorym odnajdujemy
refleksje catkowicie przeciwng do stéw Béli Balazsa:

Wprowadzenie dzwieku do filmu spowodowato rewolucyjne zmiany w catym przemy-
Sle filmowym. [...] W czasie dwudziestu lat rozwoju nastgpito wiele zmian jakosciowych
w personalnej obsadzie ekip. Z pewnoscig jedng z bardziej znaczacych jest przeobra-

engineer scope for artistic self-expression. The shape and outline of sounds cannot be changed by vary-
ing angles. Sound has no ‘angles’. The same sound coming from the same point cannot be recorded in
different ways. But if the sound engineer has no free choice between many possibilities, his recording will
remain a mechanical reproduction and nothing else”.

44 Posta¢ fantastyczna z serii ksigzek J.K. Rowling o matym czarodzieju Harrym Potterze.

45 Pierwszym filmem zrealizowanym i wyswietlanym w wersji wielokanatowej byta Fantasia Walta Disneya
pokazywana w kinie objazdowym pomiedzy rokiem 1940 a 1942 w USA, Brazylii, Argentynie, Kanadzie,
Wielkiej Brytanii, Australii, Irlandii, Szwecji iwielu innych krajach. Pierwszym w historii dzwigkiem
wielokanatowym synchronicznym z obrazem byt krotki, probny zapis A. Blumleina z 1938 roku przedst-
awiajacy to, co akurat dziato sie za oknami jego laboratorium, tj. przejazd lokomotywy z lewej strony okna
na prawa.

46 George Robert Groves — (1901-1976) amerykanski operator dzwieku brytyjskiego pochodzenia, jeden
z pionieréw kina dzwiekowego — realizator dzwieku do pierwszych filméw dzwiekowych: Don Juan
i Spiewak jazzbandu (niewymieniony w napisach). Zdobywca dwéch Oscardw za najlepszy dzwiek w fil-
mach Sayonara i My Fair Lady. Sze$ciokrotnie nominowany do Oscara.
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zenie operatora dzwieku z cztowieka matematyki, obwodéw elektrycznych, gadzetéw
technicznych iobcego jezyka decybeli w artyste, w ktérego rekach spoczywa petna
dramaturgia $rodkdéw wyrazu, jakg moze nada¢ dzwiek wspodtczesnym filmom (Groves
1947: 220)%,

Refleksje George’a R. Grovesa podziela rowniez inny autor tamtego czasu, profesor

Uniwersytetu Nowojorskiego, dr Frederic Thrasher. W swej ksigzce pt. OK for sound
opublikowanej w 1946 r. stwierdza on, ze:

Duze udoskonalenia technologiczne ostatnich 20 lat uproscity prace operatora dzwigku,
ale czynnik ludzki nie moze by¢ zastgpiony przez maszyne. [...] Za ludzmi stoi dtuga trady-
cja inwencji tworczej i kreacji i to oni pierwsi wiedzg, jak kreatywnie wykorzysta¢ zdobycze
techniki, aby wzrastat artystyczny potencjat ich pracy (Thrasher 1946: 229)48,

Wspomniany wyzej Groves podaje rowniez wiele przyktadow, jak ponadtechniczny

wktad rezysera dzwieku wptywa na ostateczny ksztatt filmowych postaci kreowanych
gtosem aktora. Padajg przyktady prowadzenia podczas kilku tygodni zdjeciowych gto-
Su postaci starzejgcych sie; monitorowania i pilotowania w czasie kilku tygodni zdje¢
logicznych ciggdw i nastepstw zmian tembru gtosu, jego gtosnosci, tempa, intensywno-
&ci; prowadzenia postaci ,dualnych” — jeden aktor odtwarza dwaoch réznych bohaterdw,
dwa r6zne charaktery, ktére wprawdzie wygladajg tak samo, ale dzwiekowo sg catko-
wicie inne. W konkluzji czytamy:

47

48

49

Aktor uswiadamia sobie, ze jego gtos jest jego najpotezniejszym narzedziem w tworzeniu
postaci i to wtasnie operator dzwieku jest osobg, do ktérej w tej materii bedzie sie zwracat
po pomoc, wskazowki i uwagi. Tylko bliska wspotpraca rezysera, aktora i dzwiekowca
i subtelna interakcja miedzy nimi prowadzi film do szczesliwego zakonczenia produkcji
(Groves 1947: 228)4°,

,With the introduction of sound into motion pictures, revolutionary changes took places in all branches of

the industry. [...] During the twenty years of its growth, therefore, it is to be expected that the sound pic-
ture would produce many and varied changes in the personnel manning its production staffs and crews.
By no means the least significant of these has been the evolution of the sound engineer from a man of
mathematics, transmission circuits, recording equipment and gadgets, with a foreign language of deci-
bels and gammas, to the artist in whose hands rests the full dramatic impact which sound can impact to
the motion picture of today”.

,Major technological improvements during the last 20 years have simplified their [sound engineers] jobs,
but the human element cannot be replaced by the machine. [...] Behind them is a long tradition of inven-
tion and showmanship, and they are the first to recognize and appreciate that the scientific discoveries
which created the sound film have increased the artistic potentialities of their work”.

,The actor realizes that his voice is probably his most essential tool in reproducing these behavior patterns
and it is to the soundman, therefore, that he looks for advice, assistance, and criticism in his efforts to
create the inner life of the character he is portraying. Only by the closest cooperation among the director,
the actor, and the soundman, and by the free and tactful interchange of ideas between them, can the last
foot of film be sent to the laboratory”.



Dzi$, z perspektywy minionych lat wida¢, ktorzy z powyzszych autorow sie nie mylili
w ocenie swoich wrazen. Ale jeszcze 30 lat temu istniato przekonanie, iz ,rola rezysera
muzycznego w nagraniu jest wcigz niedoceniana, on sam czesto niezauwazany” (Ko-
minek 1986: 295). Obecnie réwniez mozna spotkac sie tu i dwdzie z takg opinig, jednak
sg one coraz rzadsze z uwagi na istotny rozwdj home-recordingu® i wielo$¢ jednost-
kowych doswiadczen. Poprzez ogromng dostepnos¢ sprzetowo-aplikacyjng zarbwno
jezyk, jak i Swiat rezyserii dzwieku przestat by¢ tak hermetyczny jak kiedys.

Ze wzgledu na subiektywny, artystyczny charakter wszelkich dziatar fonograficznych
wydaje sie zatem rozsgdne wydzielenie w przysztosci dwodch odrebnych typow nagran.
Pierwszy podtyp, nazwijmy go TECH-REC, to nagrania realizowane dla potrzeb nauki,
ktore bytyby Scisle powtarzalne i sparametryzowane w standardzie ogdlnoswiatowym,
a w ktérych odrzucamy wszelkie Srodki artystyczne na rzecz najwyzszej poprawnosci
technicznej i najwiekszej powtarzalnosci parametrycznej. Przeciwnie do drugiego pod-
typu, nazwijmy go ART-REC, 1j. nagran artystycznych, w ktérych mamy swobode sprze-
towo-koncepcyjng, dopuszczamy btedy techniczne, liczac sie z koniecznoscig powto-
rzenia nagrania, zas priorytetem stajg sie walory artystyczne, ktére nie tylko pozwalajg
zarejestrowac najwierniejszy obraz zrodta dzwieku, ale tez dajg mozliwos¢ jego zado-
walajgcej publikacji w przysztosci. Koncepcja takiego podziatu wigze sie z rolg dokony-
wanych nagran — dotychczasowe doswiadczenie wskazuje bowiem dwojaki ich zywot:
cze$¢ z nich to nagrania, ktére same w sobie sg celem (jak to ma miejsce w muzykologii)
i reszta, ktdra stanowi tylko $rodek do jakiegos celu, ktérym jest np. pomiar lub analiza.
W przypadku tych pierwszych zachodzi duze prawdopodobienstwo graniczace z pew-
noscig, ze beda publikowane. Te drugie powinny by¢ typowym materiatem badawczym,
a wiec nie powinny wprowadza¢ zadnych psychoakustycznych zaleznosci. Mogtoby sie
bowiem okaza¢, ze np. w przypadku badan politologicznych czy socjologicznych bazu-
jacych na testach audiowizualnych — grupa odstuchowa, dokonujgc oceny badanego
podmiotu lub przedmiotu, zostaje w nieuswiadomiony sposob zwiedziona jakgs cechg
dzwieku, ktorej obecnos¢ czyni wynik catego badania zafatszowanym. Otwartym pozo-
staje zas pytanie, czy nagranie w ogole da sie sparametryzowac¢ do formuty TECH-REC.

Jak zatem wyglada przysztos¢ fonografii dziatajgcej na rzecz nauki? Czy nalezy
sie spodziewac rychtego konca tej i tak nieznacznej koegzystencji? Z pewnoscig nie.
Z kazdym rokiem wida¢ coraz wyrazniej, ze fonografia bedzie miata niematg role do
odegrania w przysztej nauce. Przede wszystkim problemy technologiczne, jakie sie
z nig dotgd wigzaty, zostaty w duzej mierze wyeliminowane. Bogactwo sprzetowe po-

50 Home-recording — praktyka realizowania petnoprawnych komercyjnie nagran w prywatnych domach,
a nie w profesjonalnych studiach nagraniowych. Praktyka ta stata sie mozliwa dzieki ogromnemu wzro-
stowi dostepnosci zrodet wiedzy i wymiany doswiadczen o nagrywaniu i miksowaniu dzwieku przy jed-
noczesnym zalewie rynku konsumenckiego sprzetem o quasi-profesjonalnej jakosci w akceptowalnych
dla pojedynczych oséb cenach. Najwiekszy wptyw na rozwdéj home-recordingu miato pojawienie sie
oprogramowania bedgcego metaforg studia dzwigkowego i zastepujgcego dwa najdrozsze i najwieksze
jego elementy, tj. konsolete i magnetofon wielosladowy, a w pdZzniejszym czasie (za pomocag wtyczek
programowych, tzw. plug-in) takze urzadzenia peryferyjne, jak korektory, kompresory, pogtosy i efekty.
Rozwdj tej praktyki w skali istotnej dla kultury muzycznej przypada na lata 90. XX wieku zardwno w USA,
jak i w Europie.
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zwala na bezproblemowy dobdr kazdego z elementéw toru fonicznego do wszystkich
sytuacji nagraniowych, a jego sprawnosc¢ i wytrzymatos¢ techniczng potwierdzajg naj-
bardziej wymagajgce warunki, jak np. nagrania z tzw. czarnych skrzynek czy nagrania
podwodne. Problemy etyczne i estetyczne prébuje na biezgco rozwigzywac wspotcze-
sna humanistyka. Przyszto$¢ stanowi wiec potgczenie najlepszej technologii, doswiad-
czen psychoakustyki z dostepnoscig cyfrowych technik analizy oraz miedzynarodowe;j
sieci www. To wifasnie otwiera przed fonografig catkowicie nowe obszary badawcze.
Wyobrazmy sobie na przyktad, ze pojedynczy biolog moze w krotkim czasie przepro-
wadzi¢ obserwacje ogromnego terenu poprzez instalacje duzej liczby rekorderdw (np.
100 sztuk, po jednym na kazde 10 km?), ktdre beda rejestrowaé dzwiek mikrofonem
dookdlnym przez 24 godziny na dobe, po czym przeslg go na wskazany serwer, na
ktorym algorytm analizujgcy wyszuka i oznaczy czas i miejsce wystgpienia badanych
lub poszukiwanych pojedynczych zdarzen dzwiekowych, np. odgtosu okreslonego
gatunku dzieciota czy puchacza. W ten sposéb mozna monitorowac¢ na wielkg skale
dowolne zjawisko posiadajgce reprezentacje akustyczng w kazdym ekosystemie bgdz
w Srodowisku technologicznym, nawet pod wodg, a takze w nocy i w warunkach utrud-
nionej widzialnosci®'.

Role przysztej fonografii naukowej wzmacnia¢ bedzie rowniez dawniej rzadko prak-
tykowana idea partnerstwa publiczno-prywatnego. Przyktadowo: dla duzego armatora
morskiego nie stanowi zadnego obcigzenia logistycznego wspétpraca z badaczami
prowadzgcymi obserwacije duzych ssakdw oceanicznych polegajgca na statej rejestra-
cji dzwiekdw z hydrofondw i przekazywaniu ich do dalszych badan. Trzeba tu przypo-
mnie¢, ze do odkrycia i rozpoczecia badan nad $piewem humbakéw doszto wtasnie
dzieki takiej inicjatywie. Okoto roku 1968 Katy i Roger Payne, matzenstwo naukowcéow
z dziedziny biologii akustycznej, poznali, poprzez wspdlng pasje, jaka byty wieloryby,
inzyniera marynarki wojennej Franka Watlingtona, ktéry zaprosit ich na swoj statek,
gdzie zademonstrowat przypadkowe nagranie, ktore okazato sie Spiewem humbaka.
Nagranie to powstato przy okazji prowadzenia hydrofonicznych obserwacji wrogich to-
dzi podwodnych i dato poczgtek dtuzszym obserwacjom $piewu humbaka. Same na-
grania ssakow morskich majg oczywiscie starszg tradycje, poczawszy od nagrania bie-
tugi w Kanadzie w koncu lat 40., poprzez dokonania pioniera w tym zakresie, Williama
Watkinsa, ktéry jako pierwszy skonstruowat sprzet do nagran podwodnych i zgromadzit
18000 nagran ssakdéw morskich. Ta oraz inne podobne kolekcje sg dzi§ sukcesywnie
udostepniane online, by stuzy¢ dalszym badaniom (Payne 1993: 1).

Dochodzimy w tym miejscu do kolejnego aspektu przysztej roli fonografii, jakim jest
zawartos¢ informacyjna nagran badawczych. W chwili obecnej informacje, jakg moz-
na wytuska¢ z nagrania w danej dziedzinie ogranicza sama natura tej dziedziny. Jak
wyjasniajg wprost autorzy jednego z projektdow badawczych nad waleniami®?, mimo

51 Autorka niniejszym dziekuje nieocenionej dr Dorocie Btaszczak za mozliwo$¢ przedyskutowania wielu
watkow wspotczesnej fonografii.

52 Pattern Radio: Whale songs dostepny na: https://experiments.withgoogle.com/patternradio (dostep:
9 stycznia 2020 r.)



pozyskania od lat 60. XX w. ogromnej ilosci materiatbw nagraniowych, wcigz wiele py-
tan pozostaje bez odpowiedzi. Dlaczego humbak spiewa? Co znaczg poszczegodine
melodie i rytmy? By znalez¢ odpowiedzi na te pytania, naukowcy otwierajg zbior na-
gran, czynigc eksploracje swobodng i mozliwg dla kazdego na Swiecie. W ten nowy
sposob poszukuje sie nie tyle bezposrednich odpowiedzi, ktérych uzyskanie jest mato
prawdopodobne, ile raczej inspiracji i powigzan pomiedzy dyscyplinami. Sprawdzanie
btednych hipotez rowniez sktada sie w tym przypadku na proces badawczy i nie jest
postrzegane jako strata czasu. Nalezy spodziewac sie, ze wiele innych dyscyplin w nie-
dtugiej przysztosci dostrzeze tu potencjat i skorzysta z takiej metody jako jednej z wielu
mozliwosci.

Rola fonografii w przysztej nauce bedzie wiec dwojaka — z jednej strony bedzie to
rola techniczna, marginalizujgca czynnik ludzki, wspierajgca i zwielokrotniajgca mozli-
wosci utrwalania i wiernego dokumentowania pewnych standw przy zatozeniu catko-
witej eliminacji wszelkich przeszkdd natury technicznej towarzyszacych jej dotad od
140 lat. Z drugiej — czynione bedg starania w kierunku ,jakosciowym”, tj. wykorzystujg-
cym wszystkie walory fonografii artystycznej w celu uchwycenia jak najwiekszej palety
szczegotdéw akustycznych i dokonania rejestracji mozliwie najpiekniejszej pod wzgle-
dem barwowo-przestrzennym.

Oba te kierunki bedg sie zywo rozwijaty, co wynika z przemian, jakie zachodzg w sa-
mej strukturze wspdtczesnej nauki w Swiecie. Mozna zaryzykowac teze, iz obecna for-
muta rozwoju naukowego uksztattowana w wyniku instytucjonalizacji i profesjonalizacii
nauki w drugiej potowie XIX w. jest na wyczerpaniu. Nauka w ujeciu tradycyjnym wydaje
sie bez perspektyw i podtrzymywanie dalszego jej rozwoju w obecnym ksztatcie orga-
nizacyjnym moze nie mie¢ sensu. Po pierwsze — kwestionuje sie dzi$ funkcjonowanie
nauki dla niej samej. Dzi$ istnienie nauki warunkowane jest jej przydatnoscig spotecz-
no-gospodarczg. Dalej — w XIX wiecznym modelu nauki nie przewidywano szerokiego
dostepu spoteczenstwa do zaawansowanej wiedzy, zas w wieku XX dostep ten byt
czysto formalny, co oznacza, ze w praktyce istniaty liczne utrudnienia i ograniczenia dla
0sob z ,zewnatrz”. Nawet i dzi$ spuscizne tej tradycji wida¢ w réznicy, jaka rysuje sie
np. w obszarze poziomu debaty spotecznej w spoteczenstwach supermocarstw post-
totalitarnych i spoteczenstwach supermocarstw demokratycznych. Wiek XXI przynosi
realizacje postulatu zwiekszenia udziatu spoteczenstw w postepie naukowym, przynosi
demokratyzacje nauki. To wiasnie na tej fali w maju 2000 r. Departament Obrony USA
odtajnit catg technologie GPS, powodujac rewolucje logistyczng nie tylko dla przedsie-
biorstw, ale i dla kazdego pojedynczego obywatela®s.

58 System GPS byt stopniowo udostepniany autoryzowanym uzytkownikom wojskowym od poczagtku lat
osiemdziesiatych z btedem wyznaczania pozycji poziomej wynoszgcym mniej niz 10 m, ale uzytkowni-
cy cywilni zaczeli domagac sie dostepu do systemu, gdy tylko wymiary i ceny odbiornikéw zmalaty do
akceptowalnych wartosci. Taki dostep uruchomiono wigc w wersji SPS (Standard Positioning Service)
z tzw. ograniczonym dostepem S/A (Selected Availability), w ktérej btad wyznaczania pozycji wynosit
500 m, pdzniej 100 m, za sprawg celowego natozenia zaktdcenia doktadnosci pozycjonowania obiektow.
Zniesiono je dopiero w 2000 roku, czynigc jednoczesnie caty system powszechnie dostepnym i darmo-
wym. Wyczerpujace informacje na ten temat znajdzie czytelnik pracy Roberta A. Rameya (Ramey 2000).
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Pojawia sie takze kulturotwércza rola nauki, co oznacza, ze osiggniecia naukowe
wykorzystujg artysci, badz jako inspiracje, badz wprost, jako cytaty. Cata wspoétczesna
nauka jest na biezgco komentowana artystycznie i oceniana moralnie przez pisarzy,
muzykow, performerdw i innych. W XXI w. oczekuje sie rowniez prowadzenia dziatalno-
Sci naukowej wielotorowo, tzn. dla jednego zadania naukowego okresla sie wiecej niz
jeden cel i tak dopasowuje warsztat, aby moc wskazane cele rownolegle realizowac.
Oczywiscie przy tak sformutowanych warunkach brzegowych nagrania zyskujg na zna-
czeniu — skoro organizuje sie wyprawe na dno Rowu Marianskiego, to nie tylko po to,
zeby zobaczy¢, jak tam jest, ale tez, zeby to ustyszec.

Zjawisko globalizacji — konwencjonalnie opatrzone negatywng metkg ,szkodnika”
— zyska te pozytywng strone, ze prawdopodobnie w niedalekiej przysztosci zakonczy
w nauce myslenie lokalne (w sensie geograficznym). Ogromnego znaczenia nabiorg
projekty badawcze obejmujgce catg planete oraz projekty ujmujgce dang gatgz nauki
jako jeden swiatowy organizm. W XIX i XX w. przyjmowato sie, zwtaszcza w humani-
styce, ze na dany, ,lokalny” geograficznie temat nie moze wypowiadac sie osoba, ktéra
danej lokaciji fizycznie nie odwiedzita. Wiek XXI przynosi mozliwos¢ prowadzenia badan
onling, a tym samym zwieksza potencjat Swiezego spojrzenia i pozwala wytapac kore-
lacje pomiedzy odlegtymi punktami Swiata5*.

Radykalnej zmianie bedzie musiat ulec model edukacyjny, w ktérym wsrdd uczg-
cych sie oraz nauczajgcych nastgpi silniejsze niz dzis powigzanie teorii z dziataniami
w praktyce. Prawdopodobnie réwniez z edukacyjnej areny znikng w wiekszosci audio-
wizualne rejestracje konferencyjne, ktére z wyjgtkiem by¢ moze np. nagran przebiegu
operacji po prostu mogg nie wytrzymac (podobnie jak podreczniki) proby czasu i per-
cepcji kolejnych generacji. Wszystko to sprawia, ze nauka w progu XXI| w. staneta wo-
bec koniecznosci gruntownych reform.

Nowa nauka bedzie musiata porzuci¢ dziatania badawcze samo-sie-stanowigce na
rzecz czynienia rozmaitych dodatkowych pozytkdéw. Kosztownose i czasochtonnose
badan, zwtaszcza terenowych, bedzie skfaniata do szukania formut wielopozytecze
nych i wielowgtkowych. Humanistyka zajmie sie dylematami technicznymi i na odwrot,
co oczywiscie pociggnie za sobg poszerzenie kompetenciji®®. Ekipy badawcze — co

54 Na poparcie tej tezy mozna przywota¢ stowa prof. Wtodzimierza Boleckiego w rozmowie z Grzegorzem
Filipem (Humanistyka zyje w krwiobiegu zmian modernizacyjnych, serwis Forum Akademickie https://
prenumeruj.forumakademickie.pl/fa/2014/05/humanistyka-zyje-w-krwiobiegu-zmian-modernizacyjnych/
(dostep: 1 listopada 2019 r.): ,Z mojego doswiadczenia recenzenta wynika jednak, ze w humanistyce
[polskiej] duza czes¢ projektdw, a mowimy przeciez o elicie naukowej, ma charakter wtérny wobec tego,
co sie robi na $wiecie. Projekty czesto sg przegladowe, nie majg wtasnej problematyki, ,$wiecg odbitym
Swiattem”, nowatorstwo proponowanych rozwigzan jest niewielkie, czyli proponuje sie tematy o niskim
stopniu oryginalnosci intelektualnej czy metodologicznej. Nadzieja w mtodych badaczach. Protesty [pol-
skich srodowisk naukowych] dotyczg pisania wnioskow w jezyku angielskim. Ale jesli chcemy wyttuma-
czy¢ naszym partnerom z innych krajow, czym sie zajmujemy, to w jakim jezyku mamy to zrobi¢? Argu-
ment, ze polskie prace z zakresu humanistyki mogg ocenic tylko Polacy, jest niepowazny. Poza tym wiele
zagadnien humanistycznych ma charakter miedzynarodowy. Sieganie po recenzentow zagranicznych
pozwala wyjs¢ poza granice matych srodowisk naukowych, otworzy¢ je na zewnatrz”.

55 Humanistyke technologiczng od ¢wier¢ wieku wida¢ wyraznie w wielu obszarach zycia. Implementac-
ja wynalazczosci w petni uwzglednia poszczegolne docelowe grupy spoteczne, jak: osoby niepetnos-



juz dzieje sie na Swiecie — bedg multidyscyplinarne, a nagrania dzwiekowe stang sie
jedng ze standardowych procedur. Formuta nowej nauki moze zmieni¢ robwniez porn
dejécie do popularyzacji wiedzy. Dotad byty to ksigzki i artykuty popularnonaukowe,
audycje radiowe i telewizyjne, pogadanki itp. Nowa nauka bedzie sie rozprzestrzeniata
sieciowo, umozliwiajgc szeroki dostep do surowych danych lub danych opracowanych
tylko czesciowo. W tej sytuacji pozyskiwane i publikowane nagrania bedg musiaty
reprezentowac pewien minimalny, wymagany warunkami publikacji poziom merytorycz-
no-techniczny, co nie miato miejsca nigdy wczesniej, gdy kazdy zbierat nagrania tylko
na swoj osobisty lub wewnatrzinsytucjonalny uzytek, nie majgc nigdy na wzgledzie ich
rozpowszechniania.

Nie tak dawno, bo w roku 1980, Jurgen Habermas, snujgc rozwazania na temat
nowoczesnosci, podsunat®® pytanie, ,czy tradycje w nowoczesnym $wiecie moga prze-
trwac bez poteznej ostony ze strony ministerstw kultury?”. Ot6z wydaje sie, ze w nowej
formule nauki rola ministerstw zmaleje, poniewaz czes$¢ wiedzy rozpierzchnie sie wsréd
obywateli. W nurcie nowej nauki bedg sie rozwijaty nowe formuty badawcze, takie jak
np. tzw. citizen science — nauka obywatelska, czyli badania naukowe prowadzone przy
znacznym wspotudziale osdb niezwigzanych zawodowo ze Swiatem nauki, tzw. zyczli-
wych amatoréw tematu. Bez wdawania sie w szczegoéty formuty citizen science mozna
powiedzie¢, ze rbwniez itu nagrania bedg odgrywaty dosc¢ istotng role. Wspomniany
wczesniej Pattern Radio: whale songs jest jednym z wielu ogdlnoswiatowych projektow

prawne, najmtodsi, osoby leworeczne itd. Przyktadowo farmacja | pot XX w. nie poswiecata zbyt wiele
uwagi skutecznosci lekow w sensie psychologiczno-praktycznym, skutkiem czego np. leczenie dzieci
wigzafo sie ze znacznie wiekszg niedogodnoscig i znacznie mniejsza skutecznoscia niz dzisiaj. Podobnie
motoryzacja, ktorej start i rozwoj zawdzieczamy gtéwnie fizykom, przez lata rozwijata sie z pominieciem
aspektu psychologiczno-spotecznego. Rozwigzywanie wielu problemodw zwigzanych z jej bezpieczenst-
wem podijeli dopiero humanisci na gruncie nauk psychologicznych i spotecznych. Skutek tego mariazu
jest pozytywny — przy stale rosngcej liczbie pojazdéw maleje liczba wypadkéw ze skutkiem smiertel-
nym. Ta zaleznos¢ w liczbach wyglada przyktadowo w Polsce tak, ze zgodnie z danymi statystyczny-
mi Komendy Gtéwnej Policji w roku 1975 byto w Polsce ok 1.502.700 pojazdéw, na ktére przypadto
39.404 wypadki, w ktorych zginety 5633 osoby. W roku 2012 byto w Polsce ok 21.922.000 aut, na ktore
przypadto 37.046 wypadkow, w ktérych zginety 3571 oséb. To wcigz duzo, ale ogdlny efekt spoteczny
jest taki, ze w roku 1975 statystycznie co 266 pojazd zabijat uczestnika ruchu drogowego, podczas gdy
w 2012 r. jest to tylko co 6.138 pojazd, co obrazowo oznacza poprawe bezpieczenstwa o 1800%. Jezeli
chodzi o stricte dzwiek, to szczegdlnie duzo przemian w motoryzacji jest powodowanych wzgledami
psychoakustycznymi, poczgwszy od projektowania akustyki wydechu, kliku kierunkowskazéw, dzwiekdw
kontrolnych deski rozdzielczej (ktére musza by¢ informacyjnie jednoznaczne, czytelne i rozpoznawalne
w kazdych warunkach), poprzez dzwiek zatrzaskiwania drzwi i otwierania szyb (ktére wptywajg na od-
czuwanie luksusu), skonczywszy na systemach aktywnej redukcji hatasu oraz — ostatnio — systemach
typu HaloSonic, ktére przydaja dzwieku bezgtosnie poruszajgcym sie samochodom elektrycznym przez
wzglad na bezpieczenstwo pieszych. Humanistyczny aspekt kazdej technologii wida¢ szczegdlnie na
tym przyktadzie. Nic nie stato na przeszkodzie, aby konstruktorzy-technicy wzieli pod uwage negaty-
wne skutki wynalezienia bezgtosnych pojazdéw. Potrzebna byta dopiero refleksja psychologiczna, aby
wprowadzono zmiany i odpowiednimi przepisami zobowigzano producentéw do montowania systemow
dodajgcych motohatas. Z uwagi na podobne przeoczenia obecnie do wielu zespotéw naukowo-bad-
awczych na $wiecie w obszarze nowych technologii dofacza sig reprezentantow psychologii, socjologii,
psychoakustyki i innych nauk humanistycznych, aby mozna przeprowadzi¢ in vivo wiarygodng ewaluacje
wynikéw badan czy pomiaréw.

56 Byly to sfowa przemowienia, ktére wygtosit 11 wrzesnia 1980 r. w koéciele $w. Pawta we Frankfurcie nad
Menem, odbierajac Nagrode Adorna.
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badawczych opierajgcych sie wtasnie na nagraniach udostepnianych online szerokiej
i spontanicznej grupie odbiorcow. W chwili obecnej prowadzi sie w tej formule przykta-
dowo nastepujace zadania badawcze: projekt Queensland University of Technology
polegajgcy na przestuchiwaniu nagran terenowych w poszukiwaniu rzadkiego ptaka,
kolcopidrka brgzowego; program klasyfikowania dzwiekéw manatow; program poszuki-
wania dzwiekow orek; program Hush City poszukujgcy obszaréw ciszy w miastach; Na-
rodowy Program Monitorowania Ptazow w wiekszosci stanow USA; Frog ID w Australii
i podobne projekty polegajgce na nagrywaniu zab na smartfon i przesytaniu danych we
wskazane migjsce; badania stuchowe nad percepcjg absolutnej wysokosci dzwieku.

Whbrew pozorom raczkujgca formuta citizen science nie jest bynajmniej technolo-
gicznym wynalazkiem XXI wieku, lecz praktyczng konsekwencijg postulatéw, ktére po-
jawity sie pét wieku temu. Jednym z pierwszych, o ile nie pierwszym, ktory wyrazit takg
idee, byt Alvin Toffler piszgcy w 1970 r. nastepujgce stowa:

Wszyscy ludzie o tworczym umysle powinni uczestniczy¢ w snuciu domystéw na temat
mozliwych ksztattow przysztosci. Powinni oni posiada¢ natychmiastowy dostep — osobiscie
lub za posrednictwem srodkow telekomunikacji — do wszelkiego rodzaju specjalistow i tech-
nikow, od inzynierdw akustykow do zoologow, ktdrzy mowiliby, czy ich sugestie sg technicz-
nie mozliwe do wykonania. [...] Jakie na przyktad istniejg mozliwosci w dziedzinie transportu
miejskiego w przysztosci? Ruch jest problemem dotyczacym przestrzeni. W jaki sposdb mia-
sto przysztosci mogtoby sobie radzi¢ z ruchem ludzi i przedmiotéw w przestrzeni? W celu
rozwazenia takiej kwestii ,,0srodek imaginacyjny” mogtby zebra¢ artystow, rzezbiarzy, tance-
rzy, projektantéw mebli, dozorcéw parkingdw i wiele innych oséb operujgcych w jakis sposéb
w wyobrazni przestrzenig. Tacy ludzie, zebrani w odpowiednich warunkach, z pewnoscig
mieliby pomysty, o jakich nigdy nie $nito sie technokratycznym planistom miast, inzynierom
drogowym i wiadzom transportowym. Muzycy, ludzie mieszkajgcy w poblizu lotnisk, obstuga
mtotow pneumatycznych, konduktorzy kolei podziemnej z powodzeniem mogliby sobie wy-
obrazi¢ nowe metody ograniczania, ttumienia lub eliminacji hatasu (Toffler 1998: 454-455).

W powyzszym fragmencie zwraca uwage nie tylko trafnos¢ przedstawionego postulatu
ale —w kontekscie niniejszego artykutu — dwukrotne zwrdcenie uwagi na osoby specjalizu-
jace sie w styszeniu (akustycy, muzycy) jako istotny element budujgcy zespoty badawcze.
Problemy wskazane wyzej przez Tofflera juz w tamtym czasie byty dokuczliwe spotecznie
i pozostajg do dzisiaj uporczywie nierozwigzane, najprawdopodobniej m.in. z powodow
roztrzgsanych w niniejszym artykule. Podobnie wypowiadat sie kanadyjski kompozytor
R. Murray Schafer, odnotowujgc w 1977 r. w swojej stynnej ksigzce The Soundscape. Our
Sonic Environment and the Tuning of the World nastepujace spostrzezenia:

Projektowanie akustyczne nie jest domeng jedynie inzynierow akustykéw. To jest zadanie
wymagajgce zaangazowania wielu ludzi: profesjonalistéw, amatoréw, mtodych — kazdego
z dobrym uchem?®” (Schafer 1994: 206).

57 Acoustic design is not merely a matter for acoustic engineers. It is a task requiring the energies of many
people: professionals, amateurs, young people — anyone with good ears”.



| w dalszej czesci, kontestujgc kompetencje wspodtczesnych architektow: ,,Nowo-
czesny architekt projektuje dla gtuchych. Ma uszy zatkane szmalem”®8 (Schafer 1994
222).

Jak zatem wyglgda w praktyce obywatelska fonografia w stuzbie postepu nauko-
wego”? Otdz mimo postepu technologicznego i daleko idgcej automatyzacii nie pozo-
staje ona bezproblemowa. Przede wszystkim nalezy sie liczy¢ z duzym btedem w wy-
nikach tak zorganizowanych badan. Przyktadowo jedna z grup badawczych zbierajgca
odgtosy zab uzyskata w spotecznym odzewie mnéstwo nagran, z ktérych wiekszose
stanowity owady, a takze ptaki, psy czy nawet ludzie®®. Dlatego istotng role petnig od-
powiednio ustawione procedury sprawdzajgce. Fonogramy w powyzszych badaniach
przygotowuje sie w przemyslany uprzednio sposob lub pozyskuje sie od tysiecy fo-
noamatorow w réznych czesciach $wiata za pomocg ogdlnodostepnego, zminiatury-
zowanego sprzetu bedgcego ich wtasnoscig, np. smartfona i zainstalowanej na nim
odpowiedniej aplikacji. Wysoka jako$¢ nagran jest utrzymywana przez odpowiednio
przygotowang procedure w ramach uzywanej aplikacji (oprogramowania), a osoba
nagrywajgca zostaje przeszkolona w funkcji bycia czescig interfejsu. Fenomenalnie
zwieksza to mozliwosci badawcze w stosunku do tego, czym na przyktad dysponowali
Jadwiga i Marian Sobiescy zaczynajgc w 1950 r. ogoinopolskg Akcje Zbierania Folklo-
ru Muzycznego, nie méwigc o sytuacji np. Bronistawa Pitsudskiego w 1903 roku. Nie
mozna tez lekcewazy¢ zagrozen, jakie ptyng z udostepniania danych pochodzgcych
z nagran w formacie cyfrowym. W przypadku $piewajgcych waleni przystuzytoby sie to
gtéwnie ktusownictwu, a nie biologii. Swiadomo$é struktury | zawartosci metadanych
w cyfrowych plikach audio jest szczegodlnie wazna w obrocie danymi pochodzgcymi
,Z dotu”, tj. od zaangazowanych obywateli, poniewaz w urzgdzeniach konsumenckich
czesto takie dane sg zbierane automatycznie, m.in. powigzanie nagrania z konkretng
lokalizacjg w formacie GPS.

Kolejny obszar, w ktérym znajdzie zastosowanie fonografia, to tzw. oral history, czyli
nagrywanie w trybie ciggtym oséb dysponujgcych duzg wiedzg, szczegdlnie niszowa,
ale z r6znych powodéw (podeszty wiek, choroby, kalectwo, inne przyczyny) niebeda-
cych w stanie w stosunkowo krétkim czasie tej wiedzy przekaza¢ w postaci ,zredago-
wanej”. Oczywiscie nie jest to pomyst nowy, ale nagrywanie takich oséb w dowolnym
czasie i miejscu jest obecnie mozliwe na ogromng skale. Gromadzenie informacji dodat-
kowo utatwito powstanie algorytméw automatyzacji transferu stow do postaci tekstowe;
czyli uktaddw rozpoznawania mowy. Jeszcze w koncu XX w. nie byto to mozliwe i taka
dziatalnos¢ z duzo lepszym skutkiemm mogta odbywac sie za pomocg stenotypii (jako
wariantu metody otéwkowej). Nagrania z tamtego okresu sg jednak obarczone duzym

58 The modern architect is designing for the deaf. His ears are stuffed with bacon”.

59 Mike Cherney, Frog researchers ask the public to record frog calls, hear lots more than frog, ,The Wall Stre-
et Journal” 8 marca 2018 — dostepny online: https://www.wsj.com/articles/scientists-want-regular-people
-to-lend-a-hand-immediately-regret-asking-1520522624#comments_sector (dostep: 29 grudzien 2019).
Czytajgc wskazany artykut online, czytelnik bedzie miat mozliwos¢ sprawdzenia wtasnych umiejetnosci
poprzez odstuchanie kilku nagran i rozstrzygniecie, czy dzwiek pochodzi od zaby czy tez nie.
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btedem z uwagi na brak swobody rozmowcow i psychologiczne obcigzenie mikrofo-
nem. Wspodtczesna oral history ma w tym wzgledzie ogromng przewage z uwagi na
catkowity brak tamtych obcigzen.

Fonografia artystyczna znajdzie za$ swoje pole w obszarach jeszcze naukowo nie-
zagospodarowanych, ktére z natury rzeczy w kazdym kraju bedg inne. Przyktadem
takiego pola na gruncie polskim jest kampanologia — nauka o dzwonach®. Dzwony
stanowig bardzo istotny szczegdt kulturowy w Europie i w pozaeuropejskich krajach
chrzescijanskich, a mimo to u nas nie doczekaty sie naukowego opracowania w ro-
zumieniu wspotczesnym (tj. kompleksowym, interdyscyplinarnym i dostepnym online).
Jak stusznie spostrzega Jamski:

[...] nie jestesmy na pustyni kampanologicznej. Duzo zostato juz wykonane, ale niestety
cze$¢ prac pozostaje w rekopisach, a wiekszos¢ nie jest ze sobg potgczona, co powodu-
je ich stabe przenikanie (Jamski 2019).

Historyczne opracowanie tematu dzwonow to tylko czes¢ zadania polegajgcego
na ochronie dziedzictwa narodowego. Jego gtbwny element — dzwiek — pozostaje nie-
uchwycony ijego utrwalenie powinno by¢ naukowym priorytetem. Audytywnie istot-
ne dla kraju jest istnienie przynajmniej jednej zbiorczej bazy danych dla dzwondéw
(wszystko jedno, czy na poziomie krajowym, czy w podziale na wojewddztwa, diecezje,
czy to podlegtej Ministrowi Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Episkopatowi Polski,
czy jakiejkolwiek innej instytucji), w ktérej mozna by gromadzi¢ przede wszystkim ich
dzwiek w postaci nagran (w réznych planach i ujeciach mikrofonowych), a takze ich
opis techniczny, historie, sktad surowcowy, dokonang inwentaryzacje terenu, na ktérym
sie znajduja, historie konserwacji, spis podan i legend z nimi zwigzanych, harmono-
gram i wzory dzwonien, inskrypcje, relacje dzwonnikdw i wszystko, co sktada sie na
ich interdyscyplinarng nature. Potrzebe stworzenia i utrzymywania takiej bazy dostrzegli
i w petni poparli uczestnicy Sympozjum Kampanologicznego AD 2017 w Tarciszowie,
organizujgc spontanicznie grupe osdb skupiong wokot projektu Corpus Campanarum
Poloniae. Inicjatywe te wyrazono w ponizszym Memorandum:

My, nizej podpisani, majgc $wiadomos¢ licznych potrzeb, zagrozen, ale takze potencjatu
i znaczenia dzwondw dla naszego wspolnego materialnego i niematerialnego dziedzictwa
kulturowego, pomni nieodwracalnych strat zabytkdw poniesionych w czasie obu wojen
Swiatowych i po ich zakonczeniu, stwierdzamy, ze niezbedne jest podjecie skutecznej
wspotpracy na poziomie krajowym i miedzynarodowym dla rozwoju kampanologii dla wy-
tworzenia wspdlnej ptaszczyzny badan na obszarze Europy Srodkowej. Jestesmy przeko-
nani, ze moze to zosta¢ osiggniete w szczegdlnosci poprzez zastosowanie wspoétczesne;
metodologii, utworzenie efektywnych narzedzi badawczych — prowadzenie systematycz-
nych badan archiwalnych i terenowych oraz, co uznajemy za szczegolnie wazne, popula-

60 Wyczerpujaco o tej problematyce pisze P. Jamski (Jamski 2019).



ryzacje wiedzy o kampanologii oraz obowigzku ochrony historycznych wyrobéw ludwisar-
skich jako waznych zabytkéw przesztosci. Jednoczesnie deklarujemy wzajemne, oparte
na zasadach obowigzujgcych w nauce, dzielenie sie wiedzg oraz doswiadczeniem, co
uznajemy za konieczny warunek postepu przysztych projektow badawczych®',

Taka hipotetyczna baza danych moze oczywiscie przyjmowac nagrania amatorskie,
niespetniajgce kryteriow fonografii artystycznej, ale bedg one tam odgrywaty wytgcz-
nie role pogladowag. Zgodnie bowiem z postulatem przydatnosci cechujgcym przyszig
formute nauki — nagrania gromadzone do celow naukowych powinny nadawac sie do
wykorzystania takze w innych obszarach, np. flmowcom do postprodukgiji audio, gdzie
wymagania jakosciowe sg zawsze duze, lub np. ludwisarzom — do precyzyjnego ba-
dania widma dzwieku. W tym miejscu nadarza sie Swietna okazja, aby rozwing¢ idee
wprowadzonego wyzej podziatu na nagrania typu technicznego (TECH-REQ) i typu ar-
tystycznego (ART-REC) oraz wyjasnienie, dlaczego nagrania dzwonu nie mozna po
prostu hazwac ,dokumentacyjnym”.

Pojecie nagrania ,dokumentacyjnego” pochodzi z czaséw, kiedy opanowanie tech-
nologii audio (zarbwno pod wzgledem technicznym, jak i artystycznym) przekraczato
mozliwosci danej chwili przy jednoczesnym imperatywie utrwalenia dzwieku jakkolwiek.
Nagranie ,dokumentacyjne” to takie stowo-wytrych usprawiedliwiajgce wszelkie niedo-
ciggniecia. Ot, co$ tam stychac¢ i na tym koniec. Im trudniejszy do nagrania byt obiekt,
tym chetniej uzywano tego okreslenia. Takie nagranie nie nadaje sie jednak ani do
metodycznych badan, ani do artystycznego wykorzystania. Doskonatg ilustracjg tego
problemu w praktyce jest historia tzw. tasmy smolenskiej (Artymowicz 2015%2), czyli
nagrania dzwiekowego z tzw. czarnej skrzynki samolotu TU-154, ktéry w dniu 10 kwiet-
nia 2010 r. rozbit sie pod Smolenskiem. Nie wchodzgc w polityczne uwarunkowania tej
historii, nalezy tylko wskazac¢, iz jest to przyktad nagrania, ktére miato by¢ ,dokumen-
tacyjne”, czyli dokumentujgce przebieg zdarzen, ale z uwagi na szereg niedociggniec
technicznych dato asumpt niekonczgcym sie sporom co do tresci w nim zawartej. Nie
ma powodow, aby w XXI wieku podtrzymywac pojecie nagrania dokumentacyjnego,
ktore nie jest ani technicznie poprawne, ani nie stuzy celom artystycznym. Dla Swiata
naukowego tasma smolenska jest przykfadem i przestroga, jak nagranie moze stac
sie pozniej przedmiotem sporéw, manipulacii i spekulacji. Swiat nauki powinien unikaé
takich nagran.

Bazy kampanologicznej w naszym kraju jak dotgd nie ma, ale mozna liczy¢, ze po-
wstanie w ramach Pracowni Kampanologicznej przy IS PAN jako Corpus Campanarum
Poloniae. Dla mitosnikow dzwondw i dzwonienia watpliwym pocieszeniem bedzie in-
formacja, ze w Rosji (i krajach osciennych), w ktérej tradycje dzwonnicze — niszczone

61 Tekst na podstawie dyskusji odbytej posrdd osdb biorgcych udziat w sympozjum oraz korespondencyjnej
wymiany propozycji z innymi badaczami opracowali Tomasz tuczak i Piotr Jamski. Dokument sygnowato
68 uczestnikow.

62 Test dostepny online http://niezniknelo.pl/NPW/www.npw.gov.pl/dokumenty/TU-154/opinia_zespolu_
bieglych-1.pdf (dostep: 29 grudnia 2019 ).
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przez dziesieciolecia przez komunizm — byty silniejsze niz w Polsce, jest podobnie —
pod naporem sowietyzacji wiele obiektow ulegto bezpowrotnie zniszczeniu, a starania
o odbudowe kultury dzwonniczej podejmujg pojedyncze osoby bez instytucjonalne;
akredytacji, jak np. Enena LaTbko (Jelena Szat'ko) z Biatorusi. Na gruncie polskim tae
kie prace kampanologiczne, procz ich oczywistej stusznosci merytorycznej, majg o tyle
znaczenie, ze w czasie Il wojny Swiatowej dzwony, podobnie jak rzezby, ratowano przed
zniszczeniem poprzez zakopywanie w ziemi (por. Majewski 2005). Istnieje duze praw-
dopodobienstwo, ze oryginalne obiekty uwazane za stracone wcigz pozostajg w ukry-
ciu. Nadto, zgodnie z doktryng nowej nauki, dzwieki dzwondw bytyby potrzebne nie
tylko badaczom, ale i wspomnianym wyzej srodowiskom filmowym, a takze radiowym,
teatralnym i telewizyjnym oraz sprzyjatyby popularyzacji kampanologii w 0gdle®3. Gdyby
takie systematyczne opracowanie powstato, to do realizacji udzwiekowienia filmu czy
reportazu — mozna by podktada¢ rzeczywisty dzwiek danego dzwonu, co wzmacnia
kulturowy przekaz takiej inicjatywy. W obszarach prawostawia za$ razem z nagraniem
utrwala sie oczywiscie rowniez sposob dzwonienia, ktory przeciez nie jest nigdzie zapi-
sany i odchodzi w niebyt z chwilg $mierci samego dzwonnika.

Podobne projekty fonograficzne mozna rozwija¢ w odniesieniu do innych obszarow
np. przemian krajobrazéw dzwiekowych czy tez poszukiwania utraconych polonicow
fonograficznych lub — na gruncie ethomuzykologii — trwatosci polskiej piesni ludowej na
emigraciji.

Za obiecujgce w nowej nauce nalezy rowniez uznac coraz czestsze proby integracii
roznych dziedzin wiedzy. Na polu fonografii ciekawym przyktadem jest opracowanie
technologii otrzymywania dzwieku z obrazu filmowego. Jest to zaawansowany sposéb
odtworzenia dzwieku, ktory wydarzyt sie w danym pomieszczeniu, ale nie byto moz-
liwosci, aby go nagra¢. Obraz mikrodrgan drgajgcego w tym samym pomieszczeniu
przedmiotu np. opakowania po chipsach albo kieliszka z winem jest zamieniany na gra-
ficzng reprezentacie fali akustycznej, a ta, z pewnym przyblizeniem — wprost na cisnie-
nie akustyczne, czyli dzwiek w pasmie styszalnym. Jest to zupetnie nowe narzedzie,
pomocne np. w kryminalistyce, ktére Swiadczy o zmianie myslenia o dzwieku w ogdle,
0 poszukiwaniu dzwieku wszelkimi sposobami, 0 powigzaniu dzwieku z wieloma innymi
dziedzinami wiedzy®*.

Innym ciekawym watkiem poszukiwania dzwieku tam, gdzie go pozornie nie ma, sg
proby rekonstrukcji gtosu oséb zmumifikowanych. Pierwszg takg probe podjat wioski
zespot badawczy pod kierownictwem Rolando Fustusa w szpitalu migjskim w Bolza-
no na zmumifikowanym ciele tzw. Otziego, alpejskiego Czfowieka Lodu. Druga proba
wigze sie z odtworzeniem gtosu mumii kaptana Nesyamuna z Karnaku przez zespét
badawczy University of London. Te dokonania znakomicie potwierdzajg jedng z tez

63 Np. jesli dojdzie do zapowiadanej przez producentow aut mozliwosci personalizacji dzwieku samocho-
dow elektrycznych, to uzytkownik bedzie mogt jezdzi¢ z towarzyszeniem dzwieku ulubionych carillionow.

64 A Davis, M. Rubinstein, N. Wadhwa, G. J. Mysore, F. Durand, W. T. Freeman, The Visual Microphone:
Passive Recovery of Sound from Video (http://people.csail.mit.edu/mrub/VisualMic/, dostep 2 stycznia
2020r.).



niniejszego artykutu, tj. wspoétczesng sktonnos¢ do podejmowania skomplikowanych
technologicznie badan naukowych bez wyraznie okreslonej hipotezy badawczej. Po-
twierdzajg to takze wytgcznie metafizyczne motywacje zespotéw badawczych:

Biorgc pod uwage wyrazone przez Nesyamuna pragnienie, aby jego gtos zostat usty-
szany w zadwiatach, aby zy¢ wiecznie, spetnienie jego przekonan poprzez synteze jego
funkcji wokalnej pozwala nam na bezposredni kontakt ze starozytnym Egiptem poprzez
stuchanie dzwieku z drég gtosowych milczacych od ponad 3000 lat, zachowanych przez
mumifikacje i teraz przywrdconych dzieki tej nowej technice®.

Na zakonczenie nalezy sie czytelnikowi historyczny dowdd na to, dlaczego nalezy
Swietowac urodziny akurat fonografu, a nie wczesniejszych urzadzen jak np. fonoau-
tografu z 1857 roku. Spér o historyczng palme pierwszenstwa w tym wypadku rozgo-
rzat bowiem juz w pierwszych latach obecnosci wynalazku Edisona na rynkach mie-
dzynarodowych. Najdoktadniejsze wyjasnienie tej kwestii podat wowczas Frank Lewis
Dyer, gtéwny radca prawny w National Phonograph Company w liscie do pana J. R.
Schermerhorna, prezesa zarzadu fili NPhC w Londynie®®. List opublikowano w londyn-
skim numerze ,The Edison Phonograph Monthly” i spotkat sie on z szerokim uznaniem
czytelnikbw, w zasadzie zamykajgc toczgey sie na tamach prasy spér. Jest to historia
ogdlnie znana (por. Kominek 1986: 34-37), jednakze, z uwagi na skgpg w Polsce licz-
be bezposrednich zrodet z epoki, warto przytoczyé obszerne fragmenty tej niepubli-
kowanej dotad u nas wypowiedzi przez wzglad na jej aktualno$¢, wyczerpujacg praw-
de historyczng z pierwszej reki i szereg interesujgcych szczegdtow. | cho¢ z powodu
miejsca zatrudnienia autora tego listu mozna byto mu zarzuca¢ stronniczos¢, z per-
spektywy czasu wydaje sie, ze dostatecznie dowiddt on prymatu Edisona nad innymi
wynalazcami:

Mojg uwage przyciagnety dwa listy opublikowane w ,Talking Machine News” 15 pazdzier-
nika i 1 listopada [1906] podpisane odpowiednio ,Veritas” i ,Henry Seymour”, w ktérych
roztrzgsano kwestie: czy to Edison wynalazt Mowigcg Maszyne. Zawierajg one tak dalece
nieprawdziwe fakty i wnioski, ze mogtyby znieksztatci¢ werdykt historii. Nie mogac do
tego dopuscic¢, wyjasniam zatem to, co kazda dobrze poinformowana osoba winna wie-
dzie¢ o tym wynalazku. Od lat jestem zwigzany z panem Edisonem jako jego doradca,
znam wszystkie jego patenty, przebadatem wszystkie jego notatki, przeczytatem catg bie-

65 D.M. Howard, J. Schofield, J. Fletcher, K. Baxter, G.R. Iball& S.A. Buckley Synthesis of a Vocal Sound
from the 3000 year old Mummy, Nesyamun ,True of Voice”, Scientific Reports, 2020, dostepny on-
line https://www.nature.com/articles/s41598-019-56316-y (dostep 23 styczen 2020 r.) oryg: Given
Nesyamun's stated desire to have his voice heard in the afterlife in order to live forever, the fulfiiment of
his beliefs through the synthesis of his vocal function allows us to make direct contact with ancient Egypt
by listening to a sound from a vocal tract that has not been heard for over 3000 years, preserved through
mummification and now restored through this new technique.

66 Wiecej spostrzezen i relacji F.L. Dyera znajdzie czytelnik w jego pracy napisanej wspoélnie z T.C. Martinem
(Dyer, Martin 2001).

287



288

67

zgcq literature dotyczgcg tego wynalazku, wzigtem pod uwage wszystkie zeznania jego
asystentow w sporach sgdowych ostatnich lat, osobiscie wielokrotnie rozmawiatem z pa-
nem Edisonem, z jego pracownikami i naocznymi $wiadkami po to, aby wytuskac i przed-
stawi¢ prawdziwg historie jego dorobku. Faktem jest, ze wynalazek Edisona poprzedzit
dobrze znany fonoautograf Leona Scotta, instrument, w ktérym wios wieprza drgat po-
przez membrane, rysujgc linie na poczernionej ptycie lub bebnie. Instrument ten jednako-
woz stuzyt tylko do analizy dzwieku, a nie jego syntezy. | chociaz fonoautograf byt znany
wiele lat przed wynalazkiem Edisona, to nikt nie zauwazyt mozliwosciREPRODUKCJI
dzwieku. Test nie-wynalazku nie oznacza, ze rzecz jest oczywista. [...] Fakty sg takie, ze
bardzo krotko po skonstruowaniu fonografu, ale przed publikacjg patentu Charles Cros
zdeponowat we Francuskiej Akademii Nauk [w Paryzu] zapieczetowany dokument za-
sadniczo opisujgcy wspotczesny gramofon, ale nie zostat on ujawniony przed premierg
fonografu we Francji. Cros i Edison bez watpienia dziatali niezaleznie, obaj jednoczesnie
dotkneli tej samej kwestii. Edison jednak wyprzedzit nieco swojego francuskiego kole-
ge. Cros tak naprawde nie zbudowat urzgdzenia, lecz przedstawit je w teorii. Edison za$
skonstruowat dziatajgce urzadzenie i pokazat jego faktyczne mozliwosci. Roszczenia Edi-
sona i Crosa zostaty poddane ocenie sgdu i orzeczeniem sgdowym Edison zostat uznany
za pierwszego wynalazce.

Jesli chodzi o pana Berlinera, to wiadomo, ze jego prace sg wiele lat pdzniejsze i nie jest
on w zadnym sensie wspotczesny wzgledem pana Edisona.

Co do twierdzenia, ze fonograf jest wynikiem wspoinej pracy pana Edisona i jego asysten-
ta Kruesiego, o ile nie w catosci dzietem tego ostatniego — to tak absurdalnego twierdze-
nia nigdy przedtem nie postawiono. Kruesi byt jedynie wykwalifikowanym mechanikiem
w zaktadzie Edisona i wykonat pierwsze urzgdzenie wedtug jego szkicu. [...]

Nie jest moim zamiarem umniejsza¢ zastugi pana Bella i Tainera na tym polu, ale wszy-
scy, ktérzy pamietajg oryginalny grafofon muszg przyznac¢, ze z miekkim ozokerytowym
cylindrem, stalowymi igtami, stabg reprodukcijg byta to bardziej ,zabawka”, podobnie jak
prototyp fonografu z aluminiowg folig. Dopiero nowy ulepszony fonograf Edisona z 1887
roku miat warto$¢ komercyjng. Nie waham sie twierdzi¢, ze 95% tych ulepszen pocho-
dzi od samego Edisona. On zdecydowat o przyjeciu standardu slimakowego i o $rednicy
watka; wynalazt nowoczesny watek zapisywalny i szafirowg igte zapisujgcg oraz odtwa-
rzajgcg — o zaokraglonej krawedzi; on wynalazt ruchomy docisk, ktéry zastgpit wszystkie
dotychczasowe $ruby regulacyjne; on wskazat nowoczesng membrang i wtasng rekg na-
szkicowat fonograf w jego obecnym ksztafcie. Co jeszcze zostato zrobione, co mozna by
poréwnac z tymi osiggnieciami? [...] (Dyer 1907: 13)87,

,My attention has been directed to the two letters in the «Talking Machine News» of the issues of October

15th and November 1st last, signed respectively ‘Veritas’ and ‘Henry Seymour,” in which the question
was discussed, ‘Did Edison Invent the Talking Machine.” There are so many misstatements of fact and
conclusion in these two communications that | hardly think that they will in any way disturb the verdict
of history. Yet | cannot let the opportunity pass of telling again what every well informed person ought
to know concerning this invention. | have been associated with Mr. Edison as his counsel for years, am
familiar with all his patents, have critically examined his note books, have read the contemporaneous
literature relating to his inventions, have considered the testimony of his assistants, given in litigations
within a few years after the development of those inventions, have frequently talked with Mr. Edison



Dziesie¢ punktow Edisona wypenito sie w zupetnosci — nie wyobrazamy sobie dzis
zycia bez mozliwosci nagrywania, ale — mimo swych olbrzymich mozliwosci — fonogra-
fia do niedawna funkcjonowata zaledwie na obrzezach nauki. 140 lat po pierwszym
uruchomieniu fonografu pora zatem na punkt 11 — na fonografie dla nauki petng tuba.

himself, with his experimenters and with eye witnesses, in order to develop a true history of his work, so
that | submit that what | shall have to say on the subject comes with a fair degree of authority. It is a fact
that ‘long antecedent to Edison’s association with the Talking Machine, experiments in the direction of 289
recording sound waves had been made, and that they had been attended with complete success’. This
was the well-known ‘Phonautograph’ of Leon Scott, an instrument in which a’ hog bristle was vibrated by
a diaphragm so as to develop a wave-like line on a blackened plate or drum. The instrument, however,
was used only for the purpose of analysis of sound, and not for its synthesis. Although the Phonauto-
graph had been well known for many years prior to Edison’s work, no one ever perceived the possibility of
obtaining a reproduction of original sound therefrom. The test of non-invention is not that a thing appears
obvious after its accomplishment, but that it must follow as a necessary consequence of an original sug-
gestion. [...] The fact is that very shortly after Edison’s invention had been made, but before his patents
had issued Charles Cros deposited with the French Academy a sealed paper, substantially describing the
modern gramophone, but that paper was not disclosed until the Phonograph had been actually exhibited
in this country. Cros and Edison were undoubtedly independent inventors; both hit upon the same germ
contemporaneously; Edison was slightly ahead of his French co-worker. Cros did not actually build a ma-
chine but based his ideas solely on theory. Edison, however, did build an actual working Phonograph and
demonstrated the possibilities of the art. The claims of Edison and of Cros have been subjected to judicial
determination and Edison has been declared the prior inventor. So far as Mr. Berliner is concerned, it is
well known that his work followed Edison’s by many years; he was not in any sense a contemporary.
Regarding the claim that the Phonograph was the result of the joint work of Edison and his assistant
Kruesi — if not wholly the work of the latter — this absurd claim has not to my knowledge ever been be-
fore seriously made. Kruesi was merely a skilled mechanic in Edison’s employ and constructed the first
machine from Edison’s sketches. [...] | have no desire to detract from the credit which should be given to
Messrs. Bell and Tainter for their work in this field, but to all who remember the original graphophone, with
its soft ozocerite cylinder, its steel recording and reproducing needles, and its faint and uncertain repro-
duction, must admit that this machine was as much of a «toy» as the original tin-foil phono-graph. It was
not until Edison again took up the Phonograph, about 1887, and proceeded to develop it commercially,
that a practical and successful machine was obtained, and in this work | have no hesitation in saying that
at least ninety-five per cent, of the accomplishment was done by Mr. Edison himself. He adopted the
present standard of feed screw, and of diameter of the record; he invented the modern soap blank, the
sapphire recorder and reproducer; he first made a recorder with a curved edge; he was the first to make
a reproducer stylus with a rounded bearing surface; he invented the floating weight, which did away with
all of the adjusting screws previously used; he suggested the modern diaphragm, and he outlined with
his own hand the present mechanical design of the modern Phonograph. What else has been done that
can be compared with this accomplishment?
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SUMMARY

Anna Rutkowska

PHONOGRAPHY FOR SCIENCE — AN OUTLINE OF THE ISSUES

The article presents past and modern possibilities of using recordings in the science.
The author explains the reasons why phonography has been drifting around the edges
of science for years, and shows new perspectives for applying phonography in various
fields of science resulting from the development of technology and the integration of
disciplines.

The author emphasizes the unequal reception of Edison’s invention and its successors
in the sphere of technology as well as artistic in various countries. The article undermines
the popular term of “documentary recording” and postulates the division of recordings
for future science into technical and artistic, justifying the need for strictly parameterized
recordings for further research or for artistically neat recordings for further publication
and distribution. Such a division is a consequence of the changes taking place in
science itself, i.e. radical openness, multitasking and involvement of various groups of
citizens.

Historical examples of recordings entering scientific disciplines are shown, as well as
problems that have subsequently appeared.

Applications in the field of ethnomusicology, phonoscopie, medicine, psychology and
psychotherapy, speech therapy, law, biology, ecology, history, and campanology are
outlined.
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Polskie dziedzictwo etnofonograficzne
w Swietle obowigzujgcych przepisdw
prawa, czyli Janko Muzykant na
wokandzie

WPROWADZENIE

Na pierwszy rzut oka problem postawiony w tytule moze zaskoczy¢ wielu Czytel-
nikow. Tekst niniejszy moze by¢ uznany za precedensowy ze wzgledu na interdyscy-
plinarne potgczenie analizy tematu: spojrzenie od strony prawnej na szczegolny rodzaj
zrédet wytworzonych przede wszystkim dla badan ethomuzykologicznych, ale moga-
cych stuzy¢ w szerszym zakresie takze kulturze i sztuce.

Niniejsze opracowanie powstato niewatpliwie z potrzeby czasu i sytuaciji, w jakiej
znalazty sie instytucje utrzymujgce, chronigce, ale tez nadal wytwarzajgce dokumenty
fonograficzne i — w ostatnich czasach — audiowizualne, stuzgce badaniu, zachowaniu
i popularyzaciji polskiej tradycyjnej kultury muzycznej. Jedng z przyczyn dos¢ pdzne;
reakcji na potrzebe omdwienia tematu jest zapewne dotychczasowy brak bgdz dopiero
zaledwie dostrzegalne zainteresowanie samych wykonawcow piesni i muzyki trady-
cyjnej kwestiami prawnymi. W przypadku aktywnych tworcéw dotyczy to zwiaszcza
ich mtodszego pokolenia, ktdre gra i Spiewa juz zwykle poza kontekstem obrzedowym
i zwyczajowym, czesciej prezentujgc folklor muzyczny na scenie. W odniesieniu do
starszego pokolenia zainteresowanie sferg prawng ilosami wtasnosci intelektualne;
wykonawcow deklarujg zwykle ich spadkobiercy — dzieci, wnuki, prawnuki. Najstarsi
wykonawcy zyli jeszcze zapewne w Swiadomosci dominacji historycznego tzw. prawa
Zwyczajowego:
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Zasadniczg cechg prawa polskiego w ogole, a w szczegdlnosci prawa polskiego prywat-
nego byfo, ze pozostawato ono przez caty cigg swego istnienia prawem prawie wytgcznie
zwyczajowem (ius commune terrestre, quo in consuetudine consistit). Zwyczajowem byto
ono w samych poczatkach istnienia panstwa polskiego, zwyczajowem tez pozostato,
moze nawet w wyzszym jeszcze stopniu, pod koniec istnienia Rzeczypospolite]. Zwyczaj
wszechwtadnie prawa stanowit, zmieniat i znosit.

[...] Jedna z wybitniejszych cech prawa polskiego byta takze jego formalnose. Zrédtem tej
formalistyki byto po czesci prawo zwyczajowe, silne zamitowanie bowiem do tradycji po-
wodowato, ze nigjednokrotnie trzymano sie pewnych form dlatego jedynie, ze je uswiecat
zwyczaj (Dagbkowski 1910: 41-42, 54).

W XIX i XX w. panowato wsréd robotnikdw i chtopow silnie zakorzenione poczucie
stusznosci i sprawiedliwosci, wyrazajgce sie w poglgdach prawnych i zwyczajach tych
warstw spotecznych. Wydaje sie, iz np. piesn ludowa bardziej niz przedmiot wtasnosci
intelektualnej stanowita (i stanowi) w swej warstwie tekstowej zrodto do badan nad po-
gladami prawnymi i stosunkiem do stosowania prawa (Halban 1952: 156, 172-173).
Tematyka prawna w odniesieniu do problematyki etnograficznej pojawiata sie w literatu-
rze dos¢ sporadycznie i dotyczyta zwykle ciekawostek, takich jak np. ponizej cytowane
a opisane na tamach ,Ludu” wydarzenie:

[Na Kujawach] istnieje starodawny zwyczaj tzw. przywotywek, polegajgcy na tym, ze
w okresie $wigt Wielkanocy mtodziez wiejska przy pewnym ceremoniale gtosno wywotuje
dla zabawy mniej lub wiecej prawdziwe, z reguty ztosliwe wiadomosci o swoich réwie-
$nikach czy sgsiadach. Normalnie nikt sie tym nie przejmuje, gdyz przywykli wszyscy do
tego zwyczaju. Mozliwe jednak, ze na tle pewnego wymieszania ludnosci, jakie wystgpito
w czasie powojennym i na tym terenie, jedna taka sprawa oparta sie o sgd. Sedzia, ktére-
mu sprawa ta przypadta do zatatwienia, pochodzit z innych okolic, zwyczaju tego nie znat
i nie bardzo orientowat sie poczatkowo, jak ma w danym razie postgpi¢. Dopiero kiedy na
rozprawie dowiedziat sie od strony pozwanej, o co tu wtasciwie chodzi, nie miat watpliwo-
&ci, jak ma postgpi¢ i jaki wyrok ogtosi¢ (Hejnosz 1957: 135).

W nieodlegtej przesztosci etnomuzykologéw — i nie tylko — zapewne interesowata
stynna sprawa fragmentu archiwalnego nagrania wykorzystanego w przeboju Grze-
gorza Ciechowskiego! — tu jednak dyskusja toczyta sie na tamach prasy i dotyczyta
dokumentu pochodzgcego z archiwum radiowego, a tego typu zbiory nie sg gtbwnym
tematem niniejszego przyczynku.

Od ponad dekady Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki PAN (ktorych opis i charak-
terystyke tutaj pomijamy, zaktadajgc wiedze Czytelnikdw) podobnie jak jednostki innych
instytucji naukowo-badawczych, w tym humanistycznych, zgodnie z panujgcg w Swie-
cie tendencjg korzystajg z udogodnien i rozwigzan technologicznych, jakie umozliwia
era cyfrowa. Era technologii, era cyfrowa to takze zupetnie nowa rzeczywistoS¢ (por.

T Zob.: http://ciechowski.art.pl/wywiad_ojdadana_gw.html (dostep: 16 pazdzienika 2019 r.).



Postman 2004), w ktérej jednak trwa i funkcjonuje na réznych ptaszczyznach i w réz-
nych kontekstach, czesto dalekich od oryginalnych i zupetnie nowych, dawny tradycyjny
repertuar piesniowy i muzyczny, a takze tworzony jest nowy repertuar. Digitalizacja do-
kumentalnego dziedzictwa etnofonograficznego pojmowana jest przez osoby aktualnie
odpowiedzialne za omawiang kolekcje i projekt tworzenia ogdinopolskiego centralnego
repozytorium zrédet jako Srodek pomocny w ochronie zrodet, ich opracowywaniu, opi-
sywaniu, porzgdkowaniu i udostepnianiu, nie zas — wbrew spotykanemu np. w mediach
mniemaniu — jako sposéb archiwizacji i wieczystego zabezpieczenia. Digitalizacja nie
jest celem samym w sobie, lecz jedynie wspétczesnym rozwigzaniem technologicznym
wykorzystywanym przy opracowywaniu i dystrybuciji cyfrowych odwzorowan kolekcji.
Odwzorowania cyfrowe zasobdw archiwalnych — zarbwno obiekty, jak i metadane,
odpowiednio opracowane i uporzgdkowane, mogg by¢ zarchiwizowane na serwerze,
a dostep do nich — jako do wirtualnej kolekcji — odbywa sie poprzez sie¢ internetowg
i konkretne aplikacje. Zakres dostepu do danych okreslany jest przez kuratoréw i admi-
nistratorow kolekgji i moze by¢ petny/otwarty (np. dla oséb pracujgcych przy zbiorach,
badaczy) bgdz ograniczony wg przyjetych zasad i regut (np. dla innych uzytkownikéw).

Po uptywie ponad pietnastu lat funkcjonowania technologii cyfrowej w Zbiorach Fo-
nograficznych ISPAN i po ponad dziesieciu latach egzystencji w domenie cyfrowej suk-
cesywnie powiekszanej czesci Zbioru czas na podsumowanie blaskow i cieni skutkdw
owej nieuchronnej decyzji strategicznej w historii kolekgiji.

Oproécz niewatpliwie ogromnego udogodnienia, jakie daje cyfrowy Swiat w zakresie
dystrybucji odwzorowan cyfrowych (dla kolekcji zrodtowej, naukowej to np. mozliwose
pracy zespotu badaczy nad cyfrowg wersjg zrodta bez koniecznosci jego powielania,
natychmiastowy i nieograniczony czasowo i przestrzennie dostep badaczy do cyfro-
wego odwzorowania zrodta, mozliwose projektowania roznorodnych uje¢ zestawu da-
nych — szybkie sortowanie, filtrowanie itp.), pojawity sie jednoczesnie nowe wyzwania
i problemy, ktérych nie doswiadczaty, a nawet nie znaty poprzednie generacje badaczy,
odpowiedzialnych za unikatowe kolekcje nagran. Jednym z wyzwan jest konsekwencja
czesciowego ujawnienia/otwarcia tresci zasobu dla uzytkownikow sieci (ogéinodostep-
ne repozytorium nie wymagajgce weryfikacji uzytkownika). Zaséb, pozostajgcy przez
ponad pdt wieku znany jedynie waskiemu gronu badaczy, naukowcow, artystow i ama-
toréw muzyki tradycyjnej, stat sie w wyniku publikacji internetowej relatywnie niewiel-
kiego zakresu danych i metadanych (ok. 2000 obiektéw rozumianych tu jako odwzoro-
wania cyfrowe dokumentalnych nagran i wybrane metadane im towarzyszgce) znany
w nieograniczonym zakresie i czesciowo dostepny (zwtaszcza w zakresie wybranych
metadanych). Celem publikacji byto zainteresowanie blizniaczych jednostek naukowych
krajowych, europejskich i Swiatowych materiatem zgromadzonym w IS PAN, a takze
zainteresowanie instytucji kultury i edukacji w celu nawigzania okreslonej wspotpracy
badawczo-edytorskiej. Jednakze — skutkiem powyzszego — powiekszyto sie, a takze
znacznie rozszerzyto nienaukowe grono zainteresowanych zrédtami. Dotychczas do-
minujacg grupe korzystajgcych ze Zbiorow stanowili naukowcy i studenci (zwtaszcza
etnomuzykologii, etnografii, etnologii, folklorystyki, kulturoznawstwa, polonistyki etc.),

295



296

artysci (kompozytorzy, Spiewacy, instrumentalisci) i animatorzy kultury. Dostepnos¢ in-
formacji — a zwtaszcza danych w formie nagran, a nie zapisbw nutowych — ozywita
ponadto Srodowiska nienaukowe, amatorskie, popularyzatorskie, a takze rodziny za-
rejestrowanych na nagraniach wykonawcéw. Udostepnienie nawet czesciowej infor-
macji o0 zasobie — np. informacji o istnieniu nagranego repertuaru wykonanego przez
okreslong osobe lub posiadaniu nagran z okreslonego czasu dokonanego w pewnym
regionie zachecito réznorodne Srodowiska do uzyskania i wykorzystania zgodnie z wta-
snymi celami zasobu archiwalnego stworzonego (i nadal wytwarzanego okreslonymi
metodami) przez naukowcow w konkretnym celu budowy korpusu zrédet do badan
i publikacji etnomuzykologicznych. W zaistniatej sytuacji w Zbiorach Fonograficznych
przeanalizowano i zweryfikowano zasady udostepniania zrédtowego zasobu dokumen-
talnego w zaleznosci od celu, statusu i potencjatu podmiotéw zainteresowanych.

W niniejszym tekscie chcielibysmy skoncentrowac sie na — pozornie odlegtych od
zakresu badan etnomuzykologicznych — problemach natury prawnej, ktére dotyczg
umieszczenia i funkcjonowania w przestrzeni internetowej cyfrowych odwzorowan pol-
skiego dziedzictwa etnofonograficznego wytworzonego w znacznej mierze jako zrédta
do badan naukowych.

Cyfrowa i wirtualna rzeczywisto$¢ oraz pozornie nieograniczony dostep do informacji
i danych wywarty znaczny wptyw na spoteczenstwo i kulture. Jednym ze skutkéw aktu-
alnego stanu socjokulturowego jest pojawienie sie lub wzmozenie pewnych postaw —
zwiaszcza u mtodego pokolenia obywateli, ktére wzrasta lub wychowato sie w erze inter-
netowej. Z owego pokolenia, zwanego roznie, np. multitasking generation, generation @,
generation V, C wywodzg sie — zaktadajgc stabilny rozwdj dyscyplin uniwersyteckich
— zarbwno przyszli artysci muzycy, muzykolodzy, etnomuzykolodzy, folklorysci, a takze
amatorzy i mitosnicy tradycji muzycznych. Pozostajac z dala od uogdlnien, nalezy jednak
stwierdzi¢, iz zarbwno bibliotekarze, archiwisci, jak i kuratorzy kolekgji stuzagcych nauce
muszg zmierzy¢ sie z postawg (odbierang niekiedy przez nieco starszg generacje jako
roszczeniowg) niektorych uzytkownikéw mtodszej generacji, ktorzy — czy nam iim sie to
podoba, czy nie — sg tylko wyrazicielami trendow rzeczywistosci, w ktorej zyja.

Narracje ponizszg postanowiliSmy skonstruowac jako zestaw odpowiedzi i reakcji
na rozne twierdzenia, pytania, watpliwosci, a niekiedy nawet zarzuty Uzytkownikow za-
interesowanych korzystaniem z dokumentalnego zasobu zrodtowego zgromadzonego
m.in. w Zbiorach Fonograficznych IS PAN (dla szerszego zakreslenia problematyki nie
okreslamy charakteru ich zainteresowan ani jako stricte naukowe, ani jako amatorskie).
Kolejne szes¢ ustepdw tekstu rozpoczynamy zatem pytaniem badz stwierdzeniem/re-
fleksjg Uzytkownikow, ktére rzeczywiscie zostato zadane badz sformutowane w me-
diach, zwtaszcza spotecznosciowych. Zdecydowalismy sie niekiedy na przeredagowa-
nie pytan, twierdzen czy watpliwosci Uzytkownikdw, by byty one bardziej zrozumiate,
a jednoczesnie nienacechowane emocjonalnie.

Tresc¢ niniejszej pracy opieramy zasadniczo na nastepujgcych zrédtach prawa:

—ustawa z 4 lutego 1994 r. o0 prawie autorskim i prawach pokrewnych (Dz.U. z 2018
r. poz. 1191 ze zm.) — dalej jako pr. aut.,



— ustawa z 25 lutego 2016 r. o0 ponownym wykorzystywaniu informacji sektora pu-
blicznego (Dz.U. z 2016 r. poz. 352) — dalej jako u.p.w.i.s.p.,

— ustawa z 30 kwietnia 2010 r. o Polskiej Akademii Nauk (tj. Dz. U. z 2019 r. poz.
1183, 1655, 2227),

— rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia 27 kwiet-
nia 2016 r. w sprawie ochrony 0séb fizycznych w zwigzku z przetwarzaniem danych
osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych oraz uchylenia dyrekty-
wy 95/46/WE (ogdlne rozporzgdzenie o ochronie danych) — Dz. Urz. UE L 119/1 — dalej
jako RODO,

a takze na nastepujgcych dokumentach:

— regulamin udostepniania Zbioréw Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN z 1 stycz-
nia 2018 .,

— statut Instytutu Sztuki PAN z 2 wrzesnia 2011 r.,

— regulamin Agencji Prawa Autorskiego Stowarzyszenia Twoércéw Ludowych

oraz na licznych konsultacjach z takimi instytucjami jak Zwigzek Artystow Wykonaw-
cow STOART czy Stowarzyszenie Tworcow Ludowych (STL), a takze z etnomuzyko-
logami wykorzystujgcymi i wytwarzajgcymi w swej pracy dokumentacje fonograficzng
i audiowizualng.

1. PROBLEM NR 1

Prawa autorskie nie majg w kontekscie nagran muzyki tradycyjnej zadnego zna-
czenia i nie mogg ogranicza¢ publikowania i udostepniania zasobow archiwalnych.
Piesr i muzyka ludowa (w rozumieniu: tradycyjna) sg dobrem wspolnym, publicznym,
narodowym, historycznym, a zarazem anonimowym. Nie wolno tych dobr ,zamykac
w Klatce” archiwum ani ograniczac¢ publikacji obiektow archiwalnych (nagran) i infor-
macji o nich tylko do wydawnictw specjalistycznych, naukowych. Zbior powinien byc¢
otwarty w stopniu nieograniczonym dla kazdego, najlepiej w Internecie.

Niewatpliwie Autorzy tego pogladu, w sposéb mniej lub bardziej Swiadomy, powo-
tujg sie na prawo do wolnosci wyrazania opinii, ktdre obejmuje wolnos¢ posiadania
pogladdw oraz otrzymywania i przekazywania informacii i idei. Prawo to gwarantowane
jest m.in. przez art. 10 Europejskiej Konwencji Praw Czfowieka?. Abstrahujgc nieco od
unormowan prawnych warto w tym kontekscie przywota¢ rozwazania Yuvala Noaha
Harariego dotyczace wolnosci informacii:

Nie mozemy myli¢ wolnosci informacji ze starg wartoscig liberalng, jakg jest wolnos¢ stowa.
Wolno$¢ stowa przyznano ludziom, a bronita ona ich prawa do myslenia i méwienia, co tylko
chcg — w tym takze prawa do milczenia i zachowania wtasnych mysli dla siebie. Wolnosci

2 Europejska Konwencja o ochronie praw czfowieka i podstawowych wolnoéci z dnia 4 listopada 1950 r.
(Dz. U.z 1993 r. Nr 61, poz. 284 z pdzn. zm.).
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informaciji natomiast nie przyznaje sie ludziom. Przyznaje sie jg informaciji (Harari 2018: 486).
Podobnie jak kapitalizm réwniez dataizm zaczat sie jako neutralna teoria naukowa, ale
obecnie przeobraza sie w religie, ktora rosci sobie prawo do decydowania o tym, co dobre
i co zfe. Najwyzszg wartoscig tej nowej religii jest ,przeptyw informacji” (Harari 2018: 484).

Nalezy wyjasni¢, ze pod pojeciem informacji kryjg sie rozmaite tresci, a niekto-
re znich stanowig przedmioty wtasnosci intelektualnej. Harari przedstawia kazus
$p. Aarona Swartza, programisty, dla ktérego wolnos¢ informaciji byta niezwykle istotng
wartoscig. Swartz byt autorem manifestu pt. Guerilla Open Access Manifesto®, w kté-
rym domagat sie m.in. otwartego dostepu do publikacji naukowych. Ow dziatacz, kieru-
jac sie swoimi przekonaniami, dokonat wtamania do odptatnej elektronicznej bazy nau-
kowej JSTOR, kopiujgc setki tysiecy artykutdw naukowych. Intencjg programisty byto
powszechne i nieodptatne udostepnienie przejetych zbiordw (Harari 2018: 487-488).
Swiatopoglad Arona Swartza jak dotad nie znalazt swojego odzwierciedlenia w tresci
obowigzujgcych norm prawnych. Prawo wiasnosci, w tym prawo wtasnosci intelektual-
nej, ktére obejmuje ochrong nie tylko dzieta artystyczne, lecz rowniez naukowe, stanowi
bowiem prawo cztowieka, gwarantowane przez art. 64 Konstytucji RP oraz przez art.
17 Karty Praw Podstawowych UE*. W Swietle polskiego (i nie tylko polskiego) prawa
Aaron Swartz, udostepniajgc tak pobrane tresci dopuscitby sie naruszenia norm prawa
autorskiego®. Oczywiscie prawda jest, iz piesn i muzyka ludowa (w rozumieniu: wiejski
repertuar tradycyjny) — w odréznieniu od publikacji naukowych — sg dobrem wspdlnym,
publicznym, narodowym, historycznym, a zarazem w znacznej mierze anonimowym.
Nie mozna sie jednak zgodzi¢ z pogladem, iz zbiér nagran (utrwalen wykonan tego re-
pertuaru) powinien by¢ — niezaleznie od tresci obowigzujgcego prawa — otwarty w stop-
niu nieograniczonym.

Warto wyjasni¢, ze z nagrania muzycznego mozna wyabstrahowaé okreslone dobra
niematerialne (intelektualne), a mianowicie:

e utwory literackie,

e utwory artystyczne (np. muzyczne, stowno-muzyczne, fonograficzne),

e artystyczne wykonania,

e fonogramy;,

e dzieta folkloru.

Wyzej wymienione dobra — z wyjatkiem dziet folkloru (domys$inie dziet anonimowych,
czyli takich, co do ktdrych nie mozna wskaza¢ tworcy, co jednak poddamy dyskusii
nizej) — podlegajg ochronie w ramach konstrukcji praw wytgcznych (praw zblizonych
w swej tresci do prawa witasnosci rzeczy). Prawa te okreslane sg mianem praw na
dobrach niematerialnych lub praw wtasnosci intelektualnej. W doktrynie wskazuje sie,
ze posiadajg one zardbwno strone pozytywng (statuujg mozliwos¢ korzystania z dobra

3 Partyzancki manifest otwartego dostepu.
4 Karta praw podstawowych Unii Europejskigj (Dz. Urz. UE C 326 z 26.10.2012, s. 391, z pozn. zm.).

5 Swartz w zwigzku z popetnionym czynem zostat aresztowany; spodziewajgc sie wyroku skazujgcego,
popetnit samobodjstwo (Harari 2018 : 484).



niematerialnego) oraz strone negatywng (statuujg mozliwos¢ zakazywania innym ko-
rzystania z dobra niematerialnego). Oznacza to, ze uprawniony — np. tworca utworu
muzycznego — moze z wytgczeniem innych oséb eksploatowac swoje dzieto.

Utwory literackie oraz utwory artystyczne stanowig przedmioty prawa autorskiego,
ktorego normy sg nakierowane zarbwno na ochrone wiezi tworcy z utworem (ochrone
intereséw osobistych tworcy), jak i na ochrone ekonomicznych intereséw tworcy. Nale-
zy wyjasni¢, ze zgodnie z art. 1 ust. 1 pr. aut. utworem jest kazdy przejaw dziatalnosci
tworczej o indywidualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od
wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia. Ustawowy katalog débr niematerialnych,
ktore mogag zostac¢ zakwalifikowane jako obiekty prawa autorskiego, jest otwarty i obej-
muje utwory: wyrazone stowem, symbolami matematycznymi, znakami graficznymi
(Iiterackie, publicystyczne, naukowe, kartograficzne oraz programy komputerowe), pla-
styczne, fotograficzne, lutnicze, wzornictwa przemystowego, architektoniczne, architek-
toniczno-urbanistyczne i urbanistyczne, muzyczne i stowno-muzyczne, sceniczne, sce-
niczno-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne, audiowizualne (w tym filmowe)®.
Natomiast powszechnie wskazuje sie, ze piesh ludowa w znaczeniu tradycyjnym nie
jest utworem w rozumieniu prawa autorskiego i nie jest objeta wytgcznoscig. Publiczna
i komercyjna eksploatacja dziet folkloru nie moze zatem zosta¢ zakazana w Swietle
prawa autorskiego. W literaturze zostato wyjasnione, ze jedng z przeszkdd objecia folk-
loru ochrong jest niemozliwos¢ ustalenia autorstwa danego dzieta (Ficsor 2003: 289).
Zaktadamy generalnie, ze repertuar tradycyjny (piesni i melodie tradycyjne, ludowe) nie
posiadajg autorstwa (nie jest mozliwe jednoznaczne ustalenie autorstwa, pierwotne-
go-pierwszego wzoru, tworzone byty przez ogdt na zasadzie np. dotgczania tekstow
kolejnych zwrotek, ich forma i tres¢, rowniez muzyczna, ewoluowaty nieroztgcznie z wa-
riabilnoscig praktyki wykonawczej’), zatem sg dobrem wspdlnym — nie mozna nikomu
zakazac spiewania lub grania muzyki tradycyjnej. Mozna sie jednak zastanawiac, czy
niektore dzieta folkloru nie stanowig czasem przyktadéw utwordw osieroconych, ktére
podlegajg ochronie, cho¢ ich twbrcy nie mogg zostac zidentyfikowani mimo przepro-
wadzenia starannych poszukiwan ze strony zainteresowanych. Nalezy podkresli¢, ze
sam fakt niemozliwosci ustalenia autorstwa danego dzieta nie moze stanowi¢ warunku
wystarczajgcego, aby traktowac je jako obiekt domeny publicznej. O tym, czy dane
dobro jest utworem, decyduje tres¢ art. 1 pr. aut., a nie sam fakt takiej, a nie inngj
kwalifikacji kulturowej okreslonego zjawiska. Poza tym nalezy sie w tym miejscu zasta-
nowic, czy teza, iz tradycyjna piesn i muzyka sg anonimowe, nie jest jednak pewnym
uogoinieniem. Generalizujgcy charakter tej cechy piesni gminnej podkreslajg liczne de-
finicje i obszerna literatura przedmiotu, wskazujgce takze na czesciowo bezimienng,
a czesciowo literackg geneze watkdéw. Np. Ludwik Bielawski jako jedng z cech muzyki
ludowej podaje jej bezimiennos¢ i wskazuije, iz jest ona ,wtasnoscig ogoétu”, ale tez, ze

6 Art. 1 ust. 2 pr. aut.

7 ,Dziefa te charakteryzuijg sie ustnoscig przekazu, a w zwigzku z tym brakiem jednej ostatecznie wyrazonej
postaci” (zob. https://www.rp.pl/artykul/953325-Prawo-autorskie--Ludowe-nie-kradzione--czyli-o-melodii-
ludowej-i-pomysle-na-hit.html, dostep: 15 pazdziernika 2019 r.).
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muzyka ludowa z kontaktéw z muzykg warstw wyzszych wynosita czesto zdobycze for-
malne, niektére wiasciwosci stylistyczne lub nawet cate utwory, ktére z biegiem czasu
dostosowywane do potrzeb nowego srodowiska staty sie w petni utworami ludowymi, na
rowni z innymi, genetycznie zwigzanymi z tworczoscig warstw ludowych (Bielawski 1965:
240).

Roch Sulima, definiujgc pojecie literatury ludowej, wskazuje na ,splot form zaréwno
tworczosci ustnej (folklor), jak i form pisanych™®, a wiec dla ktorych przynajmniej cze-
Sciowo mozna ustali¢ jesli nie autorstwo, to przynajmniej proweniencje terytorialng lub
czasowg, cho¢ okolicznosci te nie sg istotne z perspektywy prawa autorskiego. Z kolei
Jan Steszewski (1967: 13) i Piotr Dahlig wskazali na ustno-pamieciowy mechanizm
dystrybuciji i przekazu repertuaru jako nadrzedny wobec wiernosci nawet nieuswiada-
mianemu WZzorcowi:

Muzyke ludowg — piesni, przyspiewki oraz repertuar instrumentalny i taneczny wyrdz-
nia przewaga ustno-pamieciowego uczenia sie — nauczania. W niewielkim tylko stopniu
instrumentalisci korzystajg z nut, by opanowa¢ modny repertuar. Teksty piesni dtugich,
zwiaszcza religijnych bywajg przepisywane i przechowywane przez $piewaczki w zeszy-
tach. Praktyka muzyczna, prowadzenie melodii bierze sie jednak ,z gtowy”, z catkowite-
go utrwalenia pamieciowego melodii i swobody wykonawczej wynikajacej z wieloletnich
doswiadczen. Rezultatem przekazu ustnego i realizacji pamigciowej jest zréznicowanie
i niepowtarzalnos¢ wykonan poszczegolnych piesni (melodii)®.

Takie uogdlnienie jest wygodne w erze fonograficznej dla wydawcéw, oznaczaja-
cych np. na ptytach gatunek — genres (rozumiany takze niekiedy jako styl, typ, katego-
rie) lub autorstwo muzyki popularnymi skroétami: trad., anon.

Dokumenty prawa nie definiujg folkloru, a termin ,dzieta folkloru” nalezy tu rozumiec
szeroko, zarbwno jako anonimowe, jak i autorskie. W zasobach archiwalnych czy to
nagran dzwiekowych muzyki tradycyjnej, czy np. rzezb ludowych odnajdziemy (w dru-
gim przypadku znacznie wiecej) obok dziet anonimowych dzieta, co do ktorych ustale-
nie autorstwa jest mozliwe (zwtaszcza w przypadku utwordw 0 nowszej proweniencji).
Sytuacja jednak nieco komplikuje sie w odniesieniu do tych dziet (watkéw) melodycz-
nych czy stownych, ktére zaczety funkcjonowac¢ w tradycyjnej praktyce na przetomie
XIX i XX w. i wczesniej. Nalezy zaznaczy¢ takze, odnoszac sie do czasdw sprzed idei
zrzeszenia tworcoOw ludowych i majgc na uwadze wspomniane juz prawo zwyczajowe,
iz poecie czy muzykowi ludowemu nie przyswiecata zapewne nigdy idea ochrony wta-
snej twdrczosci, wrecz przeciwnie — eksploatowat on swoje pomysty w celach gtownie
zarobkowych (instrumentalista) lub obrzedowo-zwyczajowych (Spiewak), dbajgc jedy-
nie o wtasny poziom i forme. GorliwoS¢ i zaangazowanie w ksztatcenie nastepcow —

8 https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/ludowa-literatura;3934265.html (dostep: 15 pazdziernika 2019 r.).

9 https://kulturaludowa.pl/artykuly/muzyka-ludowa-w-polsce-zagadnienia-ogolne-cz-1/ (dostep: 15 paz-
dziernika 2019 r.).



Romantycznosé. Adam Mickiewicz i muzyka

Kompozytorzy anonim, B, Szymanowska, Maria B, trad,, 8, Urbaniak,
Jacek ¥

Wykonawcy  Ars Nova B, Kasperek, Joanna B, Krupowiec, Maria 8,
Nowak, Apolonia &

AIBIIC|IID|E|IF|IG|IH||1|[J|K|[LIM|N||C||P||Q|R|S|T|U||VIW| XY Z| Poxostale
Aberg, Tomas 8 6 Albinoni, Tommaso B 6 Arbeau, Thoinot m 1
Accolay, Jean Baptiste m 1 Alfons Szczerbifiskd 1 Arditi, Luigi m 1
Adam, Adolph B 1 Amirov, Fikret B 1 Arensky, Anton B 2
Adam, z Wagrowca B 1 Andres, Bernard 8 1 Areriski, Anton B 1
Adams, Stephen B 1 Andrychowicz (panna), J. 1 Arlen, Harold m 1
Agratina, Georgi m 2 Andrzej Kurylewicz 1 Amold, Malcolm & 2
Aguiar, Emani & 1 Andrzejowskd, Adam B 1 Assad, Sergiom 4
hieta, Anseimo B 1 Anfossi, Pasquale B 1 Altaignant, Pierre B 1
Alabiew, Aleksander B 1 Aniolkiewicz, Czeslaw & 1 Attaingnant, Pierre B 1
Alain, Jehan m 3 anonim, B 34 auber, Daniel Frangois Esprit® 1
Albéniz Isaac B 9 Anlanas Jasenka & Skaidra ... 1 Augustyn, Rafat B 2
Albert, Heinrich B 1 Antanas Kufinskas & Antana... 1 Azevedo, Sergio B 1
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A||BI|ICIOD||E|[F||G|H|1|[|J]||K|L||M{N||O|P||Q||R||S|T||U||V|IW|X|Y]| Z,|| Pozostale
Tabulatura Daniela Croner, B 1 Theodorakis, Mikis B 1 Tournemire, Charles B 2
Tafanel, Paul m 1 Thomas, John B 1 trad, 13
Taira, Yoshihisa m 1 Thomys, Alojzy B 1 Triller, Valentin B 1
Takemitsu, Toru m 1 Thuille, Ludwig B 1 Tuchowski, Andrzej B 2
Tallis, Thomas & 1 Tilbury, John & 1 Turina, Joaguin B 2
Tanaka, Karen 8 1 Tomasi, Henri B 1 Turrin, Joseph & 1
Tansman, Alexander 8 20 Tomasz Ostrowski, Jahir Azi... 1 Toir, Erkki-Sven 8 2
Tartini, Guiseppe B 2 Torelli, Giuseppe B 1 Twardowski, Romuald B T
Tavener, John m 1 Tosti, Francesco Paolo B 3 Tyszkiewicz, Sewenyn B 1

Telemann, Georg Philipp B 8

T T

.|

Fot. 1-4. Przyktadowe zastoso-

ES:
i

. wania opisu gatunku jako trad.
e Lt b P oraz autora jako anon. w wydaw-
2,134 by 1 i, 2 o e gﬁ ) .
i“‘%'wmw i W nictwach ptytowych firmy DUX
trad
‘ng;w_ﬂ i (http://www.dux.pl/romantyczno-
7. trac. Kdz tam po kimerne dhedti i fpuin H H H H
B S e sc-adam-mickiewicz-i-muzyka.
- wewing 136 i - i .
el R ke een ity | s html, dostep: 15 pazdziernika
0. vrad. Mdzilas Warys, av e bandziey plakat L] . L,
P i Rtz e 2019 r.) oraz w serii Muzyka Zro-
101 P s e, det Polskiego Radia.
e i T =
16. trad. pryiechali mei el gecie o
n&?mnm ::
H:E:'-.&omunum ::




302

14. trad. Kujon Jareckiego / The kujon dance 2:09

Kapela Stefana Winnickiego z Lowicza: Stefan Winnicki ur. 1929 Lowicz, harmonia polska
trzyrzedowa - J6zef Kossowski ur. 1934 Lowicz, skrzypce; Henryk Muras ur. 1939 Lowicz, beben
ze stalkg; nagranie 1983 Lowicz / The Stefan Winnicki Band from Eowicz: Stefan Winnicki

ur. 1929 towicz, accordion; Jozef Kossowski b. 1934 Lowicz, violin; Henryk Muras b. 1939
fowicz, drum; rec. 1983 Lowicz

Fot. 5. Utwér tradycyjny, ktorego tytut mogtby wskazywa¢ na autorstwo melodii (opis
jednej ze Sciezek na ptycie Mazowsze cz. 1 wydanej w serii Muzyka Zrédet Polskiego
Radia).

ucznidw przez mistrza przybierata rézne, czesto krancowe formy i wydaje sie zalezna
od kontekstu funkcjonowania muzyki (od zarobkowego po sceniczny). Mozna wysnué
przypuszczenie, iz muzyka tradycyjna w pierwszym krotkim okresie swego funkcjono-
wania (w pierwszej chwili) moze by¢ autorska — jednak niemal natychmiast przekazy-
wana i dalej utrwalana tradycyjnie drogg ustng w swej wielowiekowej historii ulegata
ciggtym przemianom. Wielozwrotkowe teksty majg zatem wielu ,nawarstwiajgcych sie”
w historii autoréw i tekst czy melodia z reguty ,odrywa sie” od swego twoércy niemal
natychmiast. Majgc swiadomos¢ bezzwiocznej ,egzystencji wtasnym zyciem” utworu,
biologie piesni i melodii, ich metamorfozy lub ulotnos¢ i nietrwato$¢ (np. tworzone ad
hoc przy$piewki) nalezy jednak zauwazyc, iz niektore watki, funkcjonujgce jako folk-
lor muzyczny w zywej bgdz scenicznej (odtwarzanej) tradycji, mogag by¢ utozsamiane
z konkretnym autorem. Rozwazania mozna zaczg¢ od analizy faktu, iz wiele melodii
instrumentalnych nosi w swej nazwie dookreslenia (przekazywane z ust do ust przez
kolejnych ogrywajgcych je muzykantéw) odwotujgce sie zwykle do nazwiska lub przy-
domka muzyka, ktory je chetnie i czesto grywat lub byt — by¢é moze — ich twércg (np.
stynne nuty Sabatowe od Jana Krzeptowskiego-Sabaty (1809-1894) nuty Duchowe
wziety z kolei swag nazwe od Andrzeja Knapczyka-Ducha (1886-1946), autora stow do
znanych w okolicach Czarnego Dunajca melodii; znamy tez np. Kujona Jareckiego czy
Obera Bogusza™ iin.).

Styl, kontur melodyczny, charakterystyczne zwroty, ozdabianie, technika, wirtu-
ozerski sposdb wykonania mogty by¢ przestankami, iz tytut utworu na zawsze spoit
sie z nazwg jego — by¢ moze — tworcy. To jednak tylko hipoteza, temat do dalszych,
szczegotowych badan. Natomiast pewne jest, iz np. popularna na Mazowszu Rawskim
sentymentalna piesh Od slubu wracali w paradnej karecie, ktdra na state zadomowita
sie w repertuarze ludowym, jest utworem autorstwa Jana Nepomucena Jaskowskiego
(1807-1882) — poety i ziemianina z powiatu rawskiego (Dekowski 1970: 38, Dekowski,
Szram 1970: 33; Jackowski 2007: 160). Jest to przyktad asymilacji tekstu literackie-
go do folkloru, o czym — co zrozumiate — wykonawcy tej popularnej piesni nie wiedzg

0 Pierwszy z nich to prawdopodobnie Czestaw Jarecki z towicza (Jackowski 2007: 241), za$ Jan Bogusz,

ktorego Oberka znajdziemy pod numerem 11 na ptycie Mafopolska Potnocna wydanej w serii Muzyka
Zrédet Polskiego Radia, to stynny muzyk z Kamiennej Woli zmarty w 1945 r. (odrebng publikacje pt.
Pieciu od Bogusza poswigcong temu muzykowi i jego uczniom wydata fundacja i wydawnictwo Muzyka
Odnaleziona; ptyte otwiera Ober Bogusza).



i nie informujg o tym dokumentalisty. Dla wielu zaskakujacg moze okazac sie informa-
Cja, iz popularna Gfeboka studzienka to tekst zmartej w tym roku Heleny Kotaczkow-
skiej. Takich przyktadéw mozna przytoczy¢ znacznie wiecej. Dopiero wnikliwe badania,
a czasem przypadek pozwolg na okreslenie zrodfa tekstu czy melodii zarchiwizowanej
piesni. Jeszcze bardziej wyrazista i aktualna sytuacja jest na Kaszubach, gdzie sytuacja
folklorotworcza w zwigzku z historig tych ziem nabrata w XX w. szczegdlnej intensyw-
nosci. Okazuje sie, iz niektore piesni zarchiwizowane w nagraniach majg jednak swoich
autorow, czego nie odnotowano w dokumentacji. Co wiecej, rzadko, ale jednak, wyko-
nawcy sg nawet tego $wiadomi, np. na ptycie CD pt. Wiadystawa Wisniewska i Zespot
Spiewaczek Ludowych Wdzydzanki przedstawiona jest koleda Szémi morze autorstwa
Jana Trepczyka (1907-1989), o czym w zarejestrowanym komentarzu wspomina $pie-
waczka Wiadystawa Szulbach-Grulkowska''. Innymi przyktadami piesni tradycyjnych,
ludowych — a za takie uznawali je zapewne wykonawcy'? — mogg by¢ opublikowane
rowniez na wspomnianej ptycie CD utwory:

— todze moje oraz Ters jedzemé przez Widlgg Broma Wdzydz — autorem stow obu
piesni oraz muzyki do drugiej z nich jest Stefan Bieszk (1895-1964) za$ melodie do
pierwszej stworzyt Jan Trepczyk.

— Dwie krowcezi jem past, tytut oryginalny: Leszczéna oraz J6 chcotbem bec roz,
tytut oryginalny: Mitoszewo — autorem stow pierwszej piesni jest Aleksander Labuda
(1902-1981) zas stowa drugiej piesni napisat Stefan Bieszk. Autorem melodii do obu
piesni jest Jan Trepczyk.

Oczywiscie tego typu stylizowana na ludowg twoérczos¢ — podobnie jak oryginalna
tworczose ludowa — rowniez nie zaktadata zbytniej troski o przywigzanie utworu do au-
tora — piesni te tworzono z myslg, by ,szty w lud” i tworzyty lokalny, regionalny repertuar
wymagajgcy rewitalizacji.

Jak przyjelismy powyzej, cechg znacznej wiekszosci repertuaru tradycyjnego zare-
jestrowanego i zarchiwizowanego w kolekcjach nagraniowych jest jego anonimowosc.
A zatem dana piesn czy melodia — cho¢ sg niewatpliwie wytworami ludzkiego intelektu
— nie mogg by¢ chronione jako przedmiot prawa autorskiego z racji niemoznosci wska-
zania tworcy ich pierwotnego wzoru. Takie stanowisko — dyskusyjne w odniesieniu do
repertuaru ludowego — moze (lub nie) utwierdzi¢ dodatkowo w przekonaniu, iz trady-
cyjna tworczos¢ repertuaru, oparta mocno na stylistycznych, regionalnych wzorcach,
melodycznych modusach (przy$piewka improwizowana niemal ,seryjnie”), nie moze by¢
catosciowo traktowana indywidualnie. W konsekwencji piesn ludowa nie moze stanowi¢
utworu w $wietle prawa autorskiego, jezeli stwierdzimy, ze przedmiotem artystycznego
wykonania jest pewien obiekt etnograficzny, ktory z istoty swojej ma bezimienny cha-

" Por. track nr 29 na ptycie CD pt. Wiadystawa Wisniewska i Zespot Spiewaczek Ludowych Wadzydzanki
wydanej w 2006 r. przez Muzeum — Kaszubski Park Etnograficzny im. Teodory i Izydora Gulgowskich we
Wdzydzach Kiszewskich.

2 Jest to wskazéwka, iz materiat pozostajgcy w archiwum, a niedostatecznie opisany, niezbadany
i nieopracowany moze by¢ zrodtem nieporozumien i btednych interpretacji. Wspomniane piesni nie
zostaty uwzglednione w antologii piesni kaszubskich wfasnie ze wzgledu na ich autorski charakter
i nowszg proweniencije (Bielawski, Mioduchowska 1997; 1998).
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rakter. Natomiast utwor muzyczny lub stowno-muzyczny, ktory czerpie z tradycji piesni
ludowych moze podlegac¢ ochronie prawa autorskiego (Lewinski 2007: 212). Warunkiem
jest jednak wniesienie przez kompozytora lub aranzera wktadu twoérczego (dokonania
opracowania piesni ludowej), a wiec stworzenie utworu w rozumieniu art. 1 ust. 1 pr. aut.
Prawo autorskie chroni bowiem jedynie takie wytwory ludzkiego intelektu, ktére cechujg
sie oryginalnoscig (indywidualnoscig). Ryszard Markiewicz argumentuje, ze:

Utworem w rozumieniu prawa autorskiego, w kazdym razie na gruncie polskiego pra-
wa autorskiego, jest tylko taki efekt niematerialny pracy cztowieka (wytwor intelektual-
ny), ktéry samoistnie ujmowany stanowi wynik wtasnej indywidualnej twérczosci w tym
znaczeniu, ze istniejg w nim cechy przesgdzajgce o jego wyjatkowosci (unikatowosci),
wynikajgcej z faktu, ze stworzyta go niepowtarzalna osobowos¢ (Markiewicz 2018: 78).

Poniewaz ustalilismy, iz prawo autorskie, co do zasady, nie obejmuje ochrong ano-
nimowego repertuaru tradycyjnego, sedna problemu — jesli taki istnieje — zwigzanego
z udostepnianiem zasobow fonograficznych przez instytucje musimy poszukac gtebiej.
Mozna zatozy¢, ze w odniesieniu do nagran fonograficznych, stanowigcych rejestra-
cje wykonan dziet sztuki ludowej, mogg istnie¢ co najmniej dwa obszary podlegajgce
prawnej ochronie: $wiadczenia artystow wykonawcodw oraz swiadczenie osdb sporzg-
dzajgcych nagrania.

1. Artystyczne wykonanie (np. wykonanie piesni lub melodii instrumentalnej) —
przedmiot prawa do artystycznego wykonania;

2. Utwor (np. rezultat rejestracji fonograficznej) — przedmiot prawa autorskiego.

Mozemy zatem mowi¢ o prawie wykonawcy ludowego do decydowania o eksplo-
atacji rejestracji wtasnego indywidualnego wykonania (zagrania, zaspiewania, zatan-
czenia) ludowego repertuaru oraz o prawie tworcy utrwalenia/nagrania tego wykona-
nia, ktory ma wytgcznos¢ na eksploatacje stworzonego przez siebie nagrania fonogra-
ficznego (o tej drugiej grupie tworcow mowa bedzie w dalszych akapitach niniejszego
opracowania). Nalezy przy tym wyjasnic¢, ze utwor (przedmiot prawa autorskiego sensu
stricto) oraz artystycznego wykonanie (przedmiot prawa autorskiego sensu largo — pra-
wo pokrewne prawu autorskiemu) to dwa odrebne byty normatywne. ArtyScie przy-
stugujg niezalezne w stosunku do praw autorskich tworcy uprawnienia o charakterze
majgtkowym i osobistym.

Zaktadajgc, ze interesujgce nas zarejestrowane w nagraniach wykonania piesni
i muzyki tradycyjnej sg artystyczne, nalezy przyjac, iz w Swietle ustawy o prawie autor-
skim i prawach pokrewnych artystom przystugujg uprawnienia o charakterze osobistym
(prawa osobiste) i majgtkowym (prawa majgtkowe).

W tym kontekscie nalezy przywotac tres¢ art. 85 ust. 1 pr. aut., ktéry stanowi, ze
kazde artystyczne wykonanie utworu lub dzieta sztuki ludowej pozostaje pod ochro-
ng niezaleznie od jego wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia. Prawo do arty-
stycznego wykonania przystuguje aktorom, dyrygentom, tancerzom, wokalistom (w tym
$piewakom ludowym), instrumentalistom (kategoria ta z pewnoscig obejmuje réwniez



tworcow ludowych). Czy zatem mozemy przyjac, iz kazde wykonanie (do mikrofonu
lub/i przed mniejszg lub wiekszg publicznoscig) piesni lub melodii ludowej przez dowol-
nego wykonawce jest wykonaniem artystycznym? Czy kazde zaspiewanie np. ballady
Na podolu biaty kamieri mozemy uznac¢ za stanowigce przejaw artyzmu? Niewatpliwie
utwory muzyczne, w tym takze piesni ludowe zawierajg ,miejsca niedookreslone” mo-
gace by¢ ,dopetnione” przez interpretacje artysty (wykonawcy). To te elementy, ktore
stanowig charakter wykonania, interpretacji, a umykajg normatywnej notacji muzycznej,
utrwalane sg natomiast w nagraniu. Andrzej Matlak zwraca uwage, ze ,,kazde wyko-
nanie przez konkretnego artyste nawet tego samego utworu (w pewnym odstepie cza-
sowym) moze zawiera¢ w sobie odmienne wartosci estetyczne, stanowigc odrebne
artystyczne wykonanie bedgce przedmiotem ochrony” (Matlak 2008: 537). Problem
w tym, ze ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych nie zawiera definicji ar-
tystycznego wykonania, a prawodawca wskazuje jedynie, ze taki charakter majg (czy
mogg miec¢) Swiadczenia aktoréw, wokalistow, instrumentalistéow oraz innych osoéb,
ktore w sposodb tworczy przyczyniajg sie do powstania wykonania (art. 85 ust. 2 pr.
aut.). Wydaje sie, ze granica miedzy wykonaniem artystycznym a nieartystycznym jest
trudna do okreslenia. Nie znajduje tu zastosowania weryfikacja wykonawcy wedtug np.
wyksztatcenia, a nawet talentu! Prawa o tej samej treSci mogg przystugiwac dyplomo-
wanemu aktorowi dramatycznemu, jak i tzw. ,naturszczykowi” w odniesieniu do zreali-
zowanych przez nich artystycznych wykonan. Prawu autorskiemu sensu largo obce
sg wszelkie estetyczne wartosciowania. W odniesieniu do zbioru interesujgcych nas tu
dokumentalnych nagran wykonan istotne moze by¢, iz byty one zwykle poprzedzane
selekcjg wykonawcodw, podczas ktérej brano pod uwage nie tylko ich znajomos¢ re-
pertuaru, ale takze pewien ,prestiz’ czy nawet funkcje lokalnego $piewaka i muzyka',
Nadrzedne cechy wykonania uznanego jako tradycyjne, czyli: wariabilnos¢, lokalny, ale
i osobisty styl, indywidualne maniery, ozdobniki, rubato — czyli to, czego dokumentali-
sta-etnomuzykolog poszukuje najbardziej — wydajg sie przesgdzajgce, rébwniez w ro-
zumieniu prawa jako wspomniane wypetnienie ,miejsc niedookreslonych” danej piesni
ludowej. Waloryzacja nagrania dzwiekowego jako nosnika znacznie szerszej i szcze-
gbtowszej tredci niz zapis nutowy'* zdaje sie potwierdzac powyzszg teze. Prezentacje
sceniczne (np. teatr ludowy, wystep w ramach przegladu, konkursu, festiwalu) sg juz
same w sobie upublicznieniem wykonania opracowanego w celu przedstawienia, in-
scenizacji. Z drugiej strony rzadsze rejestracje, dokonywane zwtaszcza podczas trwa-
nia autentycznych zwyczajéw czy obrzedow'® (dla zachowania jak najwiekszego auten-

8 Cho¢ Jan Steszewski uznat za nietrafne okreslenie ,manifestacja artystyczna” w odniesieniu do muzyki
ludowej w ogole (Steszewski 1981: 245), podkresli¢ nalezy, iz w niniejszym tekscie omawiamy rejestracje
fonograficzne wykonan poprzedzone zwykle selekcjg wykonawcow, ktorzy staneli przed mikrofonem.

4 Zob. tezy i problematyka postawione i poruszone w projekcie Gdyby Kolberg miat fonograf... (Jackowski
2014c, 2015a, 2015b). On-line: http://naukaonline.pan.pl/index.php/news/item/1298-czego-sluchal-
oskar-kolberg (dostep 22 stycznia 2020 r.).

5 O ile nie sg one performansem lub nie zawierajg elementdéw performansu (mozna tu przeciwstawi¢ np.
nabozenstwo majowe nagrane znienacka, z pominieciem wczesniejszego umawiania sie z wykonawcami
a wielkopolski publiczny cymper czy kaszubskie Scinanie kani, jedlinskie Scinanie smierci, nie méwigc
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tyzmu i kontekstu) nie przewidujg selekcji wykonawcow — wrecz przeciwnie — niekiedy
minimalizacja estetyzmu czy wrecz nieestetyczny (z klasycznego punktu widzenia/
styszenia) przekaz moze by¢ wyznacznikiem autentycznosci rejestracji. Nie zmienia to
jednak faktu, iz wykonanie muzyki i $piewu w obrzedzie, zwyczaju, nawet w modlitwie
nie jest pozbawione intencji jak najlepszego i najpiekniejszego wykonania (jakkolwiek
by tu definiowa¢ piekno), o czym Swiadczg wypowiedzi wykonawcow (np. wybieranie
przewodniczgcego, prowadzgcego $piew ludowych nabozenstw — jako obdarzonego
najlepszym gtosem). Kwestie artystycznego/nieartystycznego wykonania moze wery-
fikowa¢ — jako indywidualne przypadki — np. komisja powotana przez Stowarzyszenie
Tworcow Ludowych. Dla dalszych rozwazah mozemy zatem przyjg¢ zatozenie ogol-
ne, iz w zasobach stanowigcych polskie dziedzictwo etnofonografczne zdecydowana
wiekszos¢ nagran utrwalita artystyczne wykonania repertuaru tradycyjnego.

Zgodnie z art. 86 ust. 1 pkt 1 pr. aut., artyscie wykonawcy przystuguje, w granicach
okreslonych przepisami ustawy, wytgczne prawo do ochrony débr osobistych, w szcze-
goinosci'® w zakresie:

a) wskazywania go jako wykonawcy, z wytgczeniem przypadkow, gdy pominiecie
jest zwyczajowo przyjete (np. przy podawaniu formalnej nazwy chéru lub orkiestry nie-
kiedy wydawcy pomijajg wyszczegodlnianie $piewakow i muzykow'?),

b) decydowania o sposobie oznaczenia wykonawcy, w tym zachowania anonimo-
wosci albo postuzenia sie pseudonimem,

C) sprzeciwiania sie jakimkolwiek wypaczeniom, przeinaczeniom i innym zmianom
wykonania, ktére mogtyby naruszac jego dobre imie.

Z perspektywy omawianych zagadnien istotne sg: prawo do autorstwa wykonania
(lit. aibust. 1 art. 86 pr. aut.) oraz prawo do ujawnienia artystycznego wykonania, ktére
cho¢ nie jest wymienione w powotanym artykule, to jest rekonstruowane przez niekto-
rych przedstawicieli doktryny prawa autorskiego. Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki
PAN, podobnie jak inne komorki jednostek naukowo-badawczych, sg zobowigzane do
zgromadzenia rzetelnej informacji o dokonanym nagraniu. Pierwsze dzwiekowe archi-
wum naukowe — Regionalne Archiwum Fonograficzne wypracowato juz w dwudziesto-
leciu miedzywojennym podstawowy protokdt nagran, w ktorym personalia wykonawcy
byty elementem podstawowym. Pdzniejsze i wspdétczesne badania nie tylko przejety
owg metode jako wzdr, lecz rozwinety go takze o kolejne szczegdtowe pola opisu. Dla-
tego tez nie mozna uznac zarejestrowanych wykonan za dzieta tzw. osierocone (w uje-
ciu prawnym dzieto osierocone to takze takie dzieto, z ktérego autorem [wykonawcg]

juz o np. popularnych wspotczesnie wiankach $wiegtojanskich). By¢ moze sam element zamierzonej
i uswiadomionej przez wykonawcodw rejestracji moze sta¢ sie argumentem kwalifikujgcym zdarzenie jako
rodzaj publicznego wystepu.

16 Zwrot ,,w szczegdlinosci” $wiadczy o tym, ze katalog dobr osobistych jest otwarty i istniejg takie dobra
osobiste, ktére nie zostaty wymienione w art. 86 ust. 1 pr. aut.

7 Stosowane w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN metody opracowania nagran zaktadajg
szczegotowy opis, uwzgledniajgcy oprocz nazwy zespotu (i jej wariantdw) takze sktad osobowy grup wraz
ze szczegbtowymi danymi o wykonawcach (o kwestii ochrony tych danych bedzie mowa w kolejnych
akapitach niniejszego opracowania).



nie mozna nawigza¢ kontaktu — ustalenie jego miejsca pobytu nie jest mozliwe), zas dla
relatywnie niewielkiej grupy utworéw wykonanych przez nieznanych wykonawcow nale-
zatoby przeprowadzi¢ okreslong procedure w celu ostatecznego uznania ich za ,0siero-
cone”. Dokumentowani od poczagtku XX w., a zwtaszcza od 1945 r. wykonawcy — infor-
mowani o celu dokonywania nagran jako sporzadzaniu zrodet dla nauki'® — zgodzili sie
na podanie swoich personalibw do protokotu. Nieznane sg w historii Zbiorow przypadki
zabiegania o zachowanie anonimowosci. Dlatego tez IS PAN, udostepniajgc nagrania
fonograficzne do okreslonych badan, jest zobowigzany do podawania nazwisk wyko-
nawcow. W odniesieniu do tworcy — jako podmiotu prawa autorskiego — wskazuje sie,
ze przystuguje mu rowniez tzw. prawo do anonimatu (uprawnienie do anonimowego
rozpowszechniania utworu). Krakowski Sgd Apelacyjny w wyroku z dnia 29 pazdzierni-
ka 1997 r., | ACa 447/97 sformutowat teze, ze:

W odniesieniu do osobistego prawa twoércy do oznaczania utworu swoim nazwiskiem,
nalezy domniemywac jego pozytywne wykonanie, tj. decyzje tworcy o rozpowszech-
nieniu utworu ze wskazaniem jego nazwiska lub pseudonimu; natomiast negatywne
wykonywanie tego prawa, tj. decyzja tworcy o zatajeniu jego autorstwa, musi wynikac
z wyraznego o$wiadczenia woli tworcy (Nowinska 2007: 129).

Jezeli wiec twérca nie oswiadczyt, ze wyraza zgode na zatajenie swojego autorstwa,
to anonimowe rozpowszechnianie utworu stanowi¢ bedzie naruszenie norm prawa au-
torskiego. Identyczny wniosek powinien zosta¢ wysnuty w odniesieniu do sytuacji ar-
tysty wykonawcy. Z tresci art. 86 ust. 1 pkt 1 lit a pr. aut. wynika, ze niepodanie nazwi-
ska wykonawcy przez podmiot rozpowszechniajgcy artystyczne wykonanie (np. przez
podmiot udostepniajgcy plik muzyczny w Internecie) moze by¢ jednak dopuszczalne,
jezeli ustalone zwyczaje na to zezwalajg. Janusz Barta i Ryszard Markiewicz wskazujg,
7€ POWYZSzy przepis

ma niwelowac¢ problemy, jakie powstawatyby przy rygorystycznym przestrzeganiu pra-
wa do autorstwa wykonania, prowadzgcym do koniecznosci wymienienia np. wszyst-
kich cztonkéw orkiestry uczestniczacych w nagraniu ptyty (Barta, Markiewicz 2016:
415).

Ustawodawca w katalogu art. 86 ust. 1 pkt 1 pr. aut. pomingt m.in. prawo do decy-
dowania o pierwszym udostepnieniu publicznosci artystycznego wykonania. To zanie-

'8 Nalezy podkresli¢ fakt, iz w odniesieniu zwtaszcza do nagran sporzgdzonych w XX w. wykonawcy
byli informowani o naukowym i badawczym celu sporzadzania dokumentaciji. Np. ekipy i pracownicy
Instytutu Sztuki zwykle myleni byli z redaktorami radiowymi, stgd dbatos¢ o podkreslenie i wyjasnienie
wykonawcom, iz dokumentacja byta tworzona nie w celach szerokiej, nieograniczonej publikaciji, lecz dla
nauki, dla tworzenia zrédet do badan naukowych. W nagraniach zachowato sie wiele takich fragmentow
rozmoéw z wykonawcami: zapewnien o niepublikowaniu materiatu nagranego a nawet (sporadycznie)
wypowiedzi wykonawcow, ktdrzy sami z réznych wzgleddw (takze estetycznych) prosili o niepublikowanie
nagran.

307



308

chanie mozna jednak usprawiedliwia¢, twierdzac, ze bardzo czesto wykonanie powsta-
je od razu w obecnosci publicznosci — jest zatem od razu rozpowszechnione. Mozna
sie zatem zastanawia¢, czy powotane uprawnienie przystuguje artyscie. Opierajac sie
na stanowisku Moniki Czajkowskiej-Dgbrowskiej (Czajkowska-Dgbrowska 2017: 494)
oraz Ryszarda Markiewicza (Markiewicz 2018: 524), mozna argumentowac, ze pu-
bliczne ujawnienie wykonania bez zgody artysty stanowi¢ bedzie naruszenie jego pra-
wa osobistego. W takiej sytuaciji, szczegdlnie gdy w czasie dokonywania nagran nie
informowano wykonawcow o planowanych wydawnictwach ptytowych (cho¢ je prze-
widywano, nie miaty by¢ one podstawowg formg eksploatacji nagran) ani nie znano
Internetu, zachodzi potrzeba ochrony tej sfery intereséw osobistych artysty. Jezeli jed-
nak artystyczne wykonanie dzieta sztuki ludowej nastgpito w miejscu, ktére nie jest
publicznie dostepne (krgg odbiorcow jest zdeterminowany), to trudno przyjac ,,wyczer-
panie” prawa do ujawnienia artystycznego wykonania. W tym kontekscie pojawia sie
niezwykle interesujgce pytanie, czy metodyczne sporzgdzanie dokumentalnych nagran
etnomuzykologicznych, ktore tworzg np. wspotczesny zasdb Zbioréw Fonograficznych
Instytutu Sztuki PAN, mozna jednoczesnie uznac za sytuacje pierwszego udostepnie-
nia artystycznego wykonania. Nagrania studyjne — bez obecnosci publicznosci — sg
z reguty tworzone w celu wydania np. ptyty, a wiec planowanego rozpowszechnienia
wykonania. Niewatpliwie wykonanie piesni na scenie podczas festiwalu wigze sie z row-
noczesnym rozpowszechnieniem. Natomiast sytuacja dokumentacji etnofonograficzne;
jest nieco zblizona do sytuacji studyjnej (,studiem” jest tu zwykle miejsce zamieszka-
nia wykonawcy lub jego najblizsze otoczenie), jednak ani osobom nagrywajgcym, ani
artystom ludowym nie towarzyszyta intencja upowszechnienia i dystrybucji nagrania,
lecz sporzgdzenia zrédta do badan'®. Wiemy jednak o wielu sytuacjach nagraniowych,
gromadzgcych wokot ekipy nagrywajgcej sporg ,publicznos¢” ztozong z miejscowych,
sgsiadow, ciekawskich. Nalezatoby rozpatrzy¢, czy taka okoliczno$¢ nie przesgdzata-
by o niezasadnosci ewentualnych roszczen spadkobiercow wykonawcy z tego tytutu.
Pojawia sie natomiast pytanie, jakie dowody nalezatoby przedstawi¢, aby wykazac, iz
artystyczne wykonanie za zgodg artysty zostato juz publicznie udostepnione. Mozna
rozwazy¢ taki materiat dowodowy, jak fotografie sesji nagraniowej, zachowane archi-
walne opisy, zeznania swiadkow.

O ile prawa osobiste artystow sg niezbywalne oraz niedziedziczne, o tyle prawa ma-
jatkowe przystugujace wykonawcom cechujg sie zbywalnoscig oraz dziedzicznoscia.
Celem tych uprawnien jest ochrona interesdw majatkowych artysty bgdz jego nastepcy
prawnego (nabywcy praw na podstawie umowy bgdz w drodze dziedziczenia). Mono-
polem artysty objete sg tylko takie formy korzystania z artystycznego wykonania, ktére
zostaty wprost przewidziane w ustawie (art. 86 ust. 1 pkt 2 pr. aut.), a wytacznos¢ eks-
ploatacji artystycznego wykonania obejmuje m.in. zwielokrotnianie oraz udostepnianie
na zadanie (udostepnianie w Internecie). Prawo do zwielokrotniania dotyczy wytgcz-

19 Por. przypis 18. Zrédto do badan rozumiano zwykle jako specimen, probke w postaci transkrypcji tekstowej
i muzyczne ewentualnie zespét danych powstatych w wyniku analizy nagrania (np. akustycznej).



nosci tworzenia kopii materialnych bgdz kopii niematerialnych artystycznych wykonan.
Postacig zwielokrotniania jest m.in. digitalizacja®®. Umieszczenie zapisu artystycznego
wykonania na serwerze (uploading) stanowi postac reprodukcji, tak samo jak przestanie
zapisu artystycznego wykonania via e-mail. W Swietle artykutu 6 ust. 1 pkt 3 pr. aut.
w zw. z art. 101 pr. aut. artystycznym wykonaniem rozpowszechnionym jest wykona-
nie, ktére za zezwoleniem artysty zostato w jakikolwiek sposdb udostepnione publicz-
nie. Jedng z postaci rozpowszechniania artystycznych wykonan jest ich udostepnianie
na zgdanie (udostepnianie w Internecie). Artyscie przystuguje uprawnienie wytgczne do
publicznego udostepniania utrwalenia wykonania (np. utrwalenia w postaci fonogramu)
w taki sposob, aby kazdy mogt mie¢ do niego dostep w miejscu i w czasie przez sie-
bie wybranym (art. 86 ust. 1 pkt 2 lit. ¢ pr. aut.). Nalezy przyja¢, ze umieszczenie pliku
dzwiekowego, stanowigcego cyfrowy zapis artystycznego wykonania, na stronie inter-
netowej stanowi czynnos¢ publicznego udostepnienia i wymaga zgody uprawnionego.
Nie ma znaczenia, czy celem dysponenta domeny jest uzyskanie korzysci majgtkowe;.
Udostepnianie na zadanie (on demand) moze odbywac sie bgdz poprzez opcje po-
bierania (downloading), badz poprzez zastosowanie technologii przesytania strumie-
niowego (streaming). Warunkiem dostepu do okreslonych tresci moze by¢ dokonanie
rejestracji, a czasem dodatkowo ptatnosci. Istotne jest, aby to uzytkownik, a nie do-
stawca tresci czy ustugi decydowat 0 miejscu i 0 czasie zapoznania sie z konkretnym
artystycznym wykonaniem. Nalezy zaznaczy¢, ze uprawnienia artysty do udostepnienia
na zgdanie oraz do zwielokrotnienia dotyczg zaréwno catych artystycznych wykonan,
jak iich fragmentow. Artyscie przystuguje takze prawo do wprowadzania do obrotu
egzemplarzy artystycznego wykonania, ktére obejmuje uprawnienie do przenoszenia
wiasnosci nosnikow materialnych (art. 6 ust. 1 pkt 6 pr. aut. w zw. z art. 101 pr. aut.).
Uprawnienie to ulega wyczerpaniu po dokonaniu pierwszej legalnej sprzedazy kopii
artystycznego wykonania (np. ptyty CD z piesniami ludowymi). Oznacza to, ze dalsza
sprzedaz (odsprzedaz) wprowadzonego juz do obrotu egzemplarza nie wymaga zgody
artysty.

Nie mozna jednak zapominac, ze prawa artystow majg charakter terminowy. Z punk-
tu widzenia niniejszego opracowania istotny jest ustep 1 art. 89 pr. aut. Stanowi on,
ze majgtkowe prawo do artystycznego wykonania, ktére nie byto nigdy udostepnione
szerszej publicznosci za zgodg artysty, wygasa z uptywem pie¢dziesieciu lat nastepuja-
cych po roku, w ktérym nastgpito artystyczne wykonanie. Na przykfad, jezeli w dniu 20
grudnia 2018 r. ,,nastgpito artystyczne wykonanie” okreslonego dzieta sztuki ludowej,
to okres 50 lat rozpocznie swoj bieg w dniu 1 stycznia 2019 r.,, a zakonczy z uptywem
1 stycznia 2069 roku?!. Termin 50-letni dotyczy takze takich artystycznych wykonan,
ktore zostaly zrealizowane jeszcze przed wejsciem w zycie obecnie obowigzujgce;

20 Digitalizacja okreslonych zbiorow moze by¢ legalizowana w oparciu o licencje ustawowag z art. 28 pr. aut.,
ktorej beneficientami sg m.in. instytuty naukowe PAN.

21 Termin 70 letni wynikajgcy z art. 89" pr. aut. nie moze znalez¢ zastosowania w analizowanym stanie
faktycznym. Nie miafa bowiem miejsca ani publikacja, ani inna forma rozpowszechnienia artystycznego
wykonania utrwalonego w postaci fonogramu. Powyzsze czynnosci bezwzglednie wymagajg zgody
uprawnionych.
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ustawy w dniu 24 maja 1994 r. (por. art. 125 ust. 1 pkt 2 pr. aut.). O ile czas ochrony
praw majgtkowych nie budzi watpliwosci, o tyle kwestig sporng jest czas trwania praw
osobistych. Nalezy jednak przyja¢ za Januszem Bartg i Ryszardem Markiewiczem, ze
prawa osobiste wykonawcow wygasajg z chwilg wygasniecia praw majgtkowych (Bar-
ta, Markiewicz 2016: 415). Oznacza to, ze w chwili obecnej (2019 r.) przedmiotem swo-
bodnej eksploatacji — z perspektywy praw artystow wykonawcdw — mogg by¢ nagra-
nia nieupublicznionych wykonan piesni i melodii ludowych sporzadzone przed dniem
1 stycznia 1970 .

Odrebnym przypadkiem, wartym omdéwienia, jest wywiad — element nagran, dawniej
sporadyczny, ktory pojawit sie na dobre jako ich tres¢ w l. 60. XX w. i wraz ze zwiek-
szajgcag sie i tanszg mozliwoscig eksploatacji dawniej deficytowego nosnika, udziat wy-
wiaddw w nagraniach zwieksza sie w stosunku do nagran muzycznych. Przedmiotem
prawa autorskiego jest utwor literacki, ktérego jedng z postaci jest reportaz (np. radio-
wy) oraz wywiad (np. dziennikarski), stanowigcy element reportazu. Sgd Najwyzszy na
gruncie ustawy z 1952 r. orzekt m.in., ze

z istoty utworu literackiego bedacego reportazem wynika, ze jego tworcg jest ten, kto ze-
brat i opracowat materiat bedacy przedmiotem reportazu. Nie jest natomiast wspottworcg
w rozumieniu art. 11 § 1 pr. autorskiego ten, kto dostarczyt materiatu do takiego utworu.
W szczegodlnosci dotyczy to takze osoby, ktdra w rozmowach z reporterem, utrwalonych
na tasmie magnetofonowej, opowiedziata mu o wydarzeniach z swego zycia, chociazby
opowiesc jej stata sie nastepnie zasadniczg trescig reportazu. W takim bowiem wypadku
takze osoba ta staje sie obiektem reportazu (wyrok Sgdu Najwyzszego z dnia 22 wrzesnia
1971 r, I CR 330/71).

Orzeczenie to moze jednak budzi¢ pewne zastrzezenia. Nalezy bowiem przyjac, ze
0sobie udzielajgcej wywiadu moze przystugiwac prawo autorskie do wyartykutowanych
wypowiedzi. Ryszard Markiewicz w odniesieniu do wywiadu prasowego argumentuje, ze
moze on rowniez stanowi¢ dzieto wspodtautorskie — rozmodwecey i osoby formutujgcej py-
tania. Autor wskazuje takze, ze prawa autorskie mogg przystugiwac wytgcznie osobie
udzielajgcej wywiadu lub wytgcznie dziennikarzowi, ktéry wywiad przeprowadza. Jednak-
ze w tym drugim przypadku, wymagane jest, aby dziennikarz w sposéb twérczy zmodyfi-
kowat wypowiedz bohatera (Markiewicz 2018: 170). Ryszard Markiewicz formutuje teze,
ze wywiad dziennikarski najczesciej stanowi¢ bedzie utwoér zalezny, wyjasniajgc, ze

ukfad i forma tej postaci utworu sg zdeterminowane wyborami dziennikarza. Réwno-
czesnie jednak w wywiadzie sg usytuowane przetworzone lub nieprzetworzone wypo-
wiedzi rozméwey (Markiewicz 2018: 170).

W takiej sytuaciji nalezatoby wyrézni¢ dwa utwory: samoistny (pochodzacy od roz-
maowcy) i niesamoistny/zalezny (stanowigcy dzieto dziennikarza). Obydwa dobra ko-
rzystajg z ochrony, niemniej twérca utworu zaleznego bez zezwolenia tworcy utworu



samoistnego (pierwotnego) nie moze korzysta¢ ze swojego utworu (np. nie moze go
rozpowszechnia¢ w Internecie, por. art. 2 ust. 2 pr. aut.). Oznacza to, ze niektére z oma-
wianych rejestracji fonograficznych mogg stanowi¢ przedmioty prawa autorskiego.
Podsumowujgc te czes¢ rozwazan, nalezy wskazac, ze udostepnienie w Internecie
dokumentalnych zbioréw nagran fonograficznych wymaga zgody ze strony uprawnio-
nych z tytutu praw do artystycznych wykonan, a w niektorych sytuacjach dodatkowo
zgody ze strony podmiotéw praw autorskich. O zezwolenie na rozpowszechnianie na-
gran mozna sie zwroci¢ do wtasciwe] organizaciji zbiorowego zarzadzania. Jednakze
zbiorowy zarzgd obejmuje zasadniczo prawa majgtkowe, a nie prawa osobiste (por.
wyrok Sgdu Najwyzszego z dnia 3 grudnia 2004 r., | CK 312/02), w tym prawo do
pierwszego ujawnienia artystycznego wykonania publicznosci. Organizacjg zbiorowe-
go zarzgdzania (dalej; OZZ) ukierunkowang na twérczos¢ ludowsg jest Stowarzyszenie
Tworcoéw Ludowych??, co nie oznacza, iz tworcy i wykonawcy ludowi nie moga korzy-
sta¢ z innych organizacji zbiorowego zarzgdzania, np. Zwigzek Artystow Wykonawcow
STOART, czy Stowarzyszenie Artystow Wykonawcow Utworow Muzycznych i Stowno
-Muzycznych (SAWP). Jak wynika z konsultacji przeprowadzonych w OZZ-etach, nie
jest jednak w praktyce mozliwe usankcjonowanie i uregulowanie w drodze prostego
porozumienia/umowy miedzy danym OZZ-etem a wiekszymi kolekcjami czy zbiorami
dokumentalnych nagran folkloru muzycznego. Chodzi bowiem, przyjmujac jedno z po-
wyzszych zatozen, o kilkkadziesigt tysiecy nagran i kilka tysiecy wykonawcow, zareje-
strowanych w dniu 1 stycznia 1970 r. lub pdzniej. Dotarcie do tych wykonawcow lub ich
spadkobiercow jest wyzwaniem niemozliwym do zrealizowania zaréwno dla wiasciciela
nagran, jak i OZZ-etu. Juz jednostkowe — mozliwe i podejmowane w praktyce dziata-
nia — wskazujg, iz nawet w tym wymiarze regulacje mogg nastrecza¢ trudnosci, mogag
prowadzi¢ takze do naduzy¢ na duzg skale ze strony spadkobiercow. Nalezy zwrocic

22 W okresie wytaniania sie nurtu autentycznego w prezentacjach folkloru, w koncu lat sze$¢dziesigtych
XX w. powstato Stowarzyszenie Twércow Ludowych stuzgce utrzymaniu, w miare moznosci, swoistej,
oryginalnej tworczosci, alternatywnej wobec kultury masowej. Opis STL w 2012 r. gfosit: ,Organizacja,
ktora reprezentuje muzykow ludowych, jest w pewnym stopniu Stowarzyszenie Twércow Ludowych.
Gtownym celem statutowym stowarzyszenia jest twoércze kultywowanie tradycji kultury ludowej we
wszystkich dziedzinach i rodzajach: plastyki, folkloru (wykonawstwa piesni i tancéw, muzyki ludowej oraz
wszelkich form ekspozycji scenicznych teatru ludowego, zwyczajow, obrzeddw) oraz literatury ludowej,
popularyzacja jej najwartosciowszych przejawdw oraz roztaczanie szeroko rozumianej opieki nad twércami
ludowymi. [...] Stowarzyszenie Tworcow Ludowych na podstawie decyzji Ministra Kultury i Sztuki z dnia
1 lutego 1995 r. podjeto sie ochrony praw tworcow i wykonawcow muzyki ludowej. Zakres ochrony
obejmuje w szczegdlinosci wszystkie rodzaje utworow stownych, stowno-muzycznych i muzycznych,
ktore sg utrwalane, wielokrotnie wprowadzane do obrotu, wysSwietlane, wydzierzawiane, nadawane za
pomoca wizji i fonii, publicznie wykonywane, odtwarzane i nadawane. Ponadto STL zarzadza prawami
majgtkowymi do utwordw i ich artystycznych wykonan, jesli zostaty one zgtoszone do rejestru STL” (http://
muzykapolska.muzykapolska.org.pl/stowarzyszenia.stowarzyszenia-tworcow-i-wykonawcow-ludowych-
przeglad.html — dostep: 11 pazdziernika 2019 r.). Gtéwnym naszym celem jest ochrona praw autoréw
i artystéw wykonawcow ludowych utworéw stownych, stowno-muzycznych i muzycznych (http://zgstl.
pl/prawo-autorskie/ — dostep: 11 pazdziernika 2019 r.). Otwartym problemem pozostaje kwestia: czy
dzieto (np. piesn — tekst z melodig) ludowego autora zrzeszonego w Stowarzyszeniu, ktére chroni prawo
autorskie, moze stac sie (a jesli tak, to kiedy i jakie warunki muszg by¢ spetnione) dzietem nalezgcym do
warstwy tradycyjnej? Aktualnie nie kazdy tworca, wykonawca moze zosta¢ cztonkiem STL-u. Kandydaci
musza przejs¢ weryfikacje odpowiednio do obszaru swej twoérczosci w Sekcji Sztuki lub Literatury.
Muzykow i $piewakow ludowych weryfikuje Sekcja Folkloru.
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uwage, iz zbiorowy zarzad sprawowany przez STL nie obejmuje udostepniania arty-
stycznych wykonan na zgdanie (udostepnianie w Internecie).

W zwigzku z powyzszym:

— nagrania piesni ludowych stanowig utrwalenia réznego rodzaju przedmiotow praw
wtasnosci intelektualne,

— oile sama piesn ludowa — co do zasady — utworem autorskim nie jest, o tyle
Swiadczenie artysty muzyka wykonujgcego te piesn moze podlegac ochronie,

— wykonawcom piesni i muzyki tradycyjnej przystugujg zarbwno prawa osobiste, jak
i majgtkowe,

— zarejestrowane wywiady, przeprowadzone z tworcami ludowymi, moga stanowic
przedmiot prawa autorskiego, a zatem ich swobodne udostepnianie moze réwniez
podlega¢ ograniczeniom,

— mozna argumentowac, ze osobom sporzgdzajgcym nagrania przystuguja prawa
autorskie jako tworcom dziet fonograficznych, o czym szerzej nizej.

Odnoszac sie do czasu ochrony autorskich praw majgtkowych, nalezy zwrécic
uwage, ze zgodnie z 0golng regutg wygasajg one z uptywem 70 lat od Smierci tworcy
(art. 36 pr. aut.; pierwotnie czas ochrony wynosit 50 lat). Natomiast w $wietle ustawy
0 prawie autorskim z 1952 r. najpierw okres ochrony wynosit 20 lat, a nastepnie zostat
przedtuzony do 25 lat (art. 26 ustawy o prawie autorskim z 1952 r.).

2. PROBLEM NR 2

Archiwalne nagrania dokumentalne polskiej muzyki tradycyjnej sg zwykle stabej ja-
kosci technicznej, byty wytwarzane nie w warunkach studyjnych, zwykle bez zaanga-
zowania profesjonalnej ekipy technicznej, powstawaty w sposob prosty, bez rezyserii
nagrania. Czy mozna tu mowic o dziele w rozumieniu prawa autorskiego?

Nalezy wyjasnic, ze osobie, ktdra dokonata rejestracji dowolnego zdarzenia dzwie-
kowego, moze przystugiwa¢ prawo do fonogramu. Efekt takiej rejestracji nazywamy
bowiem fonogramem. Jest to dobro niematerialne, tak samo jak utwor czy artystyczne
wykonanie. W Swietle artykutu 94 ust. 1 pr. aut. fonogramem jest pierwsze utrwalenie
warstwy dzwiekowej wykonania utworu albo innych zjawisk akustycznych. Przedmio-
tem zapisu moze by¢ wykonywany utwoér muzyczny badz wykonywana piesn ludowa,
Spiew ptakow czy dzwieki generowane komputerowo (reprezentacja dzwiekow). Prze-
stankg ochrony nie jest oryginalno$¢, lecz sam fakt utrwalenia.

Fonogram to utrwalenie dzwiekow, ktére jest chronione nie z powodu potgczenia tych
dzwiekow, lecz z racji jego utrwalenia (opinia Rzecznika Generalnego Macieja Szpunara
z dnia 12 grudnia 2018 r. w sprawie C-476/17, rozpoznawanej przez TSUE, punkt 30).

Uzasadnienie przyznania praw do rejestracji dzwiekowych zostato wyraznie sformu-
towane w dokumentach prawa unijnego, zgodnie z ktérymi producent jest chroniony ze
wzgledu na poczyniong przez niego inwestycje na sporzgdzenie nagrania.



Podmiot pierwotnie uprawniony z tytutu prawa do fonogramu jest okreslany mia-
nem producenta. Nawigzujgc do definicji producenta fonogramu z traktatu WIPO o ar-
tystycznych wykonaniach i fonogramach z 1996 r., nalezy przyja¢, ze producentem
fonogramu jest kazdy podmiot prawa cywilnego, ktory podejmuje inicjatywe i ponosi
odpowiedzialnos¢ za utrwalenie dzwiekdw lub ich reprezentacji. Oznacza to, ze pra-
cownicy sg ex definitione wykluczeni z grona producentéw. Pojawia sie jednak pytanie,
czy kazda rejestracja, np. wykonania piesni ludowej stanowi¢ bedzie fonogram. Mozna
bowiem argumentowac, ze konieczng przestankg powstania prawa do utrwalenia se-
kwencji dowolnych dzwiekdw jest poczynienie przez producenta inwestycji na sporza-
dzenie nagrania. Kwestia ta jest jednak wysoce sporna.

Jako ze nagrania, znajdujgce sie w np. Zbiorach Fonograficznych IS PAN, byty spo-
rzgdzane w ramach dziatalnosci okreslonej placéwki naukowej, wyposazonej w 0sobo-
wo$¢ prawng, to prawa do fonogramdw powstaty na jej rzecz?2,

Nie mozna jednak wykluczy¢, ze w ramach procesu produkcji muzycznej pojawi sie
tworczy pierwiastek. W zwigzku z powyzszym niektorzy przedstawiciele doktryny prawni-
czej zastanawiajg sie nad wyrdznianiem takiej kategorii dziet, jak utwory fonograficzne. War-
to zaznaczyc¢, ze fonogram i utwor fonograficzny to dwa niezalezne dobra, co do ktdrych
prawa mogg naleze¢ do réznych podmiotéw. Nalezy przyjac, ze osoba, kidra sporzgdzita
nagranie dzwiekowe, moze by¢ z tego tytutu podmiotem prawa autorskiego, jezeli jej wktad
w powstanie utrwalenia charakteryzuje sie oryginalnoscig. Warto nadmieni¢, ze zgodnie
z orzecznictwem TSUE wiasna intelektualna twérczos¢ (oryginalnose) nie moze sprowa-
dzac sie jednak do znacznego nakfadu pracy. W odniesieniu do prawnoautorskiej ochrony
bazy danych (uporzgdkowanego zbioru niezaleznych elementéw) zostato wyjasnione, ze

znaczacy naktad pracy i duze umiejetnosci wymagane do stworzenia tej bazy nie mogg
jako takie uzasadnia¢ takiej ochrony, jezeli nie odznaczajg sie zadng oryginalnoscig w wy-
borze lub uporzgdkowaniu danych, ktére ta baza danych zawiera (wyrok TSUE w sprawie
C-604/10 Football Dataco Ltd v. Yahoo! UK Ltd.).

Dzieto fonograficzne mozna opisac jako rezultat procesu techniczno-artystyczne-
go — opartego m.in. na utworze muzycznym, literackim, piesni ludowej. Warunkiem
powstania tegoz utworu jest wniesienie na etapie produkcji muzycznej wktadu o cha-
rakterze tworczym. Monika Czajkowska-Dgbrowska sformutowata nastepujgca defini-
cje nagrania ptytowego (dzieta fonograficznego): ,[...] efekt pewnego procesu intelek-
tualnego, ktérego materialnym odbiciem jest ptyta” (Czajkowska 1971: 78). Melville
B. Nimmer i David Nimmer, analizujgc amerykanskg ustawe Copyright Act z 1976 .,

zastanawiajg sie nad sytuacjg, kiedy czynnos¢ nagrania dzwieku sprowadza sie jedy-
nie do przyciéniecia guzika. Jezeliby zastosowa¢ analogie do utworu fotograficznego,
28 Warto w tym miejscu przypomnie¢, iz w pierwszej potowie lat 50. XX w. Polskie Radio miafo status

instytucji wspotpracujacej z Panstwowym Instytutem Sztuki na rzecz stworzenia zasobu zrédtowego,
ktory po zakonczeniu Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego formalnie stat sie wtasnoscig Instytutu.
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takze itu mozna by doszukac¢ sie oryginalnosci. Przeciez producent muzyczny musi
wybra¢ dzwiek, ktory chce utrwali¢ oraz zadecydowac, w ktdrym momencie to utrwa-
lenie ma nastgpi¢. Musi zadecydowac¢ miedzy innymi o gtosnosci, o odlegtosci, jaka
powinna dzieli¢ przedmiot nagrania od mikrofonu oraz 0 odpowiednim kacie zawar-
tym pomiedzy obiektem a mikrofonem. Jednakze przestanka oryginalnosci w Swietle
utworu fotograficznego nie powinna znalez¢ tu zastosowania. Dlatego tez wydaje sie
[przywotywanym autorom], ze nagranie ryku Iwa nie bedzie stanowito przejawu orygi-
nalnosci, a wiec nie bedzie konstytuowato utworu fonograficznego (Ghazal 2017: 47).

Wydaje sie zatem, ze w okreslonych stanach faktycznych Swiadczenie rezysera
dzwieku (producenta muzycznego) moze mie¢ charakter tworczy. W literaturze zostato
wyjasnione, ze rezyser ,«dookresla» dzieto kompozytora ustalone w postaci artystycz-
nego wykonania” (Czajkowska 1971 99).

W znacznej mierze nagrania dokumentujgce polskie dziedzictwo etnofonograficz-
ne nie byly tworzone przez wyspecjalizowanych realizatoréw, rezyserow dzwigku?4,
Nie mozna jednak w sposdb prosty zatozyé, iz nagrania (z ktérych zdecydowana
wiekszos¢ stworzona zostata w instytucjach w ramach stosunku pracy: dokumentali-
sta-tworca/instytucja-producent?d), tworzone byty mechanicznie i seryjnie. Podobnie
jak w przypadku wykonania artystycznego — stopien wyksztatcenia nie jest tu czynni-
kiem decydujgcym. To samo wydarzenie moze nagra¢ wyksztatcony rezyser dzwieku
(i otrzymac np. godziwe honorarium) i amator (za honorarium symboliczne lub za dar-
mo), a obu twbércom moze przystugiwac prawo autorskie do sporzgdzonego nagra-
nia. Minimalizacja sprzetu i tworzenie dokumentaciji in situ byty (i nadal sg) elementem
metodyki pracy etnografa muzycznego. W analogowej epoce utrwalania dzwieku sam
proces nagrania wymagat pewnej podstawowej wiedzy (chocby w zakresie formatow
zapisu), a sprzetem nagraniowym — posiadajgcym swoje gabaryty i sktadajgcym sie
z np. magnetofonu, mikrofondw, przewodow, baterii itp. — nie dysponowat wowczas
kazdy. PamietacC nalezy takze, ze za magnetofonem zasiadali dokumentalisci w petni
Swiadomi celu nagrania i realizujgcy je w pewien okreslony, indywidualny sposob?®,
Ten problem prawny jest jednak aktualny szczegdlnie w ostatnim czasie, kiedy tech-
nologia sporzgdzenia nagrania (takze dokumentalnego) w wyniku rozwoju i przystep-

2 Dla IS PAN znaczacym wyjatkiem byty m.in. lata 1945-50, kiedy miata miejsce wspbtpraca z Polskim
Radiem oraz lata 70. — wspotpraca z Katedrg Rezyserii Muzycznej PWSM w Warszawie (por. tekst
autorstwa Magdaleny Bill-Kunce opublikowany w ninigjszym wydawnictwie). Od konca lat 90. ub. w.
coraz wigksze znaczenie z Zbiorach odgrywa jakosc i profesjonalizacja realizacji nagran dokumentalnych.

25 QOdrebng kwestig jest stwierdzenie na podstawie zachowanych dokumentow — zwtaszcza sporzgdzanych
przed 1994 r., czy stosunek pracy miedzy twoércg a producentem zaktadat explicite jako stuzbowy
obowigzek tworzenie dokumentacji. Bytoby ono konieczne w sytuacji, gdy np. emerytowany byty
pracownik danej instytucji wystgpitby o nieudostepnienie jego dziet (nagran) przez producenta.

26 Np. wybor migjsca lub sposobu nagrania dokonany pod kgtem zaréwno merytorycznym, jaki akustycznym,
poprzedzony nagraniami pilotazowymi, studiowaniem przebiegu danego wykonania, sytuacji, zwyczaju,
obrzedu, ustawieniem wykonawcéw wzgledem siebie; czesto koniecznos¢ zachowania autentycznej
sytuacji i rozmieszczenia wykonawcow, zastosowanie oryginalnych instrumentéw muzycznych wymaga
od osoby nagrywajacej nietuzinkowych umiejetnosci i koncepcii realizacji nagrania.



nosci technologii cyfrowej sprowadza sie czesto do minimum. Mozemy bowiem uzy-
ska¢ catkiem czytelne nagranie (nawet audiowizualne) wywiadu poprzez wcisniecie
jednego przycisku w telefonie komorkowym i skierowaniu urzgdzenia we wtasciwym
kierunku. W ten sposob czesto sg realizowane nawet powazne, finansowane przez
Panstwo, projekty. Cho¢ i tu — w sytuacji pozornie tylko nacisniecia guzika — mozna
zatozy¢ minimum podejscia indywidualnego. Jednak trudno te sytuacje poréwnac do
pracy realizatora nagrania czy dokumentalisty. Z drugiej strony w pozornie profesjo-
nalnych pracach oséb okreslajgcych sie jako realizatorzy nagran (niekiedy bez moz-
liwosci legitymizowania sie dyplomem) odnalez¢ mozna razgce btedy warsztatowe,
co jednak nie jest podstawg do odmoéwienia im ,twdrczego i indywidualnego” wktadu
w nagranie.

Autorom nagran, o ile sg twércami w rozumieniu prawa autorskiego, przystuguja
niezbywalne prawa osobiste do utworu (nagrania), a wiec: prawo do autorstwa utworu,
prawo oznaczenia go swoim imieniem i nazwiskiem, pseudonimem lub udostepnienia
anonimowego, prawo do nienaruszalnosci tresci i formy utworu oraz jego rzetelnego
wykorzystania, prawo do decydowania o pierwszym udostepnieniu/ujawnieniu dzie-
ta (jesli dzieto powstato w ramach stosunku pracy, to — jesli inaczej nie zastrzezono
w umowie — dostarczenie dzieta jest rownowazne z wyrazeniem zgody na jego publicz-
ne udostepnienie; por. A. Wojciechowska 2008 : 560), wreszcie nadzoru nad korzysta-
niem z utworu (por. art. 16 pr. aut.). Odpowiedzialni za nagraniowg kolekcje naukowg
zobowigzani sg do dotozenia wszelkich staran, by dane dzieto (nagranie) zostato rzetel-
nie opisane w zakresie danych o jego tworcy.

Twaorcom nagran przystugujg rowniez prawa majgtkowe, ktére dotyczg miedzy inny-
mi nastepujacych pdl eksploataciji: zwielokrotnianie (kopiowanie, np. uploading, prze-
stanie mailem), wprowadzanie do obrotu (przenoszenie wtasnosci) egzemplarzy (no-
snikéw materialnych, np. ptyt CD), uzyczanie (wypozyczanie) egzemplarzy utworéw
i artystycznych wykonan, udostepnianie w ramach ustug on demand (rozpowszech-
nianie w Internecie) — art. 50 pr. aut. A zatem, aby umiesci¢ cyfrowy plik — odwzorowa-
nie nagrania — w catosci lub we fragmencie w repozytorium lub Internecie (nawet przy
zatozeniu darmowego dostepu), nalezy posiada¢ zgode jego tworcy/autora na zwielo-
krotnienie i rozpowszechnienie. Twérca nagrania ma tez prawo do obrotu materialnym
egzemplarzem nagrania (co istotne zwtaszcza w przypadku archiwum gromadzgcego
historyczne nosniki) i do wprowadzenia go po raz pierwszy do obrotu.

Jezeli rejestracja fonograficzna dzieta sztuki ludowej zostanie dokonana na pod-
stawie umowy o prace, to pracodawca z chwilg przyjecia dzieta nabedzie majgtkowe
prawa autorskie w zakresie uzasadnionym trescig stosunku pracy (decyduje o tym cel
umowy o prace i zgodny zamiar stron). Warto doprecyzowac, ze jezeli utwor zostanie
stworzony w ramach stosunku pracy, to z chwilg ustalenia (powstania) utworu prawa
autorskie nabedzie pracownik (tzw. pierwotne nabycie praw autorskich?’). Natomiast
z momentem przyjecia utworu przez pracodawce, nastgpi przeniesienie autorskich

27 Nalezy zauwazy¢, ze szczegolna regulacja dotyczy pracowniczych programow komputerowych.
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praw majgtkowych na jego rzecz (tzw. pochodne nabycie praw autorskich — por. art. 12
pr. aut.). Zgodnie z art. 13 pr. aut. jezeli pracodawca nie zawiadomi tworcy w terminie
szesciu miesiecy od dostarczenia utworu o jego nieprzyjeciu lub uzaleznieniu przyjecia
od dokonania okreslonych zmian w wyznaczonym w tym celu odpowiednim terminie,
uwaza sie, ze utwor zostat przyjety bez zastrzezen. Strony mogg jednak okresli¢ inny
termin. Przepisy art. 12 oraz 13 majg zastosowanie do uméw o prace zawartych po 23
maja 1994 r. oraz do umoéw o prace, ktore zostaty zawarte przed 24 maja 1994 r,, ale
tylko w odniesieniu do okresu nastepujacego po tej dacie (art. 127 ust. 3 pr. aut.).

3. PROBLEM NR 3

Zrédfowe zasoby fonograficzne nalezace do instytucji (w tym do instytucji nauko-
wych) powinny byc¢ niezwtocznie udostepnione spoteczenstwu (z ktdrego podatkow
m.in. instytucje te sg utrzymywane) w Internecie.

Nawigzujgc do powyzszych rozwazan, przyjecie, ze niepublikowane nagrania spo-
rzagdzone przed 1 stycznia 1970 r. nie podlegajg juz ochronie w zakresie praw do arty-
stycznych wykonan, nie przesgdza jeszcze o legalnosci ich publicznego udostepniania.
Nie mozna bowiem zapomina¢, ze pozostaje kwestia praw autoréw — producentdw
rejestracji fonograficznych. Jezeli nagrania sg efektem dziatalnosci o charakterze twor-
czym, to nalezatoby zbada¢, czy instytucja je posiadajgca jest uprawniona do korzy-
stania z dziet fonograficznych. Warto zaznaczy¢, ze przed wejsciem w zycie obecnie
obowigzujgcej ustawy udzielenie zezwolenia (licencji) na korzystanie z utworu mogto
nastgpi¢ nawet w drodze ustnej umowy i w sposéb dorozumiany oraz nie istniat wymaog
wskazania pol eksploatacji w umowie. Kwestia ta wymagataby jednak osobnej analizy.
Nadal nie oznacza to jednak, iz materiat archiwalny i dokumentalny, ktory znajduje sie
w posiadaniu i pod merytoryczng opiekg np. instytucji naukowej, musi by¢ udostepnio-
ny bez ograniczen np. w Internecie. Spotykana prosta argumentacja, iz zagraniczne ar-
chiwa wszystkie swe zasoby udostepniajg w Internecie, wymagataby rzetelnych badan,
analiz i weryfikacji (zbadanie rzeczywistego stanu, norm prawnych, postawy przyjecia
ryzyka, istnienia bgdz nie planéw eksploatacji dokumentow przez dang instytucje). Cele
gromadzenia i utrzymywania kolekcji specjalistycznych, a takze realizacja planu wy-
dawniczego — istotnego elementu aktywnosci placéwek naukowo-badawczych, doto-
wanych w zalezno$ci od osiggnie¢ (zwtaszcza wydawniczych) — okres$lajg ich regulami-
ny udostepniania zasobdéw zrddet badawczych?®. W rzeczywistosci dziatalnos$¢ publi-
cystyczna i informacyjna niektorych instytucji utrzymujacych zbiory nagran zrodtowych
wychodzi znacznie poza zakres obowigzujacy te jednostki. Warto podkresli¢, ze ustawa
z dnia 25 lutego 2016 r. 0 ponownym wykorzystywaniu informacji sektora publicznego

nie znajduje zastosowania do informacji (m.in. do tresci dzwiekowych — art. 2 ust. 1

28 Por. np. Regulamin udostepniania Zbioréw Fonograficznych IS PAN (dostepny on-line: http://www.ispan.
pl/regulamin-zbiort-fonograficzne-ispan, dostep: 21 listopada 2019 r.).



u.p.w.i.s.p.), ktére sg w posiadaniu instytutow naukowych PAN, dziatajgcych na pod-
stawie ustawy z dnia 30 kwietnia 2010 r. o Polskiej Akademii Nauk (art. 4 ust. 1 pkt 3
u.p.w.i.s.p.). Zatem np. Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk nie jest podmiotem zobo-
wigzanym do udostepniania informaciji sektora publicznego. Natomiast ustawa odnosi
sie do materiatéw bibliotecznych, ktérych dysponentem sg biblioteki naukowe (art. 4
ust. 1 pkt 3 it. a u.p.w.i.s.p.), m.in. biblioteki organizowane przez Polskg Akademie Nauk
(art. 21 ust. 2 pkt 3 ustawy z dnia 27 czerwca 1997 r. o bibliotekach [Dz.U. z 1997 r.
poz. 539 ze zm.]). Zbiory Fonograficzne sg dziatem Instytutu Sztuki PAN (§ 1 ust. 1
Regulaminu udostepniania Zbioréw Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN). Oznacza
to, ze przedmiotowe nagrania nie pozostajg w posiadaniu biblioteki naukowej, ergo nie
istnieje obowigzek ich udostepniania na mocy ustawy o ponownym wykorzystywaniu
informacji sektora publicznego®®. Warto réwniez wyjasni¢, ze udostepnienie informacji
sektora publicznego nie moze naruszac praw autorskich oraz praw pokrewnych (art. 6
ust. 4 pkt 34 u.p.w.is.p.). W takiej sytuacji podmiot zobowigzany powinien odmowi¢
udostepnienia okreslonych tresci. Od 2008 r. Zbiory Fonograficzne IS PAN opublikowa-
ty jednak w bazach danych dostepnych (w wolnym dostepie) on-line rekordy opisujgce
przy pomocy metadanych ok. 150 tysiecy piesni i melodii i udostepnity w Internecie i na
ptytach CD ponad 3000 obiektéw — dokumentalnych nagran dzwiekowych. A zatem
cho¢ instytuty PAN nie sg zobowigzane do udostepniania informacji sektora publiczne-
go, to Zbiory Fonograficzne IS PAN, jako pionierska w Polsce jednostka, rozpoczety od
2004 r. systematyczng digitalizacje i zarazem szerokie upowszechnianie dla spoteczen-
stwa (nie tylko dla nauki) zasoboéw zrodet badawczych w postaci metadanych i nagran
archiwalnych. Na koniec rozwazan w ramach niniejszego ustepu warto wspomnie¢
o kwestii pozaprawnej, a mianowicie o opinii etnomuzykologéw — a wiec Srodowiska,
stanowigcego pierwszego i podstawowego uzytkownika Zrédet etnofonograficznychse.
Opinia srodowiska w tym zakresie jest bardzo spoéjna, a wszyscy respondenci wskazali
w najwiekszym stopniu na koniecznos¢ bardzo doktadnego — cho¢ to proces czaso-
chtonny i wymagajgcy duzego nakfadu srodkéw — naukowego opracowania zbiorow
przed ich upublicznieniem i zasugerowali koniecznos¢ systematycznego i sukcesyw-
nego wydawania rzetelnych publikacji wspartych wyczerpujgcym komentarzem mery-
torycznym (nie wskazano tu Internetu jako gtdwnego medium dystrybucji; moze on by¢
dodatkowym lub wtérnym medium, np. ptyta lub ksigzka wydana w formie tradycyjnej
moze by¢ rébwniez po odpowiednim dostosowaniu dostepna on-line). Ta postawa jest
w petni zgodna z pierwotnym celem tworzenia omawianych zasobow — jako zrédet dla

29 Zasada ta byfa rowniez przywotana podczas warsztatow, ktore odbyly sie 20 kwietnia 2018 r.
w Warszawie w ramach konferencji Making Cultural Heritage Data Accessible and Reusable: Finding
Best Practices organizowanej w ramach DARIAH Theme przez DARIAH-PL, DARIAH-DE oraz Muzeum
Historii Polski w Warszawie w dn. 19-20 kwietnia. Jacek Jackowski: Case study: praktyki i rozwigzania
prawne w zakresie pozyskiwania, opracowywania, archiwizowania i udostepniania zasobow stosowane
w Zbiorach Fonograficznych ISPAN ainformacja o podjetej tematyce opublikowana na: https://
www.facebook.com/notes/zbiory-fonograficzne-ispan/making-cultural-heritage-data-accessible-and-
reusable-finding-best-practices/1323718057728195/ (dostep: 21 marca 2019 r.).

30 Wielu z respondentéw to osoby odpowiedzialne za zgromadzone w réznych instytucjach kolekcje nagran
dokumentalnych.
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opracowan naukowych, wydan krytycznych, wybordw i antologii. Etnofonograficzne
dziedzictwo w postaci dokumentalnych nagran zrodfowych ma charakter ,dzwigko-
wego rekopisu” i, podobnie jak rekopisy Oskara Kolberga, zastuguje na merytoryczne
opracowanie, redakcje krytyczng, dokonanie wyboréw etc. by moéc zaistnie¢ w postaci
wydania np. wielotomowej serii 0 charakterze antologii (przyktadem takich opracowan
jest seria Polska Piesri i Muzyka Ludowa a takze serie ptytowe: IS PAN Folk Music
Collection oraz The Oldest Sounds Documents of Polish Traditional Music). Oczywiscie
proces opracowania tak ogromnych zasobdw jest czasochtonny i moze by¢ odebrany
jako spowalnianie rozwoju nauki czy wrecz syndrom ,psa ogrodnika”, zwtaszcza przez
zwolennikdéw udostepnienia w sieci wszelkich zasobow bez wzgledu na ich stan, status
i wartos¢ poznawczg. Warto jednak pamietac, iz ferowane opinie zwykle zalezne sg od
punkt widzenia i nawet krotki staz pracy polegajgcej na rzetelnym opracowaniu zespotu
archiwalnego zwykle diametralnie zmienia optyke.

Zwrbcono réwniez uwage — wobec umieszczenia zasobow w sieci — na potrzebe
wprowadzenia poziomow dostepu do archiwaliow w zaleznosci od stopnia ich opraco-
wania, a takze w zaleznosci od kompetenciji i celow uzytkownika. Najwyzszy poziom
dostepu nalezatby sie naukowcom i specjalistom opracowujgcym zasoby przed ich
opublikowaniem. Podkreslono przy tym, iz obecnos¢ dokumentdw w sieci powinna by¢
przede wszystkim dostosowana do celdw naukowych i na nie skierowana, a wiec spo-
s6b ich prezentacji musiatby spetnia¢ okreslone oczekiwania srodowiska naukowego
specjalistéw i odbywac sie wedtug specjalnie przyjetych zasad.

Drugim istotnym argumentem podkreslanym przez etnomuzykologdw jest obec-
nos¢ w nagraniach licznych wywiaddw, komentarzy, wypowiedzi wykonawcow, ktére
— ze wzgledu na réznorodnos¢ tresci w nich zawartych: od ogélnych sformutowan po
bardzo osobiste zwierzenia, sgdy czy opinie — nie powinny by¢ dostepne w stopniu nie-
ograniczonym. Chodzi tu zwtaszcza o poszanowanie Wykonawcow, ktorzy dzieki cze-
sto niemal rodzinnej atmosferze nagrania w duzym zaufaniu wykonywali swoj repertuar
w sposob nieskrepowany, swobodny, a dokumentalisci uzyskiwali dzieki temu materiat
wysokiej proby. Przywotywany jest tu argument informowania wykonawcow o celu i pla-
nowanym wykorzystaniu dokumentacji i lojalnosci wobec zapewnien o niepublikowaniu
niektérych materiatow.

Oproécz powyzszych argumentéw zostata mocno podkreslona przez dr Weronike
Grozdew-Kotacinskg kwestia poszanowania prawa wykonawcy jako prawa artysty, mi-
strza. Badaczka postuluje spojrzenie na dokumentacje zrodtowg jako na réznej jakosci
efekt wielu sesji nagraniowych, a zarazem podkreslita prawo artysty (lub prawo specja-
listy — etnomuzykologa) do decydowania o tym, ktére nagrania (wersje nagran) zostang
opublikowane.



4. ROBLEM NR 4

Czy publikacja (np. na ptytach, w Internecie) dokumentalnych nagran piesni i muzyki
tradycyjnej moze wigzac sie z ryzykiem ztamania prawa?

Zasadg jest, ze korzystanie zarbwno z artystycznych wykonan, jak i z utworow wy-
maga zgody ze strony artystow/twoércow. Ustawodawca wskazuje jednak na sytuacie,
w ktérych zezwolenie podmiotow uprawnionych nie jest wymagane. Okreslone przepi-
sy ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych wprowadzajg tzw. licencje usta-
wowe, na mocy ktorych uprawnienie do korzystania z utwordw oraz artystycznych wy-
konan wynika wprost z ustawy. Jednakze przepisy ustawy nie zezwalajg na wydawanie
albumoéw ptytowych z artystycznymi wykonaniami oraz na umieszczanie w Internecie
nagran do publicznego uzytku bez zgody osdb uprawnionych (pomijajgc — odnosnie do
tej drugiej sytuacji — przepisy dotyczace dziet osieroconych).

Istotne znaczenie w analizowanym stanie faktycznym ma tres¢ art. 28 ust. 1 pr. aut.
Stanowi on m.in., ze instytuty naukowe Polskiej Akademii Nauk prowadzace dziatal-
nosc¢, o ktérej mowa w art. 50 ust. 4 ustawy z dnia 30 kwietnia 2010 . o Polskiej Akade-
mii Nauk (Dz. U. z 2017 r. poz. 1869 i 2201), mogg uzyczac¢, w zakresie swoich zadan
statutowych, egzemplarze utworéw rozpowszechnionych. Powotany przepis znajduje
takze zastosowanie do artystycznych wykonan (art. 100 pr. aut.). Punkt 1 ust. 1 art. 28
pr. aut. zezwala instytutom naukowym PAN na uzyczanie (wypozyczanie, udostepnianie
nagran do zapoznawania sie z nimi na miejscu) uzytkownikom egzemplarzy utwordw,
artystycznych wykonan, fonograméw. Na podstawie argumentu a maiori ad minus (jesli
wolno wiecej, to rowniez wolno mniej) nalezy przyja¢, ze powotana licencja ustawowa
dotyczy réwniez udostepniania materialnych kopii nagran na terenie danej placowki, np.
Instytutu Sztuki PAN. Z omawianego przepisu wynika, ze przedmiotem uzyczania oraz
udostepniania nagran do przestuchania mogg by¢ jedynie rozpowszechnione utwory/
artystyczne wykonania, a wiec takie dobra niematerialne, ktére zostaty juz za zgodg
uprawnionych udostepnione publicznie (art. 6 ust. 1 pkt 3 pr. aut.). Jezeli wiec rejestra-
cja danego wykonania dziefa sztuki ludowej zostata dokonana w miejscu publicznym,
to nalezy przyjac, ze doszto do rozpowszechnienia.

Whioskujgc a contrario, nalezy stwierdzi¢, ze egzemplarze nierozpowszechnionych
utwordw/artystycznych wykonan nie mogg by¢ udostepniane w ramach powotanej licen-
cji ustawowej (Np. w sesji nagraniowej mogt uczestniczy¢ jedynie zamkniety krag odbior-
cow). Jest dopuszczalna alternatywna interpretacja, ktéra moze jednak zosta¢ zakwe-
stionowana przez sad. Instytut naukowy mogtby udostepnia¢ egzemplarze nagran do
czasowego z nich korzystania (chodzi tu o egzemplarze nierozpowszechnionych utwo-
row/artystycznych wykonan), jezeli zostatyby tgcznie spetnione nastepujgce warunki:

. rejestracje fonograficzne zostaty dokonane za zgodg tworcow oraz artystow
wykonawcow,

e tworcy oraz artysci wyrazili zgode, aby okreslone nagranie pozostawato w dys-
pozycji instytucii.
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Powyzszy poglad nawigzuje do koncepcji przedstawionej przez Janusza Barte
i Ryszarda Markiewicza (Barta, Markiewicz 2016: 212). W przypadku oséb faktycznie
sporzadzajgcych nagrania (tworcow utworow fonograficznych) powotane przestanki
z reguty bede spetnione. Natomiast jezeli uznamy — w obliczu braku pisemnej umowy
z wykonawcag, dotyczacej eksploatacji sporzgdzanego nagrania — iz podanie persona-
libw do protokotu i wykonanie piesni i melodii przed mikrofonem dokumentalistow byto
rbwnoznaczne ze zgodg na nagranie oraz zgodg na ulokowanie dokumentu fonogra-
ficznego w zasobie instytucji, to udostepnianie przez te instytucje materialnej kopii tego
nagrania zainteresowanemu uzytkownikowi — w $wietle powyzszego kontrowersyjnego
pogladu — jest legalne.

Pojawia sie pytanie, czy dana instytucja, posiadajgca zasoby nagraniowe, moze spo-
rzgdzac ich kopie na indywidualne zyczenie uzytkownikow. Nalezy wskazac, ze przed-
siebiorca, prowadzgcy dziatalnos¢ reprograficzng, kserujgc podrecznik na prosbe indy-
widualnego uzytkownika, moze powotac sie instytucje dozwolonego uzytku prywatnego,
na mocy ktorej uzytkownicy moga kopiowac utwory w celach osobistych. Artykut 23 ust.
1 zd. 1 pr. aut. stanowi, ze bez zezwolenia tworcy wolno nieodptatnie korzystac z juz
rozpowszechnionego utworu w zakresie wiasnego uzytku osobistego. Nie jest przed-
miotem sporu, ze kopia utworu nie musi zosta¢ wykonana osobiscie przez uzytkownika.

W zwigzku z powyzszym podmiot zwielokrotniajacy na rzecz osoby fizycznej utrwa-
lenie artystycznego wykonania (nagranie dzwigkowe) moze sig powota¢ na tres¢ art.
23 pr. aut. pod warunkiem, ze akt ten jest dokonywany w oparciu o przedmiot, ktorym
wtada zamawiajgcy. Osoba fizyczna nie musi by¢ posiadaczem kopiowanego egzem-
plarza; wystarczy, ze bedzie jego dzierzycielem. Objecie rzeczy we wiadanie moze by¢
skutkiem uprzystepnienia przedmiotu przez jego dysponenta. Jednak udostepnienie
nie moze mie¢ bezposredniego zwigzku ze $wiadczong, np. przez instytut naukowy,
ustugg sporzgdzania kopii nagran. Jezeli zatem uzytkownik prosi o zwielokrotnienie
utrwalenia artystycznego wykonania w oparciu o0 egzemplarz, ktéry nie zostat mu
wczesniegj fizycznie przekazany, to zrealizowanie przez instytucje tej ustugi stanowi¢
bedzie zasadniczo naruszenie prawa reprodukcji. Natomiast przeniesienie na rzecz
zamawiajgcego wiasnosci sporzgdzonego egzemplarza stanowi¢ bedzie naruszenie
prawa dystrybucji artystycznego wykonania (Ghazal 2019: s. 130-131).

Wydaje sie, ze instytucja z tytutu tworzenia kopii moze czerpa¢ korzysci materialne,
o ile sama czynnos$¢ kopiowania jest legalna. Z ostroznosci nalezatoby jednak zasu-
gerowac, aby pobierane optaty nie przekraczaty kosztow obstugi danej instytucji. Przy
okazji nalezy podkresli¢, iz zgodnie z zapisami wielu regulaminéw wykonywanie w spo-
s6b nielegalny kopii udostepnianych materiatow (np. nagranie przy pomocy telefonu
dzwiekow z gtosnika) moze stanowic istotne naruszenie przyjetych zasad i by¢ podsta-
wag do wyciggniecia przez instytucje konsekwencji wobec tamigcego te zasady.



5. PROBLEM NR 5

Czy publikacja dokumentalnych nagran lub danych o nich moze naruszy¢ dobra
osobiste prawa powszechnego. Kwestie ochrony danych osobowych (RODO).

Zgodnie z art. 23 Kodeksu cywilnego dobra osobiste cztowieka, jak w szczegdino-
&ci zdrowie, wolnos$¢, czes¢, swoboda sumienia, nazwisko lub pseudonim, wizerunek,
tajemnica korespondenciji, nietykalnos¢ mieszkania, tworczos¢ naukowa, artystyczna,
wynalazcza i racjonalizatorska, pozostajg pod ochrong prawa cywilnego niezaleznie od
ochrony przewidzianej w innych przepisach.

Rozpowszechnienie nagran lub informaciji o nich (metadanych) moze teoretycznie
stanowi¢ naruszenie dobr osobistych artystow. O tym, czy nastgpito naruszenie dobra
osobistego, decydujg oceny spoteczne, nie zas indywidualne odczucia osoby, ktéra
zarzuca naruszenie. Nalezy wskaza¢, ze wraz ze $miercig osoby fizycznej wygasajg
jej dobra osobiste. Jednakze bliskim zmartego przystuguje dobro osobiste, jakim jest
JKkult pamieci osoby zmartej”. Upraszczajgc, rozpowszechnienie tresci godzgcych w do-
bre imie zmartego (np. nagranie nieudane, w ktérym $piewak ewidentnie myli tekst czy
fatszuje, ale tez moze by¢ to nagranie piesni o wrazliwej tresci np. nacechowane na-
cjonalizmem, piesni o konkretnych osobach, piesni zawierajgce wulgaryzmy itd.) moze
naruszyc¢ interesy niemajgtkowe jego bliskich (kult po zmartej osobie).

Archiwizowanie oraz udostepnianie nagran fonograficznych z istoty swojej wigze sie
z przetwarzaniem danych osobowych. Nalezy pamieta¢, ze kwestie ochrony danych
osobowych nie dotyczg oséb zmartych. Niemniej — zwtaszcza w kontekscie proble-
matyki poruszanej w niniejszym opracowaniu — musimy mie¢ $wiadomos$g, iz zasoby
dokumentalnych nagran piesni i muzyki tradycyjnej to nie tylko rejestracje wielu tysiecy
0s06b, ktére urodzity sie w drugiej potowie XIX w., a wiec generacji wykonawcow, kto-
rzy juz odeszli. Przyjmujemy zatem, iz znaczna cze$¢ dziedzictwa etnofonograficznego
to utwory grane lub $piewane przez wykonawcéw zyjgcych (roczniki miedzywojenne
i pdzniejsze) i ze dotyczy ich ochrona danych osobowych. Wsréd danych opisujgcych
dokumenty etnofonograficzne — zwtaszcza tych wytworzonych przez instytucje nauko-
we, ktore zwykle dbaty o wyczerpujgce wypetnienie kwestionariuszy do nagran — znaj-
dujg sie takze dane okreslane mianem ,wrazliwych”'. Instytucje naukowe, przetwarza-
jac dane osobowe, powinny moéc za kazdym razem wykazac sie stosowng podstawg
prawng do ich przetwarzania, co wynika z zasady rozliczalno$ci®?. Fakt administrowania

31 Dane o osobie dzielimy na zwykte (imie inazwisko, e-mail, PESEL itp.) itzw. ,wrazliwe’ (danymi
osobowymi ,sensytywnymi” sg dane osobowe, ujawniajgce pochodzenie rasowe lub etniczne, poglady
polityczne, przekonania religijne lub Swiatopogladowe, przynalezno$¢ do zwigzkéw zawodowych oraz
przetwarzania danych genetycznych, danych biometrycznych w celu jednoznacznego zidentyfikowania
osoby fizycznej lub danych dotyczacych zdrowia, seksualnosci lub orientacji seksualnej tej osoby, por. art.
9 RODO).

82 Zasada ta oznacza, ze kazdy administrator danych jest nie tylko odpowiedzialny za przestrzeganie
przepisow prawa danych osobowych, ale réwniez musi wykazac, ze wykonuje natozone na niego
obowigzki, np. w zakresie bezpieczenstwa danych (art. 5 ust. 2 RODO).
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ogromng liczbg danych oznacza konieczno$¢ utrzymywania kontroli nad ich dystrybu-
g%, a osoby prowadzgce badania naukowe na danych osobowych powinny posiadac
stosowne upowaznienie i zobowigzac¢ sie do zachowania w tajemnicy czesci danych,
z ktérymi sie zapoznajg. Ponadto podczas prowadzenia badan naukowych powinno
sie przestrzega¢ zasady minimalizacji danych, czyli nalezy zbieracC tylko takie dane,
ktore sg niezbedne dla celdw prowadzenia tych badan. Celem prawa ochrony danych
osobowych jest bowiem ochrona oséb fizycznych, a nawet podstawowe dane, takie jak
imie i nazwisko oraz miejsce urodzenia, stanowig zestaw, za pomocg ktbrego mozna
zidentyfikowac okreslong osobe. Kazda kolejna informacja — np. miejsce zamieszkania
(nazwa miejscowosci) zwieksza prawdopodobienstwo dookreslenia i identyfikacji danej
osoby. W celu ochrony danych nalezy zatem ograniczy¢ ich publikowanie do podsta-
wowych i niezbednych informacii, a dostep do informaciji szczegdtowych zabezpieczy¢
poprzez podpisywanie z uzytkownikami zbiorow stosownych umodw o poufnosci.

6. PROBLEM NR 6

Czy np. instytucja posiadajgca posiadajgcy zbior dokumentalnych nagran etnomu-
zycznych moze udzielac licencji na korzystanie z nagran, ktore znajdujg sie w jego zbio-
rach?

Zgodnie z zasadg swobody umow dana instytucja jako podmiot prawa cywilnego
moze zacigga¢ réznego rodzaju zobowigzania kontraktowe. Zgodnie z art. 353" Ko-
deksu cywilnego

strony zawierajgce umowe moga utozy¢ stosunek prawny wedtug swego uznania, by-
leby jego tres¢ lub cel nie sprzeciwiaty sie wiasciwosci (naturze) stosunku, ustawie ani
zasadom wspotzycia spotecznego.

Umowe licencyjng mozemy scharakteryzowa¢ jako czynnos¢ prawng, w ktorej li-
cencjodawca (w tej sytuacji instytucja posiadajgca zbiory) upowaznia licencjobiorce
(np. osobe fizyczng) do korzystania w okreslonym zakresie z utworu, artystycznego
wykonania, fonogramu. Przyktadowo, uprawniony z tytutu praw autorskich upowaznia
inny podmiot do wydania na ptycie CD utworu stowno-muzycznego. Jednakze aby
licencjobiorca mogt legalnie korzysta¢ z nagrania fonograficznego, licencjodawcy po-
winny przystugiwac prawa w zakresie udzielonego zezwolenia. W przeciwnym wypad-
ku uzytkownik danego nagrania narazi sie na zarzut naruszenia praw autorskich i/lub
praw do artystycznych wykonan. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze monopol wynikajgcy z faktu
stworzenia utworu oraz z faktu zrealizowania artystycznego wykonania nie obejmuije
samego zapoznawania sie z utworem. Janusz Barta i Ryszard Markiewicz wyjasniaja:

38 Np. wprzypadku publikowania zasobow archiwalnych na szerszg skale (np. w wolnym dostepie
w Internecie) mozna dokonac ich selekcji oraz czesciowej anonimizacji danych.



W konsekwencji nie jest objete monopolem autorskim samo czytanie ksigzki, odtwarza-
nie ptyt CD i DVD z utworami, ogladanie filméw w kinie lub telewizji. Tego rodzaju dziata-
nia nie stanowig korzystania z utworu w rozumieniu prawa autorskiego. Inaczej ujmujac:
eksploatacja utworu, ktéra nie wigze sie z jego zwielokrotnieniem lub rozpowszechnie-
niem, nie jest korzystaniem w rozumieniu art. 17 pr. aut. (Barta, Markiewicz 2016: 155).

Oznacza to, ze nawet jesli uzytkownik uzyskat kopie nagrania, ktéra zostata spo-
rzgdzona w sposob nielegalny, to sam fakt posiadania kopii oraz zapoznania sie z tre-
Scig zapisu (odstuchanie nagrania) nie moze stanowi¢ naruszenia praw twoércéw bgdz
artystow wykonawcow. Nie jest zatem potrzebne upowaznienie do dokonywania tego
rodzaju czynnosci. Potrzeba uzyskania licencji pojawi sie wtedy, gdy okreslony podmiot
chciatby dokona¢ zwielokrotnienia (poza dozwolonym uzytkiem) lub/i rozpowszech-
nienia. Warto problem ten zilustrowac¢ nastepujgcg sytuacjg: X chciatby wykorzystac
w swojej produkcji audiowizualnej konkretne nagranie piesni ludowej, ktére znajduje sie
w zbiorach pewnej instytucji, np. naukowej. Jezeli prawa do artystycznych wykonan,
a takze prawa do fonogramu wygasty, to mozna twierdzi¢, ze zgoda uprawnionych nie
jest konieczna. Natomiast jezeli artystom lub ich spadkobiercom ciggle przystugujg pra-
wa wytgczne, warunkiem legalnego zsynchronizowania nagrania fonicznego z tresciami
wizualnymi jest uzyskanie zezwolenia ze strony uprawnionych. W sytuacji, gdy wtasci-
cielowi nagran (zbioru nagran) nie przystugujg okreslone prawa, to jego zgoda na dany
akt eksploatacji nie uchroni korzystajgcego przed ewentualnym zarzutem naruszenia
praw do artystycznych wykonan i/lub praw autorskich do dzieta fonograficznego, o ile
w zwigzku z rejestracjg artystycznych wykonan piesni ludowych taki utwor powstat,

ZAKONCZENIE

Poruszona w przedstawionym tekscie problematyka zaledwie sygnalizuje szereg
problemow, z ktérymi obecnie coraz czesciej spotykajg sie kuratorzy tak szczegdlnych
zbioréw, jakimi sg kolekcje nagran fonograficznych i audiowizualnych muzyki tradycyj-
nej. Na potrzebe podjecia tego tematu wptynety analiza i obserwacje sytuacji prawne;
wielu zasobdw dziedzictwa etnofonograficznego oraz problemoéw i pytan ich wiascicieli,
a takze os6b odpowiedzialnych za zbiory, przy czym dotyczy to zardwno doswiadczen
z zainteresowanymi korzystaniem z nagran, jak i z tworcami ludowymi oraz ich spad-
kobiercami. Sytuacje te sg rézne, bowiem w kazdym ze $rodowisk spotka¢ mozemy
osoby o nawet skrajnie odmiennych postawach, a kazde stanowisko winno by¢ z sza-
cunkiem przyjete, instytucje za$ powinny wyjasnia¢ swoje postepowanie zainteresowa-
nym stronom. Temat powyzszego dyskursu jest niewatpliwie znakiem czasu i —w opinii
autoréw opracowania — wskazuje na istotng zmiane postrzegania tworcy ludowego juz
nie jako ,nosiciela tradycji”, lecz artysty wzglednie wykonawcy tradycyjnego repertuaru,
ktoremu przystugujg prawa do decydowania o losach niematerialnych dobr, ktére prze-
kazat w zaufaniu dokumentalistom i badaczom.
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POLISH ETHNOGRAPHICAL HERITAGE IN THE LIGHT OF MANDATORY LEGAL
PROVISIONS

The authors of the present text tackle the matters so far absent in domestic literature,
both ethnomusicological and legal. The thing concerns the view at archival collections
of traditional music recordings through the prism of presently applicable law in Poland.
The need of drawing out the issue comes from the observation of problems indicated
by persons responsible for the collections as well as by their users. These problems —
especially prevailing in the digital era — are mainly issues of legal sharing and publishing
(in record and multimedia publishers, databases and on the Internet) of the national
heritage produced in the second half of 20" century as well as lawful creating and
publishing of new documentation. The authors consider the following matters, among
others:

- Should the whole ethnographic heritage be shared on the Internet within, so called,
free access?

- Where do the rules arise from and what is the legal basis for them that leads to
publishing the collections of scientific institutions, culture institutions (e.g. institutes,
museums, regional collections including private ones)?

- Why are some recording unavailable online at the moment and why can't they be
published? What is the solution?

In the present study the following issues have also been studied — are all the works
of musical folklore really anonymous; is a folklore performer entitled to their author’s
rights as well as rights to an artistic performance? Also, the sound recordings of traditio-
nal music being the subject of copyright protection have been analysed in the study.
Moreover, the purpose of creating archives of recordings has also been discussed in
the study by pointing at the paramount goal of creating resource database for scientific
research ministering to humanities and culture. The important matter of personal data
protection (General Data Protection Regulation) has also been pointed out in the study.
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Jednym z bardziej frapujgcych probleméw badawczych zwigzanych ze sposobem
funkcjonowania muzyki religijnej jest zderzenie sie tradycji ustnej z tradycjg przekazy-
wang i dokumentowang przez zrddta pisane. Zjawisko to mozna uzna¢ za typowe na
przykfad dla kultury krzewionej przez luteranizm, niejako z definicji zaleznej od pisma
(jledna z zasad wiary luteranskiej brzmi ,sola scriptura” — tylko pismo) i ksztattowanej
przez takie ksiegi jak: katechizm, postylla (zbiér kazan) oraz kancjonat (zbidr piesni na-
boznych). Badanie tej pogranicznej kultury wymaga stosowania metod zaczerpnietych
z wielu dziedzin, a dotychczas funkcjonujgce dyscypliny, jak chocby folklorystyka lub
etnomuzykologia czy tez hymnologia, ze wzgledu na swoje ograniczenia, nie pozwalaty
postrzegac jej w sposob syntetyczny i wyczerpujgcy.

Etnomuzykologia od momentu jej powotania miata bada¢ kazdg muzyke odmien-
ng od zachodnioeuropejskiej tradycji z pominieciem muzyki artystycznej i popularnej.
W takim programie badawczym na marginesie zainteresowan pozostawaty rowniez ga-
tunki religijne. Poszerzenie tej perspektywy proponowali najpierw zwolennicy kierunku
funkcjonalnego w etnomuzykologii, ktérzy za ludowe uwazali rowniez to, co zostato
przez lud przyswojone. Gorgca dyskusja na temat przedmiotu badan etnomuzykologii
rozgorzata w latach 80. i 90. XX w. Pojawity sie wowczas argumenty, ze etnomuzykolo-
gia, jako dyscyplina poswiecona grupom etnicznym i wszystkim kulturom muzycznym
oraz subkulturom powinna obejmowac¢ badania kazdego rodzaju muzyki: ludowej, po-
pularnej, klasycznej, zachodniej, niezachodniej itp. (Myers 2001).

Hymnologia poczgtkowo byta definiowana jako nauka o piesni koscielnej, a jej gtow-
nym zadaniem byto odpowiednie opracowanie repertuaru religijnego, ktory mogtboy
by¢ wykorzystany podczas indywidualnej modlitwy czy wspodlnych nabozenstw. Wy-
znaczano jej wiec przede wszystkim role pomocniczg w konstruowaniu $piewnikow
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koscielnych. W taki sposdb wyjasnia zadania i okresla przedmiot zainteresowan dys-
cypliny Christoph Albrecht w podreczniku zatytutowanym Einfiihrung in die Hymnolo-
gie (Albrecht 1995: 9). Autor, podazajac za podang przez siebie definicjg, ogranicza
sie w podreczniku do omoéwienia w porzgdku chronologicznym autorow tekstow piesni
i kompozytoréw oraz naszkicowania historii Spiewnikow protestanckich.

Najnowsza definicja zamieszczona na stronie hymnologicznej grupy badawczej IAH
(Internationale Arbeitsgemeinschaft fur Hymnologie) rozszerza zakres dziedziny i pod-
kresla jej charakter interdyscyplinarny, akcentuje jednak przede wszystkim aspekt hi-
storyczny:

Hymnologia jest naukg badajgcg $piew koscielny, piesn koscielng i $piewniki [pod-
kr.. ANW]. Do opracowywania wielu aspektow hymnologia stosuje zintegrowane meto-
dy zaczerpniete z odpowiednich dziedzin naukowych. Nalezg do nich nauki teologiczne
z dyscyplinami, historia muzyki koscielnej, historia, literaturoznawstwo, nauki o jezyku, kul-
turze i ksiegoznawstwo, a takze estetyka, filozofia, poetyka, psychologia, socjologia i an-
tropologia. Badania hymnologiczne mogg by¢ empiryczne, historyczne i systematyczne'.

Tym, co zadecydowato o powotaniu nowej dyscypliny, byto przede wszystkim nieza-
dowolenie z ograniczen, jakie narzucata w badaniach hymnologia. Dziedzina ta wyda-
wata sie badaczom bardzo skostniata i nieodpowiadajgca potrzebom wspdtczesnego
cztowieka. W pokonywaniu tych ograniczen duzg role odegrata samodzielna instytucja
o nazwie Nordisk Institut for Hymnologi (w skrocie NordHymn) z siedzibg w Danii, ktéra
zrzeszata naukowcodw z krajow nordyckich, to jest z Danii, Finlandii, Norwegii, Szweciji
i Islandii, reprezentujgcych rézne dziedziny nauki. W ramach instytutu zaczeto realizo-
wac projekty naukowe, ktdre miaty na celu badanie réznych przejawdw obecnosci pie-
$ni koscielnej (protestanckiej) w zyciu ludow skandynawskich.

Termin ,etnohymnologia” pojawit sie po raz pierwszy w roku 1989 podczas drugiej
brytyjsko-szwedzkiej konferencji etnomuzykologicznej odbywajgcej sie w Cambridge.
Zaproponowat go brytyjski etnomuzykolog John Blacking (Siitan 2003: 35-36). Pod
wptywem dyskusji i nowych projektéw dokonywato sie powolne przeorientowanie za-
kresu badan z samego repertuaru na procesy kulturowe?. W $rodowisku hymnologicz-
nym (poza Skandynawig) zmiany nastepowaty bardzo opornie, jednak w roku 2005
spotkanie badawcze miedzynarodowej hymnologicznej grupy roboczej IAH zostato
poswiecone problemowi tozsamosci. Byt to wyrazny sygnat, ze takze tradycyjnie na-
T ,Hymnologie ist die wissenschaftliche Beschaftigung mit Kirchengesang, Kirchenlied und Gesangg

buch. Fur die Bearbeitung der vielfaltigen Aspekte, die diese Gegenstande haben, integriert die Hym-

nologie Fragestellungen und Methoden der betreffenden Wissenschaftsgebiete. Dazu gehéren die

Theologie mit ihren Teildisziplinen, Kirchenmusik, Ge§chichte, Musik-, Literatur-, Sprach-, Kultur- und

Buchwissenschaft, die philosophischen Gebiete der Asthetik und Poetik, Psychologie, Soziologie und

Anthropologie. Die hymnologische Arbeit kann empirisch, historisch und systematisch angelegt sein”
(http://iah-hymnologie.de/de/startseite/, dostep: 3 listopada 2019 r.).

2 Wnioski z prowadzonych przez dziesie¢ lat badan w ramach projektu Martin Luthers Hymns in the Lives
of the Nordic People byty prezentowane na konferencjach hymnologicznych i publikowane w formie arty-
kutéw (Hansson 2007/2008: 105-133).



stawieni badacze, dostrzegajgc waskie spektrum badawcze dyscypliny, sg otwarci na
nowe perspektywy?s,

Nie zostaty sformutowane wytyczne metodologiczne dokfadnie okreslajgce przed-
miot, zakres i metody badawcze etnohymnologii. Z opisywanych projektow realizowa-
nych przez skandynawskich badaczy wynika jednak, ze nowa dyscyplina powinna by¢
bardziej skoncentrowana na badaniu ludowej tradycji, podejmowac kwestie zywego
wykonania, specyficznego stylu wykonawczego, a takze indywidualnego podejscia
do piesni (wyboru repertuaru, funkcji w zyciu codziennym i spotecznym, swiadomosci
i wiedzy na jego temat) “.

Fakt, ze impuls do powotania dyscypliny ujmujgcej muzyczng tradycje religijng
w sposob catosciowy wyszedt z obszaru Skandynawii, nie powinien dziwi¢ zwifasz-
cza w kontekscie pierwszych badan przeprowadzanych na tych terenach w wieku XIX
i na poczgtku XX. Charakterystyczng cechg wyrdzniajgcg éwczesnych zbieraczy byto
traktowanie spuscizny kulturowej jako catosci, bez dokonywania podziatéw na tradycje
religijng, ludowg czy popularng, oraz rejestrowanie mozliwie petnej kolekcji gatunkow
muzycznych, tanecznych czy literackich. Idea ta przy$wiecata zarbwno badaczom po-
stugujgcym sie tzw. metodg ,otdbwkowg”, jak i pionierom stosujgcym w badaniach tere-
nowych rejestracje fonograficzng.

Skandynawia moze by¢ pojmowana stosunkowo wagsko w sensie geograficznym
i ograniczona terytorialnie wytgcznie do trzech panstw, a wiec Szwecji, Danii i Norwegii.
Autorzy opracowan z zakresu etnohymnologii podkreslajg wiec, ze doskonatg bazg do
obserwacji nad repertuarem religiinym sg kraje nordyckie. Jest to nieco szersze okresle-
nie, pozwalajgce wtgczy¢ do obszaru badan poza Szwecja, Norwegig i Danig réwniez Is-
landie, Wyspy Owcze i Finlandie. Badacze zwracajg uwage, ze wszystkie te regiony majg
wspdlng historie: z jednej strony cisle powigzane byty ze sobg Dania, Norwegia i Islandia
oraz Wyspy Owcze, z drugiej za$ Szwecja miafa duzy wptyw na Finlandie i w pewnych
okresach historycznych na Norwegie. Regiony te wigzata w sredniowieczu unia nordyc-
ka, we wszystkich tych krajach dominujgca role odgrywat i odgrywa protestantyzm. Wie-
le tez tgczy te obszary kulturowo ijezykowo (Broberg 2001: 1). Badania prowadzone
w kregu nordyckim zainspirowaty réwniez naukowcow badajgcych tradycje spotecznosci
protestanckich zamieszkujgcych obszary nadbattyckie (Estonia, pdtnocne rejony Litwy).

Bardzo podobne na wszystkich wymienionych terenach byto podejscie do tradycii
ludowej i repertuaru, ktéry nie byt dzielony na Swiecki i religijny, lecz stanowit przedmiot

3 Konferencja zorganizowana w Tartu w Estonii zostata zatytutowana Das Kirchenlied in den pluralistischen
Gesellschaften Europas. Zaktywizowata ona przedstawicieli wielu krajow battyckich oraz skandynawskich
i zaowocowata ciekawymi publikacjami o chorale Iuteranskim w jego wersjach lokalnych, regionalnych
i etnicznych.

4 W Polsce, ze wzgledu na to, ze badania nad tradycjg luteranskg wiasciwie nie istniejg, wspomniana
dyskusja o metodach i przedmiocie badan etnohymnologii nie byta dostatecznie znana. Mimo iz badania
rozpoczety sie w latach dziewiecdziesigtych, po raz pierwszy dowiedziatam sie o nich na konferenciji
IAH w Trondheim w roku 2007, a wiec juz w momencie, gdy konczytam projekt badawczy zatytutowany
Repertuar religijny spotecznosci ewangelickich w Polsce. Po raz pierwszy termin ,etnohymnologia” zostat
przeze mnie przywotany w roku 2011 w artykule na temat choratu luteranskiego funkcjonujgcego w zy-
wej ludowej tradycji (Nawrocka-Wysocka 2011: 142-143).
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zainteresowania we wszystkich swaoich
aspektach. Dominowata bowiem $wiado-
mos¢, ze Spiewy religijne transmitowane
sg ustnie i melodie podlegajg takim sa-
mym regutom jak melodie ballad, ballad
tanczonych czy pozostatych gatunkdw
piesniowych. Wyprawy podejmowane w
celu kolekcjonowania tego tradycyjne-
go repertuaru zaczeto organizowacé juz
w potowie XIX w., a z nazwisk zbieraczy
najbardziej znane sg limari i Julius Krohn
w Finlandii oraz Ludwig Matthias Linde-
man w Szwecji. Badacze rejestrowali me-
lodie spiewow ludowych i religijnych meto-
da ,otbwkowg”, a pierwszym zbieraczem,
ktory wykorzystat do tego celu fonograf
(w 1902 r.) byt Dunczyk Hjalmar Thuren.
Poza religijnymi $piewami domowymi
z czasem zaczeto takze rejestrowac $pie-
wy sekt religijnych, gdyz w krajach nordyc-

Fot. 1. Hjalmar Thuren (siedzi) i Ha-
kon Gruner-Nielsen przy fonografie,
1910 1. (Andersson 2001: 174). kich dynamicznie rozwijaty sie ruchy religij-

ne, pozostajgce poza kontrolg oficjalnego

Kosciota i posiadajgce wtasny repertuar, rytuaty religijne czy styl Spiewania piesni.

Wyprawy fonograficzne organizowano przede wszystkim po to, by rejestrowac zywag
tradycje ludowa, Spiewy religijine nagrywano wiec niejako ,przy okazji’. Odkrycie stare-
go niezwyktego stylu $piewania hymnow religijnych byto jednak dla wielu badaczy im-
pulsem do prowadzenia pogtebionych badan poswieconych juz wytgcznie repertuarowi
religijnemu (tak byto w przypadku estonskiego kompozytora Cyrillusa Kreeka).

Na poczgtku XX w. badania fonograficzne prowadzili zarbwno niezrzeszeni pasjo-
naci (robili to niezaleznie od jakichkolwiek instytucji i czesto na wtasny koszt), jak tez
wyksztatceni badacze reprezentujgcy nowo powstajgce archiwa. Od lat dwudziestych
i trzydziestych zaczety pojawiaC sie stowarzyszenia i organizacje odpowiedzialne za
podejmowane badania.

Hjalmar Thuren byt pierwszym dunskim etnomuzykologiem pracujgcym w Duriskim
Archiwum Folkloru (Dansk Folkemindesamling). W roku 1902 uczestniczyt w wyprawie
na Wyspy Owcze, zorganizowanej w celu rejestracji melodii ballad i ballad tanczonych
(kvaed), ktorych teksty wykazywaty duze podobienstwo do tekstow ballad dunskich.
Przy okazji badacz zarejestrowat szes¢ Spiewdw religijnych i tak zwanych ,melodii
Kingo” przede wszystkim domowych (Clausen 2006a: 207). Cechy takie, jak bogata
melizmatyka, wolne tempo, gtosny Spiew oraz heterofonia panujgca w $piewie zespo-
towym, zostaty uznane za wyrézniki tzw. ,$piewu Kingo”, czyli specyficznego stylu Spie-
wania piesni religijnych, ktérych teksty zawarte sg w Graduale Thomasa Kingo znanym
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Fot. 2. Cyrillus Kreek — estonski Fot. 3. Cyrillus Kreek iJohannes
kompozytor i folklorysta (Kolar, Hunt Muda, zbieracze folkloru, 1911 r.
2005: 49). (Bostrom, Jersild 2004: 61).

od 1699°. Thuren nie uwazat tych $piewdw za szczegdlnie interesujgce. W swojej pu-
blikacji wydanej w roku 1908, zatytutowanej Folkesangen paa Feeroerne (Piesni ludowe
na Wyspach Owczych) tak scharakteryzowat ten repertuar:

W zadnym wypadku nie jest przyjemnoscig dla ucha stuchanie piesni farerskich [w jezyku
farerskim — ANW], ktérym w najwiekszym stopniu brakuje spdjnosci w rytmie i tonalnosci.
[...] Najbardziej oczywiste jest to, ze melodie towarzyszgce tekstom hymndw Kingo, $pie-
wane na Wyspach Owczych, sg mocno znieksztatcone (Clausen 2006b: 59)°.

Rejestracje fonograficzne na Wyspach Owczych kontynuowat Hakon Griner-Nielsen,
filolog i historyk zatrudniony jako asystent w tym samym Dunskim Archiwum Folkloru.
W latach 1927-1928 zarejestrowat on okoto 820 melodii na fonografie, w tym niemal

5 O ,$piewie Kingo” na Wyspach Owczych obszernie wypowiada sie Marianne Clausen, ktéra podaje
definicje $piewu, doktadnie opisuje pozaliturgiczne okolicznosci wykonywania, a takze specyficzny styl
wykonawczy (Clausen 2006b: 35-41; 49-59).

6 ltis by no means any delight to the ear to hear Faroese hymn singing which to the greatest degree lacks
in consistency of rhythm and tonality [...] it is most apparent that the melodies for Kingo’s hymns appear
in the Faroe Islands in strongly distorted” (Clausen 2006b: 59).
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150 melodii do tekstow zaczerpnietych z kancjonatu Kingo. Ponadto badania terenowe
dokumentujgce spiew Kingo przeprowadzat w terenie farerski kompozytor i organista
Jogvan Waagstein w latach 1927-1931. Wykorzystywat on fonograf, ktory otrzymat od
niemieckiego profesora Wilhelma Heinitza z Hamburga (Clausen 2006b: 61).

Wspomniane pierwsze rejestracje fonograficzne nie byly wykorzystywane az do
lat siedemdziesigtych XX w. Przechowywano je w Dunskim Archiwum Folkloru w Ko-
penhadze. Dopiero w 1972 r. dwoje muzykologéw Karl Clausen i jego corka Marian-
ne Clausen przekopiowato watki woskowe Waagsteina na tasmy. Marianne po latach
wspomina okolicznosci i trudy podjetych wysitkow:

Kruche, tatwo psujgce sie watki nie byty w dobrej formie; niektdre z nich rzeczywiscie sie
rozpadty, kiedy otworzylismy skrzynie, inne byty bardzo zuzyte i miaty duzo uszkodzen.
Wiekszos¢ watkodw posiadata notatki z informacjami na temat piesni i $piewajacego — ale
nie zawsze byty we witasciwym porzgdku! Ciekawie byto zobaczy¢, co mozemy z tego
zrobi¢. Jern Bramming byt w stanie usung¢ sporo hatasu za pomocg swojej technicznej
magii, czesto mogtam rozpozna¢ hymn w jego melodycznym wariancie; tekst byt w wiek-
szosci przypadkoéw tak niewyrazny, ze hymn byt nie do poznania. Udato nam sie ocali¢
sporg liczbe nagran, a dotgczytam okoto 75 melodii z nagran Kingo, ktére mogtyby by¢
transkrybowane (Clausen 2006b: 61)7.

Na Islandii pierwsze nagrania na fonografie byty realizowane w latach 1903-1912
przez Jona Palssona, petnigcego funkcje organisty w kosciotach w Stokkseyri i Eyrar-
bakki. Po przeprowadzce do Reykjaviku sprowadzat instrumenty muzyczne, w tym
fisharmonie i fortepiany. Dzigki niemu wprowadzono fisharmonie do wielu kosciotow
na Islandii. W latach 1903-1912 podejmowat na wtasny koszt wiele wypraw i na-
grywat pieéni ludowe i religijine w wielu zakatkach wyspy (Olason 2006: 243; 2005:
301-302). Opisywano go jako filantropa i pasjonata, ktéry zaangazowany byt zarbw-
no w propagowanie muzyki, jak i jej rejestrowanie. Nagrat ponad dwiescie utwordw,
z ktérych wiele zostato zrekonstruowanych®. Gtownym wykonawcg $piewajgcym dla
Palssona byt rybak Gudmundur Ingimundarson, o ktérym w dwczesnej prasie pisano:

[...] jest jednym z najstarszych ludzi, ktorzy zyjg, zna duzo starych piesni [...] ludzie, ktérzy
go styszeli, podziwiali jego jasny i czysty gfos mimo jego osiemdziesieciu lat®.,

7 The fragile, perishable cylinders were not in very good shape; some actually crumbled when we opened the
cases, others were extremely worn and with lots of interference. Most of cylinders held notes with information
on the song title and singer — but they were not always in the right case! So it was interesting to see what we
could make of it. Jern Bramming was actually able to remove a good deal of the noise by his technical magic,
and | could often recognize a hymn by its melodic variant; the text was in most cases so indistinct that the
hymn was unrecognisable from it. We succeeded in saving a good number of recordings and | have included
about 75 melodies from the recordings of Kingo singing that could be transcribed” (Clausen 2006b: 61-63).

8 Niektorych melodii bgdZ fragmentéw mozna postuchac online (patrz przypis nr 9). Watki woskowe sg
przechowywane w Narodowym Muzeum Islandii (Pjédminjasafn Islands) w Reykjaviku.

9 Informacje o wykonawcy, jak réwniez zarejestrowane od niego pie$ni zamieszczone zostaty na stronie in-
ternetowej poswieconej archiwalnym nagraniom islandzkim: https://www.ismus.is/i/person/uid-aeba2fb-
3-aade-43b9-902a-20c8e750d2a9 (dostep: 4 listopada 2019 r.).



Palsson nagrat w jego wykonaniu wiele psalmoéw, w tym psalmy pasyjne wybitnego
islandzkiego poety Halgimura Peterssona zyjacego w XVII w.

Inng znaczacg kolekcjg jest zbior watkdw woskowych nagranych przez Jona Leif-
sa — kompozytora, ktéry zdobywat swoje wyksztatcenie w Lipsku. Jon Leifs prowadzit
nagrania na fonografie w 1926, 1928 i 1935 r. Watki ze zrealizowanymi przez niego
nagraniami sg przechowywane w Narodowym Muzeum Islandii oraz w Berlinie. Celem
pracy kompozytora byto z jednej strony rejestrowanie i utrwalanie tradyciji, z drugiej zas
poszukiwanie inspiracji dla wtasnych kompozycji. Wsrdéd nagran przewazajg gatunki
muzyki $wieckiej, chociaz zarejestrowat tez kilka psalmoéw (Olason 2006: 243).

W przeciwienstwie do krajow skandynawskich Estonia nie moze by¢ uznawana za kraj
protestancki, gdyz z jednej strony diugie lata podlegata ateistycznej ideologii Zwigzku Ra-
dzieckiego, z drugiej zas miata skomplikowang — jak to okresla Toomas Siitan — historie
lokalnych zwyczajow i wierzen religijnych (Siitan 2005: 22). Kolekcja starych hymnow re-
ligiinych powstata przy okazji wypraw terenowych podejmowanych w celu rejestrowania
folkloru i piesni ludowych. Systematyczne badania rozpoczety sie na poczatku XX stulecia
w ramach Estoriskiego Stowarzyszenia Studentéw (Eesti Uligpilaste Selts, EUS), ktérego
liderem byt filolog Oskar Kallas, uczen finskiego badacza Kaarla Krohna. Jednym z zapalo-
nych uczestnikow takich wypraw byt student kompozyciji i puzonu konserwatorium w Sankt
Petersburgu Cyrillus Kreek (Lippus 2006: 45-46). Z jednej z wypraw pozostato jego wspo-
mnienie Swiadczace o tym jak wielkie wrazenie zrobit na muzyku stary styl $piewania hym-
néw religijnych: ,Zdarzyto mi sie znalez¢ staromodne hymny z mndstwem mordentéw,
wychylen i ornamentéw” (Kolar, Hunt 2005: 37). Efektem tych zainteresowan byfa praca
w terenie trwajgca przez ponad 20 lat, polegajaca na rejestrowaniu za pomocg fonografu,
zapisywaniu ze stuchu, transkrybowaniu i spisywaniu od innych zbieraczy hymnow religij-
nych. Nalezy podkreslic, ze dzieki Kreekowi zarejestrowana zostata tradycja szwedzkich
mieszkancow osiedlonych na zachodzie Estonii i wyspach. Catos¢ zbioru przechowywa-
nego w Estorskim Muzeum Muzyki i Teatru w Tallinie obejmuje ponad czterysta wariantow
melodycznych (Kolar, Hunt 2005: 46). Jeden z autorow podsumowujac specyfike groma-
dzenia tego skomplikowanego repertuaru podkresla zalety uzywania fonografu:

Niewielu kolekcjonerow, w tym takze Cyrillus Kreek, miato to szczescie, ze dysponowali
fonografem, jednak mimo ze mozliwe byto odstuchanie tego samego $piewu do 10 razy,
spisanie swobodnie ptynacej melodii mogto by¢ trudne lub prawie niemozliwe w oparciu
0 nasz obecny system notagciji (Kolar; Hunt 2005: 42)1°,

Najbardziej znana jest dziatalnos¢ Kreeka, ale w tym samym czasie dziatato okoto
trzydziestu innych zbieraczy, ktérzy zarejestrowali ponad sto wariantow hymnicznych
w wykonaniu okoto osiemdziesieciu $piewakow. Wiele z tych melodii wystepowato wy-

10 Few collectors, among them also Cyrillus Kreek, were lucky to have a phonograph at their disposal,
but even with the possibility to listen to the same singing up to 10 times, it could still have turned out to
be difficult or almost impossible to write the freely floating melody down, using our present notification
system” (Kolar; Hunt 2005: 42).
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tacznie w pojedynczej wersji, a zta jako$¢ nagrania czesto uniemozliwiata odczytanie
melodii (Lippus 2006: 46).

W przypadku Szwecji badacze podajg, ze pierwsze nagrania byty sporzadzane na
peryferiach i wsréd matych spotecznosci stworzonych czesto przez emigrantow. Reje-
stracje przeprowadzano na przyktad w srodowisku estonskich Szweddw zamieszkujg-
cych zachodnig Estonie (wyspy Nuckd, Ormso, Hiuma i Rund), a takze w miejscowo-
sci Gammalsvenskby (Staroszwedzkie) zamieszkiwanej przez szwedzkich emigrantéw
z Ukrainy (w XVIII w. trafili oni z wyspy Hiuma na Ukraine, gdzie zatozyli ,starg szwedz-
ka wioske”), lub w regionach takich jak Dalarna czy Skania.

Osadnictwo szwedzkie w Estonii byto dokumentowane juz od XVII stulecia, kie-
dy Estonia byta prowincjg Krolestwa Szwedzkiego. Mieszkancy zyli w pewnej izolacji
i dlatego badacze kultury religijnej twierdzili, ze Spiew kongregacyjny rejestrowany na
wyspach estonskich zachowat cechy dawnego stylu $piewu panujgcego w wioskach
szwedzkich w XVII stuleciu.

Nagrania byty prowadzone albo przez Instytut Dialektologii z siedzibg w Uppsali
albo na zlecenie Szwedzkiego Radia. Réwnoczesnie w terenie dziatato wielu zbieraczy
spisujgcych melodie spiewow ludowych i religiinych ze stuchu (Jersild 2006: 23-24).
Stosunkowo nowa technologia bardzo powaoli zjednywata sobie popularnos¢. Wiel-
kim oredownikiem postugiwania sie fonografem w rejestracji repertuaru byt Carl Allan
Moberg, chociaz sam w nagraniach wykorzystywat juz gramofon. Wedtug jego relacii
Nilsowi Stalbergowi udato sie zarejestrowac 24 melodie choratowe, Olofowi Andersso-
nowi — 45. Moberg podaje réwniez nazwiska gtownych wykonawczyn nagranych przez
obu zbieraczy. Byty to: Katarina Utas urodzona w roku 1854, oraz Maria Hoas urodzona
rok pdzniej — obie zamieszkujgce wioske Gammalsvenskby (Moberg 1939: 18)'1.

Poczatkowo badacze mieli problemy z nowym sprzetem. Znana jest chocby historia
Nilsa Stélberga, ktdry rejestrowat $piewy emigrantdw z ukrainskiej wioski Gammalsvenskby
i po oddaniu do kopiowania w Archiwum Berlinskim okazato sie, ze prawie zadnej melodii
nie mozna odstucha¢. Podobnie byto z Olofem Anderssonem, ktéry zabrat ze sobg fono-
graf na nagrania wsrdd szwedzkich spotecznosci w Estonii i z powodu awarii sprzetu nie
uzyt go, lecz notowat melodie tradycyjng metodg ,,otéwkowg” (Bostrom 2004: 101-102).

Podobnie jak na Wyspach Owczych i w Norwegii, takze na terenach Danii do poczat-
kow XIX w. istniat ,,$piew Kingo”, ktdéry byt opisywany przede wszystkim w relacjach kro-
nikarskich, a pojedyncze melodie spisywane metodg ,,otdwkowg”. Niestety niewiele jest
informacji na temat uzycia fonografu w rejestracji hymnoéw religijnych. Wspétczesni ba-
dacze zjawiska podkreslajg, ze istniejgce szczatkowe nagrania ze wzgledu na to, ze byty
dokonywane solo, nie pozwalajg zrozumiec istoty tego Spiewania, charakteryzowanego
jako heterofoniczne, gtosne, improwizowane. ,Styl Kingo” bowiem w Danii byt charakte-
rystyczny nie tylko dla nabozenstw domowych, ale przede wszystkim dla Spiewow wspol-

" Wspotczedni badacze podkreslajg, ze lista materiatow rejestrowanych i spisywanych w terenie nie jest
jeszcze zamknieta. Petny wykaz uwzgledniajacy wiekszos¢ nagran dokonywanych na fonografie i przy
pomocy gramofonu zamieszczaja Margareta Jersild i Ingrid Akesson w publikacji poswieconej ludowym
$piewom choratowym (Jersild, Akesson 2000: 225-230).



Fot. 4. Katarine Utas, wykonawczyni $piewow religijnych z rodzing. Gammalsvenksby,
1929 r. (Bdstrom, Jersild 2004: 82).

Fot. 5. Olof Andersson, szwedzki badacz folkloru (Béstrom, Jersild 2004: 38).
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noty (kongregacji) wy-
konywanych podczas
nabozenstw lub modlitw
w trakcie zgromadzen
sekt religijnych. Takie
nagrania wsrod spotecz-
nosci okreslanych jako
Stalwart Jutlanders zosta-
ty zrealizowane dopiero
poczawszy od roku 1958
(Sass Bak 2006: 166,
168).

Rownie niedostatecz-
nie opisywane sg nagra-
nia na fonografie dokony-
wane na terenie Norwegii.
Badacze podajg, ze reali-
zowato je radio norweskie
Norsk  Rikskrinkasting
(Norwegian Public Broad-
casting), nie wiadomo
jednak jakg czes¢ kolekcji
stanowig $piewy religijne.

Fot. 6. Olof Andersson i Carl-Allan Moberg, szwedzcy Najwazniejszymi zrodtami

zbieracze folkloru (Bostrom, Jersild 2004: 87). dokumentujgcymi melo-

die hymnéw religijnych

w Norwegii sg przede wszystkim zapisy sporzgdzane metodg ,otdwkowg” dokonywane
przez organistéw, zbieraczy pasjonatéw i nauczycieli.

Ani w Finlandii, ani w pdthocnej czesci Litwy (a wiec tam, gdzie byty skupiska prote-
stantéw) nie dokonywano nagran spiewow religijnych na fonografie. Pierwsze nagrania
byty przeprowadzane dopiero z uzyciem magnetofonéw. W Finlandii systematyczne re-
jestracje hymnow luteranskich zawdzieczamy profesorowi Erkki Ala-Kéni (od 1956 r.).
Zbiory te sg przechowywane w Archiwum w Tampere (Louhivuori 2006: 85).

Przedstawiony krétki szkic dotyczacy pierwszych nagran fonograficznych w Skandy-
nawii ma na celu przede wszystkim wzbogacenie skgpej wiedzy w tym zakresie. Opisywa-
ne nagrania nie mogag by¢ jednak w moim przekonaniu traktowane wytgcznie jako cieka-
wostka historyczna. Na podkreslenie zastuguje fakt, ze rejestracje odbywaty sie juz prawie
w momencie, gdy swobodny ,stary styl” wykonywania hymnéw zastepowato Spiewanie
regularne, kontrolowane poprzez wprowadzenie organdw i wdrozenie reform w Kosciele'?.

2 Opisy praktyki ludowej pozostawione przez XIX- i XX-wiecznych obserwatoréw, a takze pierwsze ree
jestracje dzwiekowe i sporzadzane zapisy nutowe traktuje sie wspotczesnie jako Swiadectwa istnienia
w Skandynawii i w krajach nadbattyckich ,starego stylu” wykonywania choratu. Pojecie ,stary styl” zosta-



Opracowanie na temat zastosowania fonografu w badaniach etnohymnologicznych
moze poza tym réwniez pokazywac ogolniejsze tendencje, wystepujgce niezaleznie
od szerokosci geograficznej. Mam tu na mysli przede wszystkim Scieranie sie dwoch
metod rejestracji melodii — otéwkowej i z uzyciem fonografu. Ciekawe sg na przyktad
wypowiedzi samych zainteresowanych, ktorzy jak sie okazuje, nie podchodzili do no-
wego sprzetu zbyt entuzjastycznie. Walory uzycia fonografu doceniali dopiero bada-
cze wspdtczesni, choc i wérdd nich nie brakowato gtoséw krytycznych akcentujgcych
zwtaszcza nieprzystosowanie aparatury do rejestracji $piewu wspodlnotowego. Osob-
nym problemem wydaje sie poza tym dostepnos¢ sprzetu, ktdry byt poczgtkowo dosé
drogi i mogli sie nim postugiwac albo bogaci filantropi (jak Jon Pélsson na Islandii), albo
badacze zrzeszeni w stowarzyszeniach lub pracujgcy w archiwach. Bardzo charaktery-
styczne byto réwniez to, ze zapisom fonograficznym niemal natychmiast towarzyszyty
transkrypcje, co wydaje sie bardzo cenne, gdyz wiele watkéw ulegto uszkodzeniu i nie-
kiedy wspodtczesnie mozna odstuchac wytgcznie fragmenty melodii.

to przejete od muzykologow angielskich i amerykanskich, ktorzy terminami ,,old way of singing”, ,common
singing” lub ,usual singing” nazywali praktyke wykonawczg obowigzujgca w kosciotach Anglii w wiekach
od XV do XVIII, zas nowy, unormowany sposob wykonywania $piewow religijnych okreslali mianem ,re-
gular singing”. Za gtéwne wyrdzniki ,starego stylu” uwaza sie: wolne tempo, bardzo gtosny $piew, bogato
stosowang melizmatyke oraz wystepowanie heterofonii stworzonej poprzez naktadanie sie swobodnie
ksztaftowanych wariantéw melodycznych (Temperley 1981: 511).
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SUMMARY

Arleta Nawrocka-Wysocka

Polish Academy of Sciences, Institute of Art, Musicology Department

PHONOGRAPH IN ETHNO-HYMNOLOGY - THE FIRST RECORDINGS

OF LUTHERAN HYMNS IN NORDIC AND BALTIC COUNTRIES

The article presents the history of phonographic recordings made amongst protestant
communities inhabiting Nordic and Baltic countries. In Scandinavian countries for the
purpose of studying musical traditions there is used a specifically erected, konwn
worldwide, scientific discipline called ethno-hymnology. The term was coined by
a British musicologist John Blacking in 1989 during the second British-Swedish ethno-
musicological conference taking place in Cambridge.

The history of research made with the use of a phonograph is covered in chronological
order. The author discusses the first registrations that were being undertaken on the
Faroe Islands by the Danish explorer Hjalmar Thuren, trips taken in order to record
religious and folk repertoire initiated by Jon Palsson who was filling a role of an organist
in churches in Stokkseyri and Eyrarbakki in Iceland as well as the multiannual collecting
activity of an Estonian composer Cyrillus Kreek. Apart from that there are also mentioned
phonographic registrations that were made in Sweden and Denmark. The distinguishing
feature for the contemporary explorers was treating the cultural heritage as a whole
without dividing it into religious, folk or popular traditions and also registering the fullest
possible collections of music, dance or literature genres. This was the main idea behind
the motives of both the explorers using the “pencil” method and the pioneers using
phonographic registration in their field research. There was a prevailing awareness that
religious songs are transmitted orally and the melodies are subject to the same rules as
ballads, danced ballads and other song genres. It is because of the early phonographic
recordings that the examples of a folk style singing of chorale which traditionally bears
the name “Kingo singing” (after the Gradual by Thomas Kingo, printed in 1699) was
possible to be registered.

By sketching the history of phonographic recordings in Nordic and Baltic countries the
author also tries to present more general tendencies observed in ethno-hymnological
research at the beginning of 20th century. She points out mainly at the clashing of the
two different methods of registration — the pencil method and the one with the use of
a phonograph. She refers to the statements of the researchers themselves who were
not very enthusiastic about the equipment at all. Quoted comments prove the fact
that the advantages of the phonograph use were not recognised until the times of the
present-day researchers, however even among them there were some who criticised
the device for being ill-equipped for registration of congregational singing. In the article
there is also mentioned the problem of the equipment availability, which at first was
rather expensive and thus accessible only to the rich philanthropists (such as Jon
Palsson in Iceland), or to the researchers belonging to different societies and working
in the archives. The trademark of this first phonographic registrations was a practice of
an immediate transcript compilation. The sources written down from a ,living tradition”



are nowadays especially precious as many of the wax cylinders registered during the
initial field trips have been destroyed and only small passages of melodies are feasible
to be listened to.
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