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Wprowadzenie

Tytut niniejszego wydawnictwa — pierwszego tomu planowanej serii — jest zarazem
tytutem trwajgcego juz cztery lata projektu wspieranego finansowo przez Ministra Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego. Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne.
Stan aktualny, zachowanie, udostepnianie to interdyscyplinarne zadania, prace i ba-
dania, ktére majg na celu udzielenie odpowiedzi na szereg zasadniczych pytan, m.in.:

- Jaki jest obecny stan archiwalnego zasobu fonograficznego dokumentujgcego pol-
skg muzyke tradycyjng?

- Jaka jest liczba nagran dokumentujgcych polskie tradycje muzyczne i jaka czesé
tego dziedzictwa kultury dotyczy muzyki niestylizowanej i nieprzetworzonej, lecz auten-
tycznej tradycji i praktyki muzycznej?

- Jaka jest kondycja omawianej dokumentacji i jaka jest jej dostepnos¢ zarbwno dla
nauki — interdyscyplinarnych badan, jak i dla kultury — szeroko pojetych dziatan twor-
czych, odtworczych, rekonstrukeyjnych, artystycznych?

- Czy w dobie cyfryzacji i Internetu istnieje mozliwos¢ zgromadzenia catego tego
dziedzictwa kulturowego w jednym migjscu (repozytorium) i udostepnienia go, wraz ze
szczegotowg informacjg o dokumentach dzwiekowych, spoteczenstwu?

Do wybuchu drugiej wojny Swiatowej zebrano i ztozono w dwdéch archiwach fono-
graficznych ok. 24 000 nagran dokumentalnych z terenéw Drugiej Rzeczypospolitej
(Jackowski 2014b: 224). Niemal wszystkie te nagrania po dzien dzisiejszy uznajemy za
utracone dla polskiej nauki i kultury, bowiem kolekcja warszawska zostata doszczetnie
zniszczona, zas po poznanskim zbiorze (wedtug aktualnego stanu wiedzy) slad zaginat.
Nieliczne, zachowane dokumenty, pamietajgce czasy przedwojenne, ukazujg nam, jak
wielka to strata — utracilismy bowiem dokumentacije, w ktorej uchwycono naturalne gto-
sy, Spiewy i muzyke tej generacji spoteczenstwa, ktéra stanowi pomost pomiedzy kulturg
muzyczng opisang i zapisang w monumentalnym dziele Oskara Kolberga a jej ksztattem



powojennym, gdzie style i repertuar najstarszych wykonawcow (metryki od 1854 r.) mie-
szajg sie juz z nowszym repertuarem, mtodszymi gtosami i wrazliwoscig wykonawcow
zyjacych w czasie coraz bardziej dynamicznie zmieniajgcej sie kultury muzyczne;.

Ogodlnopolska Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego (1950-1954, ogdtem nagra-
no ok. 54 tys. piesni i melodii z niemal catej Polski) byta szeroko zakrojonym przed-
siewzieciem dokumentacyjnym, w wyniku ktérego dokonano ,fonograficznego zdjecia”
ostatniego momentu tradycyjnej kultury muzycznej przed jej postepujgcg przemiang i —
w znacznej mierze — zanikiem jej dawnego kontekstu funkcjonowania (obrzedowosc).
Paradoksalnie, w dobie rozwoju transportu, komunikacii i logistyki, przez kolejne ponad
pot wieku nie powtdrzono juz tak szczegdtowego i obiektywnego, jak wspomniana Ak-
cja, projektu dokumentujgcego stan polskiej tradycyjnej kultury muzycznej. Idea ponow-
nej akcji — podkreslana chocby przez prof. Jana Steszewskiego — byta i jest obecna
w dyskursie etnomuzykologicznym. Kwerendy i badania przeprowadzone w ramach
projektu Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne wskazuja, iz nie byt to
jednak czas stracony dla ogélnopolskiej dokumentacji fonograficznej (a takze filmowej).
Rozwdj techniki i postepujgca, juz od lat 60. ubiegtego wieku, dostepnos¢ sprzetu na-
graniowego przyczynity sie do tego, iz w wielu regionach badacze, dokumentalisci, re-
gionalisci, naukowcy, ale i entuzjasci a takze niektore instytucje — podijeli indywidualny
trud dokumentowania lokalnych tradycji muzycznych w ich éwczesnym stanie. Cho¢
byty to dziatania zwykle nieskoordynowane, prowadzone réznymi metodami i na réznym
poziomie technologicznym, jedno jest pewne: po 1954 r. powstata w roznych miejscach
w Polsce ogromna spuscizna fonograficzna, dokumentujgca lokalne tradycje muzyczne.
A zatem — choc¢ nie powtdrzono ogdlnopolskiej akcji — gromadzono zrédta. Ta, by¢ moze
nieuswiadomiona jeszcze i nieformalna, ,akcja” trwa do dzis. Najwyzszy czas zatem,
by zada¢ pytanie o ilos¢ zgromadzonego w wielu miejscach materiatu, o jego stan i do-
stepnos¢. Projekt Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne. Stan aktualny,
zachowanie, udostepnianie ma zatem na celu — wzorem wspomnianej Akcji Zbierania
Folkloru Muzycznego — agregacje i scentralizowanie owej spuscizny fonograficznej,
wytwarzanej od drugiej potowy ubiegtego wieku, oraz jej analize, badanie, opracowanie
merytoryczne i udostepnienie z wykorzystaniem wspdtczesnych technologii.

Ninigjszy zbidr studidbw nad omawiang tematykg zostat podzielony na trzy czesci.
W pierwszej z nich zostaty oméwione dwie z najwiekszych kolekgji nagran archiwal-
nych: Redaktor Maria Baliszewska opisata historie i stan aktualny tej czesci kolekcii
radiowej, ktéra dokumentuje polski folklor muzyczny. To ogromny zbidr tworzony przez
profesjonalistow — zarbwno od strony merytorycznej, jak i technicznej. Cho¢ tworzo-
ny pdzniej niz Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki PAN, ktore stanowig kolekcje naj-
starszg, nie ustepuje jej pod wzgledem ilosciowym, a jego niewatpliwym walorem jest
wysoka jako$¢ techniczna nagran. Swego rodzaju suplementem do tekstu red. Ba-
liszewskiej jest krotki tekst o charakterze instruktazowym autorstwa Moniki Mandau
i Wojciecha Barcikowskiego, informujgcy jak mozna korzysta¢ z oméwionego zasobu.

Jak postrzegano muzyke tradycyjng w historii fonografii i jak jg prezentowano w wy-
dawnictwach tzw. komercyjnych, oraz jak trudno jest wyznaczy¢ Scistg granice mie-



dzy autentykiem a stylizacja, dowiadujemy sie z tekstu dr Katarzyny Janczewskiej-So-
tomko. Autorka zaprezentowata pierwsze wydawnictwa ptytowe, na ktérych nagrano
tzw. ,muzyke ludowg” i przesledzita historie muzyki regionalnej przez pryzmat komer-
cyjnych wydawnictw fonograficznych zgromadzonych w Zbiorach Dzwiekowych i Au-
diowizualnych Narodowej Ksigznicy. Karolina Skalska, réwniez reprezentujgca Biblio-
teke Narodowg, zarysowata natomiast studium przypadku, opisujgc kulture muzyczng
Polonii w Chicago, utrwalong na ptytach zgromadzonych w Bibliotece Muzeum Pol-
skiego w Ameryce. Procz nagran utwordw nawigzujgcych do tradycyjnej muzyki pol-
skiej, a wiec np. opracowan i aranzacji polskich tancéw ludowych, zostata tu opisana
wzglednie nowa, wyrosta na gruncie polonijnym reprezentacyjna forma, charaktery-
styczna dla tej grupy etnicznej w Stanach Zjednoczonych — polka chicagowska.

Druga, Srodkowa, cze$¢ niniejszego wydawnictwa poswiecona zostata wybranym
kolekcjom dokumentalnym opracowanym w ramach projektu Polska muzyka tradycy-
na — dziedzictwo fonograficzne. Wstepem do tej problematyki jest tekst Pauliny Ksigzek,
podsumowujgcy szczegotowo dotychczasowe prace wykonane w ramach tego dtugofa-
lowego przedsiewziecia. Dwa kolejne teksty Elzbiety Dudek-Mtynarskiej i Emilii Jakubiec
-Lis poruszajg problematyke historii i stanu zasobu fonograficznego Muzeum Etnogra-
ficznego im. Franciszka Kotuli w Rzeszowie. Patron Muzeum jest przykfadem regionalisty
i pasjonata, ktory wiele lat swej pracy poswiecit utrwalaniu, takze na tasmie magnetofono-
wej, nie tylko muzycznych tradycji ale i stowa moéwionego. Te niezwykle cenne dokumenw
ty przez wiele lat pokrywat kurz w muzealnych magazynach. Dzi$ gtosy $piewakow rze-
szowskich zndw zabrzmiaty, a prace nad zbiorem odstaniajg nam niejedng interesujaca
historie podkarpackich Muzykantdw, ktérymi tak fascynowat sie Franciszek Kotula.

Dwa kolejne teksty Eweliny Grygier i Piotra Dorosza — pracownikow Zbiorow Fo-
nograficznych Instytutu Sztuki PAN — sg kluczowe dla omawianego projektu; opisujg
bowiem historie i stan trzech kolekcji zupetnie dotgd nieznanych i niezbadanych. Zbio-
ry te to owoc prac dokumentacyjnych dwoéch pasjonatow i regionalistow — Wactawa
Tuwalskiego i Wandy Ksiezopolskiej — oraz muzyka, Stanistawa Woznicy. Dwie pierw-
sze kolekcje majg szczegdlng wartos¢ dokumentalng dla dawnej formacji muzycznych
tradycji Potudniowego Podlasia i Wschodniego Mazowsza, kolekcja Woznicy jest za$
zrodtem wiedzy o przemianach muzyki ludowej postepujgcych w trzech ostatnich de-
kadach ubiegtego wieku.

Ostatnig czes¢ ninigjszej pracy poswiecono zagadnieniom ochrony, opracowania,
archiwizaciji, digitalizacji i konserwacji etno-fonograficznego dziedzictwa narodowego.
Prof. Piotr Dahlig umiejscawia owg spuscizne fonograficzng w kontekscie niematerial-
nego dziedzictwa jako szczegdlnie istotny zbidr zrédet, utrwalajgey historyczny obraz
kultury ludowej i narodowej, a tym samym wart szczegdlnej ochrony i zabezpieczenia
dla przysztych pokolen. Anna Rutkowska — rezyser dzwieku i specjalista w dziedzinie
rekonstrukcji nagran historycznych — porzadkuje i weryfikuje tak popularne dzi$ pojecia
cyfryzaciji, digitalizacji i przeciwstawia je, pomijanym we wspoétczesnym, niepokojgcym
dyskursie o cyber-rzeczywistosci, pojeciom archiwizaciji i konserwacji, wskazujgc na
znaczenie trwatosci, jakie niosg w sobie te ostatnie. Wreszcie Maria Wréblewska, procz



omoéwienia zagadnienia deskrypcji dokumentéw audialnych, dotyka tematu bardzo
istotnego, zwtaszcza dzis — gdy niemal kazdy moze dokumentowac folklor muzyczny,
a dostep do cyfrowych urzgdzen rejestrujgcych dzwiek i obraz jest powszechny. Tym
zagadnieniem jest koniecznosc¢ rzetelnego opisu dokumentu dzwiekowego lub audio-
wizualnego. Po latach — jesli taki slad przesztoSci przerwa probe czasu — szczegdto-
wa informacja o nim (dzi$ nazywamy te informacje meta-danymi) moze mie¢ kluczowe
znaczenie dla jego wartosci dokumentalnej. Wspétczesni zbieracze-amatorzy wobec
nieograniczonych przestrzeni twardych dyskdéw czesto zapominajg o tak podstawo-
wych aspektach pracy jak opis i uporzgdkowanie cyfrowego materiatu.

Wsrdd dwunastu zaprezentowanych tu tekstéw wiekszos¢, bo dziewiec, zostata za-
prezentowana w formie referatow na konferencjach Polska muzyka tradycyjna — dzie-
dzictwo fonograficzne. Stan aktualny, zachowanie, udostepnianie, zorganizowanych
przez Zbiory Fonograficzne ISPAN w 2015 i 2016 r. w Sali im. Sobieskich w Instytucie
Sztuki PAN. Publikowane artykuty uwzgledniajg wyniki badan kontynuowanych takze
w2017 r.

Biorgc pod uwage, iz prezentowane studia dotyczg spojnej tematyki etno-fonografii
zdecydowano o stworzeniu wspdlnej bibliografii, by unikng¢ wielokrotnego powtarzania
pozycji w spisach literatury odpowiednich dla kazdego tekstu.

Mam nadzieje, ze niniejsza publikacja — pierwszy tom serii — pozwoli, cho¢ czescio-
wo, odpowiedzie¢ na postawione w pierwszych zdaniach niniejszego wstepu pytania,
za$ kolejne edycje przyblizg nas do ostatecznej odpowiedzi na temat: jaki jest stan
naszego etno-fonograficznego dziedzictwa narodowego? Dalsza za$ realizacja przed-
siewziecia Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne, taczacego nauke,
kulture i technologie, sprawi, iz kazdy, dzieki centralnemu, dostepnemu powszechnie
repozytorium bedzie mégt zanurzy¢ sie w audiosferze Swiata, ktory przeminat, a do kté-
rego czesto coraz bardziej tesknimy...

Jacek Jackowski

Jacek Piotr Jackowski — muzyk i muzykolog, doktor n. humanistycz-
nych. Ukonczyt studia w Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warsza-
wie oraz w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego. Pracuje
w Instytucie Sztuki PAN gdzie jest kierownikiem Zbioréw Fonograficz-
nych IS PAN. Odpowiada za digitalizacje, opracowanie i upowszechnia-
nie tej najstarszej i najwiekszej w kraju kolekcji nagran muzyki tradycyjnej
a takze redaguje dwie serie wydawnictw ptytowych ISPAN Folk Music
Collection oraz The Oldest Sound Documents of Polish Traditional Mu-
sic (ptyty zostaty uhonorowane nagrodami w konkursie Polskiego Radia
,Fonogram Zrédet” a redaktor serii zostat laureatem Nagrody Specjainej
tego konkursu przyznanej za zastugi dla polskiej fonografii). Prowadzi
badania terenowe potgczone z nagraniami muzyki tradycyjnej. Wsrod
jego zainteresowan badawczych dominuje tematyka zwigzana z realiza-
Cjg, opracowywaniem i archiwizacjg nagran dokumentalnych oraz z muzycznymi praktykami w katolickiej
poboznosci ludowej. Jest autorem trzech ksigzek oraz wielu artykutow naukowych i tekstow popularno-
-naukowych z dziedziny etnomuzykologii.




INTRODUCTION

The title of the present edition, which is the first volume of a planned series, is also
the title of the project Polish traditional music — phonographic heritage. Current status,
preservation, facilitating subsidized by the Ministry of Culture and National Heritage of
the Republic of Poland. The project has been in progress since 2014 and its main goal
is to give answers to the following questions:

- What is the current state of audio heritage documenting Polish traditional music?

- How many recordings documenting Polish traditional music actually exist and
what part of this resource are non-stylised but authentic of source and character sound
documents?

- What is the condition of discussed historical documentation and in which scope is
it available for both, science and culture?

- Is it possible —in the digital era — to gather all of these documents in one dedicated
repository and to make them (recordings and metadata) available for wide society?

There were about 24 000 documental sound recordings of traditional music gathered
in the area of interwar Poland and stored in two phonographic archives until the Second
World War outbreak (Jackowski 2014b: 224). Almost all this heritage is recognized as
lost for Polish science and culture: the Warsaw collection was totally destroyed and the
Poznan one is probably lost. Several saved pre-war documents made us realize the
dimension and the meaning of this priceless loss as the documentation served as the
earliest sound image of traditional musical culture of the first half of 20 century.

Led between 1950-1954 the All Polish Musical Folklore Collecting Campaign
leveled out the irreparable war losses but during the following over half the century such
kind of action was not repeated. Queries and researches carried out during the project
Polish traditional music — phonographic heritage show that many individual researchers,
documentaries and even amateurs were taking field recordings apart from several
scientific and media institutions (e.g. Institute of Art of Polish Academy of Sciences,
Catholic University of Lublin, Polish Radio) where the documental works were led more
systematically and in a professional way.

The research results show that huge sound heritage was created in various regions
of Poland in many smaller and more major institutions after 1954. Now is the time
to ask about the size of the heritage and its availability. Today — similarly to above
mentioned All Polish Musical Folklore Collecting Campaign — we want to aggregate
within central repository all Polish sound materials documenting traditional music in the
framework of the project. The main work packages of the project are: queries, analysis,
researches, digitization, substantive studies in local collections, building repository in
modern technology.



10

Nine out of twelve reports in this publication were presented in the framework of
two Polish traditional music — phonographic heritage. Current status, preservation,
facilitating conferences organized in 2015 and 2016 by the Institute of Art of Polish
Academy of Sciences.

We hope that this first volume of the series will allow — at least in a basic scope — to
answer the above quoted questions and the following volumes will describe the Polish
sound heritage of traditional music in greater detail.

Jacek Jackowski






Katarzyna Janczewska-Sotomko — muzykolog, pe-
dagog, dr n. humanistycznych (1983 r., na UW). Ukon-
czyta muzykologie na Uniwersytecie Warszawskim,
w 1961 r. odbyta blisko roczng specjalizacje (w zakre-
sie muzyki ludowej) w Panstwowym Konserwatorium
w Sofii. W 1959 r. rozpoczefa prace jako nauczyciel
umuzykalnienia, nastepnie wizytator i metodyk w COP-
SA, aw |. 1987-2006 byta pracownikiem naukowo-ba-
dawczym (adiunkt) w Zakfadzie Zbioréw Dzwiekowych
i Audiowizualnych Biblioteki Narodowej w Warszawie.
Autorka licznych artykutéw, referatow, haset do ency-
klopedii, dyskografii. Cztonek Stowarzyszenia Polskich
Artystéw Muzykow (wiceprezes Zarzadu Gtdéwnego,
Zastuzony Cztonek SPAM), Stowarzyszenia Biblioteka-
rzy Polskich (przewodniczgca zarzgdu Sekcji Fonotek,
Cztonek Honorowy) iinnych organizacji oraz komisji
i zespotow. Uhonorowana m. in. Krzyzem Kawalerskim
OOP, Medalem Komisji Edukacji Narodowej, Srebr-
nym Medalem ,Zastuzony Kulturze — Gloria Artis”,
Honorowg Odznakg SBP, Medalem SPAM ,Za Zastu-
gi dla Muzyki Polskiej”, Ztotg Syrenka ,Za Zastugi dla
Warszawy”, laureatka Nagrody im. A. tysakowskiego
w kategorii prac naukowych za rok 2002, za Dysko-
pedie polonikéw do roku 1918, za Dyskopedie polo-
nikow 1919-1939 otrzymata nagrode Association for
Recorded Sound Collections — Awards For Excellence
w kategorii badan historii nagran za rok 2014; ponadto
otrzymata dyplom uznania oraz nagrode specjaling Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.



Katarzyna Janczewska-Sotomko

Nagrania muzyki ludowe]
w Bibliotece Narodowej

WSTEP

Zbiory Biblioteki Narodowej w Warszawie niewatpliwie sg reprezentatywne w skali
kraju, bowiem Biblioteka ta jest najwiekszg ksigznicg w Polsce, a jej statutowym za-
daniem jest gromadzenie, zabezpieczanie, przechowywanie iudostepnianie catej
produkcji wydawniczej polskiej i z Polskg zwigzanej, produkcji — takze fonograficzne;
— dotyczgcej naszej kultury’. Rejestracje dzwigkowe w Bibliotece Narodowej sg gro-
madzone w Zaktadzie Zbioréw Dzwiekowych i Audiowizualnych i tam wtasnie znajduje
sie najliczniejsza w kraju kolekcja nagran, jakie ukazaty sie na rynku, poczgwszy od
najwczesniejszego nosnika dzwieku — watka fonograficznego — do chwili obecnej na
roznych nosnikach; sg to tak zwane edycje komercyjne, czyli produkowane w celach
rynkowych, natomiast Biblioteka Narodowa z zatozenia nie gromadzi nagran archiwal-
nych. Niestety, z roznych przyczyn, postulat kompletnosci produkcji wydawniczej nie
jest realizowany w petni, niemniej zbidr jest najwiekszy w Polsce.

' Statut Biblioteki Narodowej wprowadzony Zarzgdzeniem Nr 21 Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego z 30 lipca 2007 r. w sprawie nadania statutu Biblioteki Narodowej — z pézZniejszymi zmianami.
Rozdziat II. § 8 brzmi:

1. Biblioteka gromadzi, opracowuje, przechowuje i udostepnia materiaty biblioteczne, zawierajgce
utrwalony wyraz mysli ludzkiej, niezaleznie od no$nika fizycznego i sposobu zapisu tresci, a zwtasz-
cza dokumenty graficzne (pismiennicze, kartograficzne, ikonograficzne i muzyczne), dzwigkowe,
audiowizualne i elektroniczne.

2. Zadania zawarte w ust. 1 dotyczg w szczegoélnosci |[...]

2) catoksztattu krajowej produkcji wydawniczej;
3) Wszystkich publikaciji polskich lub dotyczacych Polski wydanych za granicg; [...]

§ 9. Biblioteka wieczyécie archiwizuje po jednym egzemplarzu polskich materiatéw bibliotecznych oraz tych,
ktore powstaty za granicg, a dotyczg Polski. [...]

§ 14. Zbiory Biblioteki podlegajgce wieczystej archiwizacji nalezg do Narodowego Zasobu Bibliotecznego.
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1. MUZYKA ZWANA ,LUDOWA’ W NARODOWEJ KSIAZNICY

Muzyka ogdlnie zwana ,ludowg” stanowi niewielki procent catego zasobu Biblioteki
Narodowej, co jest scisle zwigzane zaréwno z ,mtodym wiekiem” fonografii, mtodszym
0 okoto 500 lat od produkcji drukowanej, ale takze z ofertg firm fonograficznych, ktére
przez prawie sto czterdziesci lat historii nagran nie preferowaty tego rodzaju tworczosci.
Pomimo to zgromadzony w Bibliotece Narodowej zbidr jest nie tylko reprezentatywny,
ale takze ciekawy. Zawiera zarbwno nagrania muzyki tradycyjnej (z réznych krajow), jak
i rodzajéw pochodnych czy pokrewnych.

W katalogu bibliotecznym interesujgcych nas nagran nalezy szuka¢ pod hastem ,Mu-
zyka ludowa polska” oraz ,Muzyka ludowa polska — aranzacje”, bowiem normy, jakimi
postugujg sie katalogerzy, nie przewidujg pojecia ,muzyka tradycyjna”, a jedynie ,muzyka
ludowa”. Jest to pojecie bardzo szerokie i chyba zbyt pojemne z punktu widzenia specja-
listy, a w wielu przypadkach wrecz mylgce, bowiem uzywane powszechnie na okreslenie
roznych przejawdw tworczosci — od autentycznej, tradycyjnej, do opracowan lub nawet
utworéw komponowanych przez profesjonalnych artystéw w réznym stopniu inspirowa-
nych wiasnie muzykg tradycyjng. Poniewaz nie wystepuje okreslenie ,muzyka tradycyjna”,
niejednokrotnie dopiero zapoznanie sie z konkretnym nagraniem pozwala na prawidtowe
jego zakwalifikowanie. Terminologia uzyta w opisie obiektu fonograficznego? jest zaczerp-
nieta gtownie z etykiet ptyt, watkdw czy rolek pianolowych oraz z katalogdéw nagran, gdzie
czesto pojawia sie stfowo Judowa”, ludowy”, zwykle stosowane dos¢ swobodnie i nie-
jednokrotnie bez merytorycznego uzasadnienia. Skutkiem nie zawsze trafnych (lub cze-
sciowo trafnych) opiséw, dokonanych przez wydawcéw, oraz niedoskonatosci systemow
katalogowych mogg by¢ dos¢ kuriozalne zestawienia w opisach katalogowych, czego
przyktadem sg miedzy innymi: Aria Bartola z opery Wesele Figara \WWolfganga Amadeusza
Mozarta (il. 1), Burre [!] z suity tanecznej Cephale et Procris André Ernesta Modesta Grétry
opisane w katalogu jako ,polska muzyka ludowa” zapewne dlatego, iz zostaty wydane na
jednej ptycie wraz z rejestracjami polskiej muzyki ludowsj, dokonanymi w ramach Swiato-
wego Festiwalu Mtodziezy i Studentow w 1955 r. Jest to jeden z wielu przyktadow wyda-
wanych zwykle w zwigzku z pewnymi wydarzeniami tzw. ,sktadanek”, spedzajgcych sen
z powiek 0sob odpowiedzialnych za tworzenie katalogéw (fot. 1-2).

Ponadto nagrania muzyki, ktérg mozna zakwalifikowa¢ do kategorii zwanej ogdlnie
,muzyka ludowg”, sg w innych dziatach katalogu, ale sg to aranzacje, stylizacje, utwory
muzyki popularnej, rozrywkowej inspirowanej muzykg tradycyjng. Pomimo tych niedo-
godnosci i niescistosci postaram sie zaprezentowac stan faktyczny dotyczacy zbioru
muzyki ludowej w Ksigznicy Narodowej. Dodam, iz znajdujg sie tam takze nagrania
muzyki okreslanej jako ,ludowa”, pochodzacej z innych, réznych krajow Swiata.
Wmiotemopisu katalogowego jest obiekt biblioteczny — w naszym przypadku np. watek, ptyta lub

rolka pianolowa, a nie nagrany utwér. Trzeba przyznaé, ze jest to niewatpliwe utrudnienie dla badacza

zainteresowanego repertuarem tradycyjnym, zwykle poszukujgcego nagrania konkretnej piesni lub np.

wybranych utworéw z danego regionu. Odmienng metode przyjeli np. archiwisci ze Zbioréw Fonograficz-
nych ISPAN traktujgc nagranie pojedynczego utworu jako podstawowa jednostke archiwalng.

3 Inne wybrane przyktady: Fon.l.13.841; Fon.I.19.088 A.



Tytut Polska muzyka ludowa = La musique polonaise populaire. Aria Bartola z op. "Wesele Figara™ / W. A.

Mozart.
Adres . . ~
5 Warszawa : Nagrania Z.N.D. ; Muza, [1955].
wydawniczy
LOKALIZACIA SYGNATURA UWAGA STA1

Magazyn Zbioréw DZwigkowych i
E Fon.I1.22.891 A
Audiowizualnych

Opis fizyczny 1 ptyta : analog., 78 o/min ; 25 cm.

Wariant tytulu La musique polenaise populaire

Seria Kronika DZwigkowa - Muza ; 10
Uwagi K. Pétsch, bas ; H. Faender, fort.
Temat Swiatowy Festiwal Miodziezy i Studentéw (5 ; 1955 ; Warszawa).

Muzyka austriacka -- 18 w.
Muzyka -- konkursy i festiwale -- 1945-1989 r.

Gatunek Muzyka ludowa polska
Aria

Forma i typ Muzyka

Gatunek AranZacja i transkrypcla

Muzyka na glos i fortepian

Haslo

o owe Potsch, Christian. Wyk

Eaender. H. Wyk.
Mozart, Wolfgang Amadeus {1756-1791). Nozze di Figaro. KV 492, L a vendetta! (aranz.)

Zaklady Fonograficzne "Muza".

Swiatowy Festiwal Mlodziezy | Studentéw (5 : 1955 ; Warszawa

Il. 1. Przyktad opisu katalogowego nagrania zawierajgcego oprocz muzyki ludowej inne
gatunki muzyczne.

Hasto ,Muzyka ludowa polska” obejmuje 541 pozyciji katalogowych?, ale jest to licz-
ba opisanych obiektéw, a nie utwordw, a — jak wiadomo — na jednym nosniku dzwieku
obecnie miesci sie nawet kilkadziesigt pozycji. Poniewaz nie wszystkie opisy zawierajg
petng informacje, w wielu przypadkach tylko z autopsji mozna uzyskac¢ wiedze na temat
nagranych utworow. Nagrania sg gtownie na ptytach tak zwanych akustycznych, to
znaczy wydanych do okoto roku 1925, z epoki umownie zwanej elektryczng (szybko-
obrotowych i longplayow), wreszcie — kompaktowych.

Do potrzeb niniejszej publikacji podjetam probe okreslenia kategorii nagran, jakie
pod hastem ,Muzyka ludowa polska” kryjg sie w warszawskiej Bibliotece Narodowe;.

Grupa pierwsza, i najwazniejsza, to nagrania muzyki oraz niekiedy tekstow stownych
autentycznych, tradycyjnych, tych niewatpliwie najcenniejszych z punktu widzenia histo-
rii kultury. Obejmuje ona gtownie folklor wiejski, ale takze nieliczne utwory reprezentuja-
ce folklor miejski. W grupie drugiej sg opracowania oryginalnych utwordw tradycyjnych.
Nastepng grupe tworzg aranzacje i transkrypcje utwordw tradycyjnych, zwykle na instru-
menty orkiestrowe lub na réznego rodzaju zespoty wokalne czy wokalno-instrumentalne,

4 Wedtug stanu na 30 czerwca 2017 roku, ale oczywiscie w miare uptywu czasu liczba ta nieznacznie
powieksza sie.
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Fot. 1-2. Strona A i B jednej z pierwszych ptyt zawierajgcych kompilacje muzyki ludo-
wej i tzw. powaznej. Biblioteka Narodowa. Zaktad Zbioréw Dzwiekowych i Audiowizu-
alnych. Fot. J. Jackowski, 2017.

ktorych repertuar i wykonawstwo nawigzujg do muzyki tradycyjnej. Osobng grupe two-
rzg utwory kompozytorow inspirowane muzykg tradycyjna.

Juz pobiezna analiza zasobu pozwala stwierdzi¢, ze w zbiorach Biblioteki Narodowej
sg nagrania oryginalnej muzyki tradycyjnej — folkloru gtbwnie wiejskiego, ale takze (nie-
liczne) miejskiego, aranzacje, stylizacje, utwory z gatunku muzyki folkowej czy inspirowa-
ne muzyka ludowg oraz nagrania tekstow mowionych. Najbardziej interesujgce z punk-
tu widzenia dziejow tradycji sg nagrania muzyki autentycznej, ale przez wiele lat historii
fonografii® zainteresowanie tego rodzaju twérczoscig byto znikome zaréwno wsréd firm
fonograficznych, jak i odbiorcow. Na pierwszym nosniku dzwieku — watku fonograficznym
- nie odnotowano zadnego komercyjnego nagrania polskiej muzyki ludowej®, natomiast
dopiero na przetomie pierwszej i drugiej dekady dwudziestego wieku zaczeto przejawiac
niewielkie zainteresowanie tego rodzaju produkcjg fonograficzng; znacznie wieksze zain-
teresowanie wykazywaty firmy dziatajgce w Polsce w dwudziestoleciu miedzywojennym.

Niewatpliwie najmniej znane — bo czesto juz unikatowe — sg nagrania z pierwszej
potowy dwudziestego wieku, zakwalifikowane w Bibliotece Narodowej do cymelidw;
najstarsze z nich to Oberek i Mazur ludowy oraz polka Bagatela wydane okoto 1910 r.
na dwaéch ptytach przez warszawskg firme Syrena Record (fot. 3-4). Sg to jednak utwo-
ry wykonane przez Orkiestre tej firmy oraz — drugi — przez Orkiestre Putku Grenadieréw
Cesarza Franciszka Jozefa, pod dyrekcjg Alfreda Sonnenfelda.

5 Pierwszy aparat do nagrywania i odtwarzania dzwigku, fonograf, zostat opatentowany 19 lutego 1878 r.
przez Thomasa Alve Edisona w Stanach Zjednoczonych.

6 Watki fonograficzne od 1890 r. stuzyty dialektologom i etnografom muzycznym do realizacji dokumentacii
fonograficznej do swych badan. Byty to jednak nagrania dokumentalne nie komercyjne (przeznaczone
do reprodukcii i sprzedazy). Historie dokumentalnej etnofonografii muzycznej i odpowiednie zachowane
zabytki opisat Jacek Jackowski (2014).
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Fot. 3-4. Cymelium Biblioteki Narodowej — ptyta wydana przez Syrena Record z nagra-
niem Oberka i Mazura ludowego, ok. 1910 r. Orkiestra Towarzystwa Syrena pod dyr.
A. Sonenfelda; Orkiestra Putku Grenadieréw Cesarza Franciszka Jozefa. Biblioteka
Narodowa. Zaktad Zbiorow Dzwiekowych i Audiowizualnych. Fot. J. Jackowski, 2017.

Polskg muzyke ludowg wydawata tez, dziatajgca na terenie polskim, firma z niemiec-
ka proweniencjg Beka Grand Record, ktéra miata swoje przedstawicielstwo w Warsza-
wie i niewatpliwie chciata wejs¢ na polski rynek z polskim repertuarem. W latach 1912-
1914 firma ta wydata na ptytach analogowych o $rednicy 25 cm z etykietg Beka Grand
Plyta szereg” utwordw reprezentujgcych polskg muzyke ludows, zachowujgc w duzym
stopniu jej autentyczny charakter: Sie [1] nie bdj — oberek, Hula babula — polka, Zeby ta
Kasia i Owczaryszek; utwory na obu ptytach sg w wykonaniu Orkiestry [detej] ,Kujawy”
z Poznania (fot. 5-6).

Nastepnie wydano: kuplety Zosieczka i Piosenka o pasterce; Ruczerek weselny —
lendler i Oberek kulawego Michata; Matulu kochana i Podkoweczki dajcie ognia.

Okoto 1910 roku rosyjska filia francuskiej firmy Pathé, na ptycie z etykietg Paté, opu-
blikowata utwory: Mazur z tobzowian i Jas moj kochanek (fot. 7-8).

Sporadycznie polskg muzyke ludowg w pierwszym dwudziestoleciu ubiegtego wie-
ku wydawaty inne firmy dziatajgce na polskich terenach do roku 1918: Venus Grand
Record okoto 1912 r. na jednej ptycie wydata utwory: polke Warszawianka i oberek Du-
ralski (fot. 9-10); Stella Koncert Rekord okoto 1913 roku wypuscita ptyte z nastepujacy-
mi utworami: Hopla Stasieczku, hop — walczyk (fot. 11) i polka-mazurka Blondyneczka
w wykonaniu zespotu okreslonego jako Orkiestra Wtosciarnska w Warszawie.

Favorite Record wydata oberki Taricuje Kuba i Maty [\] zuch, a Zonophone Record —
oberka Zeby ta Kasia w wykonaniu duetu instrumentalnego. Tego rodzaju nagran, z ery
tak zwanej akustycznej, jest znacznie mniej niz z ery elektrycznej. Wydawane utwory

7 W zbiorach Biblioteki Narodowej odnotowano 7 utwordw, ale biorgc pod uwage, ze ptyty byty ttoczone
dwustronnie, nagranych na nich utwordw jest przynajmniej dwukrotnie wiece;j.
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Fot. 5-6. Ptyta wydana przez Beka Grand Record z nagraniem Owczaryszka i Zeby ta
Kasia, 1912-1914, Orkiestra deta ,Kujawy” z Poznania. Biblioteka Narodowa. Zakfad
Zbioréw Dzwigkowych i Audiowizualnych. Fot. J. Jackowski, 2017.

Fot. 7-8. Ptyta wydana przez Pathé z nagraniem Mazura z tobzowian i piesni Jas madj
kochanek, ok. 1910 r. Biblioteka Narodowa. Zaktad Zbioréw DZzwiekowych i Audiowi-
zualnych. Fot. J. Jackowski, 2017.

(kujawiaki, mazury, krakowiaki, oberki, ale takze walce zaliczane do ludowych) sg bar-
dzo czesto sygnowane nazwiskiem autora opracowania czy wrecz autora utworu (co
Swiadczytoby o ich nie ludowej prowenienciji). Wykonawcy tych kompozyciji to miedzy
innymi zespoty okreslane mniej lub bardziej szczegétowo jako: ,Orkiestra”, ,Orkiestra
ludowa”, ,Orkiestra wiejska pod dyrekcjg W. Suchockiego”.

Najwieksze zainteresowanie polskg muzykg ludowg przejawiata wspomniana fir-
ma Syrena Record, w dwudziestoleciu miedzywojennym funkcjonujgca pod nazwag
Syrena, a nastepnie Syrena-Electro. Naktadem tej firmy — oprocz wymienionych wy-
zej najstarszych wydan nagran polskiej muzyki ludowej — ukazaty sie zachowane do



Fot. 9-10. Ptyta wydana przez Venus Grand Record z nagraniem polki Warszawianka
i oberka Duralski, ok. 1912 r. Biblioteka Narodowa. Zaktad Zbiorow Dzwigkowych i Au-
diowizualnych. Fot. J. Jackowski, 2017.

dzi$ w zbiorach Biblioteki Narodowej ptyty, ktére pojawity sie juz po pierwszej wojnie
Swiatowej, jeszcze w epoce tak zwanych nagran akustycznych: Mazur z pod [!] tomzy
i polka W pysk i w feb, polki Wacek i Wicek. Z lat trzydziestych dwudziestego wieku
pochodzg m.in. nastepujgce nagrania utworéw zakwalifikowanych do polskiej muzyki
ludowej: z roku 1930 (lub z okoto 1930 r.) tzw. ,motywy ludowe” W karczmie, Chrzci-
ny na wsi, Poswiecenie domu, Konselacja (stypa) i Dozynki — w wykonaniu Orkiestry
Wiejskiej z przyspiewkami Wtadystawa Waltera i Gustawa Cybulskiego — oraz Polskie
wesele ludowe wykonane przez Orkiestre Harmonistow Towarzystwa ,Syrena Record”.
W 1931 r. Syrena-Electro wydata Wigzanke polskich piesni ludowych, mazura Karola
Namystowskiego Swir, $wir za kominem, Bronistawa Szulca polke Sznapsik, a w latach
nastepnych — do 1939 r. — utwory zwane przez wydawcow muzykg ludowg: Krako-
wiaka oraz mazura Umart Maciek umatrt..., Polke Karola Namystowskiego oraz oberek
W karczmie, oberek Mateusz posuwaj, krakowiak Oj, bodaj sie zapadfo, kujawiak Pio-
tra Rybarskiego Na zielonej tgce, Wojciecha Osmanskiego® Hani$ moja..., Piosenke
ludowg Stanistawa Niewiadomskiego, Tadeusza Pileskiego mazura Na ojcowej roli,
krakowiaka Nie wierz chfopcom, nie wierz, oberka Az do rana. Ponadto w roku 1938
Syrena-Electro wydata ptyty z nagraniami krakowiaka Nie masz chtopca nad Krakusa
oraz piosenki ludowej Parobeczek jestem ci jal. Ogétem firma Syrena wydata 24 ptyty
z muzykg zwang ludowa, ale oczywiscie nie byta to autentyczna tworczose polskiej wsi,
chociaz — zapewne w czesci® — melodie opracowane mogty mie¢ ludowsg proweniencje.
Najczesciej po drugiej stronie ptyty publikowany byt utwér o innym charakterze, rozryw-
kowym, popularnym — bardziej odpowiadajgcy upodobaniom dwczesnego stuchacza.

8 Wojciech Osmanski (1834-1908).

9 Ten problem inspiracji Zrodtem autentycznym dla opisywanych aranzacji i opracowan powinien stac sie

podjetym rychto tematem badan etnomuzykologow.
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Konstatacja ta w duzym stopniu dotyczy
takze innych firm, ktére przed drugg woj-
ng swiatowg aktywnie dziataty w Polsce.
Polska filia Columbii po 1930 r. wydata
ptyte, na ktérej sg Nasze krakowiaki oraz
utwor Wiadystawa Goérzynskiego W Tatry
— wigzanka na nuty piesni podhalaniskich.
Odeon na dwoéch ptytach przed wojng
wydat wigzanke $lgskich tancow i utwor
Sztajerek Iwowski, natomiast w 1945 r.
ukazata sie kompozycja Wtadystawa Ka-
czynskiego'® o charakterze ludowym pt.
Dla Pomorzan.

Kolejng firma, ktdra w okresie miedzy-

Fot. 11. Ptyta wydana przez Stella

Koncert Rekord z nagraniem wal- wojennym w Polsce wydawata utwory in-
czyka Hopla Stasieczku, hop, ok. spirowane tworczoscig tradycyjna, jest Lo-
1913 . Biblioteka Narodowa. Zekiad nora Electro. Na jej ptytach okoto 1930 r.

Zbiorow Dzwiekowych i Audiowizu-

ukazaty sie: polka Bal na Czerniako-
alnych. Fot. J. Jackowski, 2017. y sie p

wie (przyktad folkloru miejskiego, w tym
przypadku warszawskiego), Kujawiaki Jana Rézewicza, Walce w wykonaniu Orkiestry
ludowej B. Buchalskiego, mazurek Wywijaski, polka Pasozytka, polka Stasia, oberek
Rzempota, sztajerek Rozyczka i oberek Kolarski, oberek Z pod Bedzina oraz polka Zo-
sia w wykonaniu orkiestry wiejskiej W. Suchockiego — razem 7 ptyt dwustronnie ttoczo-
nych. Wykaz dopetnia szes¢ ptyt firmy Melodja Electro z okoto roku 1930, na ktérych
sg: Zalecanki oraz polka Pillowka, oberek Brukwia, mazur Waojt i oberek Oles, nieco
podzniejsze oberek i obertas Siano grabita oraz OZzenit sie Zacharjasek, Gesi za woda...
i Eser oraz Polskie echo: wigzanka piesni ludowych, a ponadto: walc pt. Ja snie o to-
bie. Inna firma — Melodie Electro okoto 1936 r. wydata utwory Oberek z Biategostoku
i Polka po zagonach. Swoistym uktonem w kierunku stowackich stuchaczy jest pty-
ta Supraphonu z 1970 r. zawierajgca m.in.. Polské lidové pisné. Po wojnie, w latach
czterdziestych, zmonopolizowano polski przemyst fonograficzny i zaistniata firma Muza,
ktéra nastepnie zostata przeksztatcona w Polskie Nagrania ,Muza”. Juz w 1946 r.
i okoto 1950 pojawity sie ptyty firmowane przez Muze, na ktérych znalazt sie szereg
nagran muzyki ludowej, ale komponowane;j (inspiracje kompozytorskie muzykg ludowa)
i w opracowaniach: Parasolka — polka Antoniego Szpinalskiego, polka Antoniego Ada-
musa Michafowo nie popychaj, polka Feliksa Dzierzanowskiego Wesoty Antek, dwie
polki Tadeusza Szeligowskiego: Swarkowie mali oraz Zajgczek, kompozycja Jana Hen-
ryka Gnatowskiego Zwid — suita z regionu Sandomierskiego pt. Wesele w Zborowku
op. 2, opracowania Stanistawa Popiela: Oberek kujawski, kujawiak Z nad kujawskich
jezior oraz kujawiak Od Zgtowigczki, kujawiaki Zbigniewa Lipczynskiego Pod grusza,

0 Wtadystaw Kaczynski (1952-1854).



kujawiaki i oberki w opracowaniu nieznanego autora, opracowane przez Jerzego Ko-
lasinskiego Dumki chetmskie w wykonaniu kapeli ludowej Polskiego Radia pod kierun-
kiem Stanistawa Nawrota, walczyk Tadeusza Wesotowskiego Przekwitty bzy oraz kom-
pozycja Franciszka Kurtza Kalina. W zbiorach Biblioteki Narodowej znajduje sie 21 ptyt
firmowanych przez Muze z okoto 1950 roku.

2. MUZYKA TRADYCYJNA W NARODOWEJ KSIAZNICY. OD STYLIZACJI PO AUTENTYK

Zainteresowanie autentycznymi przejawami polskiej kultury ludowej przez firme
Muza ujawnito sie dopiero okoto 1953 r., czego przejawem sg ptyty wydane z muzyka
wykonawcow reprezentujgcych rézne regiony Polski: Muzyka gor w wykonaniu Mu-
zyki Masniakéw z Koscieliska, w 1955 r. pojawity sie inne nagrania muzyki goéralskie;
w wykonaniu Muzyki Jozefa Rzepki z Ratutowa — ze $piewem, m. in. Trzy nuty sa-
batowe. Tworczos¢ tradycyjng z innych regiondw kraju, ale w opracowaniach kompo-
zytorskich, reprezentujg ptyty Muzy z lat piecdziesigtych dwudziestego wieku: Kaczor
Stanistawa Wiechowicza, Na swojskg nute w wykonaniu zespotu im. Tadeusza Ko-
ztowskiego, Swojskie melodie w opracowaniu Tadeusza Hadyny, Trzysta buczkow, Idg
gorale oraz Cos tam w lesie. Wydano takze polki: Feliksa Frachowicza Trala-la i Jozefa
Stecia Tramwajarka. W 1975 r. firma Polskie Nagrania Muza wydata ptyte Polski folk-
lor muzyczny oraz krgzek Mieczystawa Janicza Polskie piosenki ludowe i popularne.
Dopetnienie produkcji ptytowej stanowity pocztowki dzwiekowe, wydawane gtdéwnie
w latach 60. i 70. ubiegtego wieku, miedzy innymi przez Krajowg Agencje Wydawnicza.
Wprawdzie zdecydowanie przewaza na nich muzyka tak zwana rozrywkowa, popular-
na i taneczna, ale okoto 1969 r. wydano na pocztdwce nagranie w wykonaniu Zespotu
tobody, czyli kapeli ludowej Wtadystawa tobody, zas ok. 1970 r. — nagranie zespotu
z Lubawy.

W latach 70. XX w. pojawiajg sie rowniez takie tytuty, jak np.: Stare baby powiedziaty
w wykonaniu Orkiestry Ulicznej ,Krakowska Smelcpaka”, karta zawierajgca utwory Wy-
prowadz mnie z tego lasu, Jakem ja wita wianek zielony, Wszystko sie zytko zazielenito,
inna z nagraniem Wigzanki melodii gorniczych, utworéw Przy brozku i Cztery nogi, czy
Wiwat, Plugu méj drogi... | Zebym ja wiedziata. Okoto 1974 r. Robotnicza Spétdzielnia
Wydawnicza ,Prasa-Ksigzka-Ruch” wydata Scenke na hali, a katowicka Ksiegarnia Sw.
Jacka na poczgtku dwudziestego pierwszego wieku ptyte Watasi i Lasoniowie.

Nalezy réwniez odnotowac¢ nagrania polskiej muzyki ludowej dokonane podczas
Swiatowego Festiwalu Mtodziezy w Warszawie w 1955 r. Zaktad Nagran Dzwiekowych
Muza wydat wéwczas serie kilkunastu ptyt dwustronnych, na ktérych zwykle jest utwor
polski oraz utwér z innego kraju (nie zawsze majgcy zwigzek z muzykg tradycyjng).
Woprawdzie tytut serii nagran sugeruje ich tradycyjng proweniencje — Polska muzyka
ludowa, a w niektorych przypadkach sg bardziej szczegotowe tytuty, np. Krakowskie
wesele, Polska piesn zniwna, A gdy bedzie storice i pogoda — towicz, to zardwno te
utwory, jak iinne popularne, zostaty gosciom zagranicznym zaprezentowane z towa-
rzyszeniem orkiestry symfonicznej! Zaprzepaszczono woéwczas okazje promocji auten-
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tycznej muzycznej polskiej kultury tradycyjnej — podobnie zresztg, jak to miato miejsce
w przypadku nagran muzyki zagranicznej — z réznych, niejednokrotnie egzotycznych
— zakgtkow Swiata. Wsrod tych nagran jest takze popularna polska piosenka Szia
dzieweczka do laseczka w wykonaniu... Chinczykéw!

Trudno tu przeprowadzi¢ analize poszczegdlnych nagran, ale juz pobiezny prze-
glad pozwala stwierdzi¢, ze muzyka tradycyjna stanowita znikomy procent w planach
wydawniczych firm fonograficznych, a wiekszym zainteresowaniem cieszyty sie rézno-
rodne opracowania i aranzacje, ktore miaty jg przyblizy¢ w formie uznanej za tatwiejszg
i estetyczniejszg w percepciji. W czasach nam wspétczesnych pojawiajg sie zespoty
nawigzujgce do muzyki tradycyjnej, stosujgce jednoczesnie wspdtczesne srodki eks-
presji wokalnej i instrumentalnej, ktérych nagrania sg popularne i stanowi¢ majg specy-
ficzny ,produkt zastepczy”, pozornie przyblizajac ludowy oryginat. Mozna podac¢ szereg
przyktadow zespotdéw reggae, skifflowych (na przyktad znany przed laty zespét ,No to
C0”"), czy coraz bardziej popularne obecnie zespoty folkowe (na przyktad Kapela ,Ogor-
Ki” czy zespot Karwaty).

Do muzyki ludowej zaliczane sg takze opracowania jazzowe oparte na tematach za-
czerpnietych z muzyki tradycyjnej, czy wspomniane powyzej kompozycje inspirowane
tg muzyka. Stanowig one jednak osobny temat.

Zanim przejdziemy do merytorycznie najbardziej wartosciowej czesci nagran z in-
teresujgcej nas kolekcji okresu powojennego — przeniesmy sie na moment w lata
dwudzieste i trzydzieste do Standéw Zjednoczonych, bowiem polonijne nagrania pol-
skiej muzyki tradycyjnej lub para-ludowej to przede wszystkim wydania amerykanskie
w wykonaniu przedstawicieli tamtejszej Polonii. W Chicago na Milwaukee Avenue dzia-
ta The Polish Museum of America, gdzie znajduje sie kilkutysieczna kolekcja nagran,
wsrdd ktorych jest wiele polskiej muzyki ludowej — takze autentycznej''. Szczesliwie
w zbiorach Biblioteki Narodowej jest pewna liczba nagran, znajdujgcych sie rowniez
w zbiorach chicagowskich. Gtowne nasilenie produkcji nagran polonijnych przypada
na lata miedzywojenne; wydano wowczas szereg tego rodzaju nagran na ptytach,
przede wszystkim przez polskg firme T. W. Sajewskiego. Oryginalng tradycyjng mu-
zyke w Ameryce wydawaty takze takie firmy, jak nowojorska Columbia (w kolekcji Bi-
blioteki Narodowej jest 5 takich ptyt z lat 30. ubiegtego wieku), Victor Talking Machine
(4 ptyty wydane okoto 1930 r.), 5 ptyt nowojorskiego oddziatu Columbii (Graphophone
Co.) wydano w 1919 r., RCA Victor — 11 ptyt z lat 1925-1935. Przyktadowy repertuar
nagrany na tych ptytach prezentuje sie nastepujgco: Mostem, koniu mostem (Colum-
bia ok. 1930 r.), Patrolka — polka i Na weselu u Pietruszki, polka Pijany Jozek do Kasi
i oberek Z Buffalo (Columbia ok. 1938 r.), Okragly-oberek [pisownia oryginalna] w wy-
konaniu Ignacego Podgorskiego i jego Nadzwyczajnej orkiestry (Columbia ok. 1939 r.);
wsrod ptyt firmy RCA Victor w Camden jest ptyta z okoto 1927 r. zawierajgca utwor
Polka dla wszystkich w wykonaniu klarnecisty Leona Witkowskiego i okoto 1935 r. po-

1 Zostata ona catkowicie opracowana przez specjalistki z Warszawy i przygotowywany jest do druku opraa

cowany przez Karoling Skalskg katalog chicagowskiej kolekcji nagran. Wydawca bedzie Biblioteka Naro-
dowa.



lka Moja Marysia (My Mammy) oraz oberek Connecticut i polka Na dachu (On the roof)
a takze Kietbasa z Kapustg — oberek w wykonaniu zespotu ,Trzy Gatgany”. Po drugiej
wojnie Swiatowej w Stanach Zjednoczonych takze ukazywaty sie nagrania polonijne
muzyki tradycyjnej (na przyktad firmy Nimbus Record Ltd. w 1996 r. Music of the Tatra
Mountains, Poland czy Spiew juhasa wydany w 1977 r. przez New World Records
w serii Songs of the Slavic Americans), jak i inspirowane muzykg ludowag (na przyktad
okoto 1948 r. chicagowska firma Rondo wydata ptyte z polskim utworem Nieszczescie
mem losem wtada [Unlucky)).

Szereg amerykanskich ptyt polonijnych, szczegdlnie wydanych w latach dwudzie-
stych poprzedniego stulecia, zawiera autentyczng tradycyjng muzyke polskg, w wyko-
naniu gtownie kapel z Podhala. W niektérych — ale procentowo nielicznych — kapelach
gra saksofonista lub akordeonista i z pewnoscig wynikato to z braku w danej chwili
muzyka odpowiedniej specjalnosci. W wydaniach polonijnych coraz czesciej pojawiajg
sie tytuty utwordw okreslanych jako ludowe — a wiele z nich miato tradycyjny polski
rodowdd i wykonawcoOw pochodzenia polskiego — powstatych juz na obczyznie i z tym
nowym migjscem zwigzanych, jak na przyktad oberki Ameryka czy Z Buffalo'?.

Wprawdzie wiekszos¢ ptyt pochodzi — jak wspomniano — z dwudziestolecia mie-
dzywojennego, ale pewna ich liczba ukazata sie wczesniej, czego przyktadem jest naj-
starsza ptyta z polonijng proweniencjg w kolekcji Biblioteki Narodowej z 1919 r. (a wiec
jeszcze akustyczna) firmy Columbia USA Graphophone Co.

Polska muzyka okreslana jako ludowa byta w Ameryce wydawana takze po drugiej
wojnie Swiatowej, a za przyktad moga stuzy¢: wspomniana edycja firmy Rondo lub opu-
blikowana w 1954 r. w New York City ptyta firmy Folkways Records and Service Coop.
pt. Polish folk songs and dances. Wydawano tez aranzacje w seriach okreslanych jako
,polska muzyka ludowa”, czego przyktadem jest w zbiorach Biblioteki Narodowej ka-
seta wydana w 1985 r. w Chicago przez Lira Singers INC w wykonaniu tego zespotu
i zespotu Lira Chamber Orchestra zatytutowana A collection of polish folk music: Goralu
czy ci nie zal [pisownia oryg.].

Ptyty z polskg muzykg ludowa (pozostanmy przy tym ogélnym terminie) wydawano
zarbwno w Stanach Zjednoczonych, jak i w Wielkiej Brytanii, Francji, Holandii, na Litwie
czy w Moskwie — takze podczas drugiej wojny Swiatowej, ale gtbwnie w koncowych
dekadach dwudziestego wieku. Wymienione osrodki polonijne byty wprawdzie mniej
aktywne w dziedzinie fonografii niz amerykanskie, ale w zbiorach Biblioteki Narodowe;
jest nagranie wydane przez paryskie Disques Deesse na longplayu zatytutowane Folk-
lore polonais: Franck Marce et son Orchestre. Jouent chantent et dansent pour les

2 Wprawdzie w prezentowanych tu zbiorach nie wystepuje termin ,polka chicagowska”, ale pod koniec
dwudziestego wieku zrobit on wsréd Polonii amerykanskiej zawrotng wrecz kariere. Taniec — jak wia-
domo — pochodzenia czeskiego zostat zaadoptowany przez tamtejszg kulture, traktowany jako polski
i rozpowszechniony migedzy innymi na specjalnie organizowanych kursach czy warsztatach tanecznych.
W 2010 roku uczestniczytam w takiej imprezie i wydaje mi sie (moze sie myle ze wzgledu na brak do-
statecznej wiedzy na ten temat), ze miata ona niewiele wspdélnego z polska tradycja ludowa ani z polka
tradycyjnie tanczong, niemniej nalezy odnotowac fakt jej zaistnienia w rozwoju kultury muzycznej Polonii
amerykanskiej.
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mineurs du nord et du pas-de-calais. W 1944 r. Komitet do spraw Sztuki przy Zwigzku
Patriotow Polskich RKL (ZSRR) wydat w Moskwie ptyty analogowe o srednicy 25 cm
z nagraniami Polskiej kapeli ludowej z przyspiewkami — Polki oraz oberka Gdzie idziesz
Wojtus. W katalogu Biblioteki Narodowej wystepujg jeszcze inne firmy zagraniczne,
ktore wydaty interesujgce nas utwory (zwykle w formie opracowan): nowojorska Har-
monia, amerykanskie New World Record i Nimbus Record Limited (wydanie z 1996 r.),
7 lat czterdziestych London Special Record, p6zniej BBC England, holenderska firma
IMC Music (ptyty z 2006 r.) a takze Ritors Melodia — Wilno. Nie jest to niestety petna
reprezentacja fonograficznych polonikdw zagranicznych.

W Polsce w drugiej potowie dwudziestego wieku obserwujemy wieksze, niz dotych-
czas, zainteresowanie muzykg ludowg, czego potwierdzeniem sg edycje dwczesnego
monopolisty w dziedzinie fonografii — firmy Muza (Polskie Nagrania ,Muza”, Polskie Na-
grania ,Pronit”). Od 1950 r. wydata ona 44 ptyty z tego rodzaju muzyka, przy czym 17
z nich w wykonaniu Zespotu Harmonistow Tadeusza Wesotowskiego. Polskie Nagrania
L,Pronit” w latach 1958 i 1960 wydaty ptyty analogowe o Srednicy 25 cm: Czym chata
bogata, Hej, ty Wisto oraz Hej, Madziar, zas w 1966 r. — o Srednicy 30 cm: Podha-
le Spiewa ale byty to nadal sporadyczne edycje i zwykle prezentowaty folklor ,wygta-
dzony” (w mniejszym lub wiekszym stopniu). Na oryginalng polskg muzyke tradycyj-
ng trzeba byto jeszcze poczekac, bowiem az do drugiej potowy dwudziestego wieku
w zasadzie nie pojawiata sie ona na komercyjnych nosnikach dzwieku dostepnych na
rynku, a jej zapisy miaty jedynie charakter archiwalny; sg to przede wszystkim watki
fonograficzne z Muzeum Tatrzanskiego czy pdzniejsze nagrania na tasmach magneto-
fonowych dokonywane w ramach ogdlinopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego,
zainicjowanej przez Jadwige i Mariana Sobieskich, i podczas folklorystycznych obozéw
studentéw muzykologii. Na szczescie wiele z tych nagran zostato juz wydanych na
wspotczesnych nosnikach i majg one ogromng wartos¢ dokumentacyjng. Serie edycji
archiwalnych nagran autentycznej muzyki tradycyjnej z poczatku dwudziestego wie-
ku — z materiatow Instytutu Sztuki PAN oraz pochodzacych z muzedw polskich i za-
granicznych — wydaje pod redakcjg dra Jacka Jackowskiego Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, we wspotpracy z tymi osrodkami. Seria The Oldest Sound Documents
of Polish Traditional Music liczy dopiero dwa tytuty: Rozpoczgt tego fonograf zbiera-
nie melodii podhalanskich... — pierwsze nagrania muzyki tradycyjnej na Podhalu ze
zbioréw Muzeum Tatrzanskiego i IS PAN, odtworzone po ponad stu latach (IS PAN
i Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem, 2015), oraz bedacg aktualnie w przygotowaniu
ptyte podwiecong kolekcji zarejestrowanej w 1913 r. na Slasku Opolskim. W starszej
serii ptytowej — wydawanej juz od niemal dekady, rowniez zainicjowanej i redagowa-
nej przez Jacka Jackowskiego — ukazato sie dotychczas 11 ptyt kompaktowych: Early
post-war Polish folk music recordings (1945-1950); Muzyka ocalona — nagrania archi-
walne tradycyjnej muzyki regionu fowickiego ze Zbioréw Fonograficznych IS PAN (wyd.
z towickim Osrodkiem Kultury), Muzycy, muzycy, co po wos ostanie (IS PAN i Ta-
trzanska Agencja Rozwoju, Promogiji i Kultury), Cassubia Incognita (IS PAN i Muzeum



Zachodnio-Kaszubskie w Bytowie) — wznowione, poprawione i rozszerzone w 2016 r.
pod tytutem Melodie z borow, gk, pdl i znad wod — najstarsze nagrania kaszubskiej
muzyki tradycyjnej ze Zbioréw Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN (we wspotpracy
z Muzeum Pigmiennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskie)'3, Hen, gdzie piaski i mo-
czary, gdzie zielone zawsze bory. Piesni Puszczy Kurpiowskiej (IS PAN i Stowarzysze-
nie Liber Pro Arte), Melodie ziemi kujawskiej (IS PAN i Stowarzyszenie Liber Pro Arte),
Pierwszy Podhalariski Popis Konkursowy Ludowych Muzyk Goralskich. Zakopane. 18-
20 kwietnia 1952. (Nagrania ze zbioréw Fonograficznych IS PAN) — 2 CD, Pamigtki
przesztosci z archiwum wydobyte — piesni i muzyka Kielecczyzny (IS PAN), Melodie
stamtgad — nagrania archiwalne piesni i muzyki regionu kaliskiego ze Zbioréw Fonogra-
ficznych IS PAN (we wspotpracy z Centrum Kultury i Sztuki w Kaliszu), Gdyby Kolberg
miat fonograf... (IS PAN i Stowarzyszenie Liber Pro Arte ). Do ptyt sg dotgczone ob-
szerne merytoryczne omowienia. Warto wspomnie¢ o dwoch ptytach Instytutu Sztuki
PAN, ktore ukazaty sie poza wspomniang seria, sg to: Piesniczki z Kancenota. Piesni
religiine ewangelikéw ze Slaska Cieszynskiego (nagranie, wybdr i opracowanie: Arleta
Nawrocka-Wysocka, ISPAN 2008) oraz Wiadystawa Wisniewska i Zespdt Spiewaczek
Ludowych Wazydzanki (materiaty archiwalne ISPAN i Radio Gdansk, 2006). Instytut
Sztuki PAN planuje dalsze prace zmierzajgce do zachowania polskiego dorobku kultury
tradycyjnej i z pewnoscig kolejne ptyty wzbogacg zbiory Biblioteki Narodowe;.

Bardzo wartosciowe z punktu widzenia interesujgcej nas tematyki sg ptyty serii Mu-
zyka zrodet, wydawane od roku 1996 przez Radiowe Centrum Kultury Ludowej Pol-
skiego Radia, zainicjowane w 1994 r. i kierowane przez Marig Baliszewskg'*. Sg one
wynikiem akcji rejestrowania przez te placowke w latach szes¢dziesigtych-dziewiec-
dziesigtych ubiegtego stulecia zabytkow polskiej kultury tradycyjnej, a kolekcja ta obej-
muje 31 woluminéw: 1. Mazowsze (31 utwordw), 2. Podhale (34 utwory), 3. Lubelskie
(46 utworow), 4. Matopolska Potnocna (36 utwordow), 5. Wielkopolska (44 utwory), 6.
Kurpie, Puszcza Zielona (35 utworéw), 7. Beskidy (45 utworéw), 8. Krakowskie, Tar-
nowskie (34 utwory), 9. Suwalskie, Podlasie (46 utworow), 10. Rzeszowskie, Podgorze
(38 utworéw), 11. Sieradzkie (38 utwordow), 12. Slask (41 utworéw), 13. Mnigjszosci
narodowe i etniczne w Polsce, cz. 1 Ukraincy, Biatorusini, temkowie (45 utworéw), 14.
Kresy cz. | (Wilenszczyzna, Grodzienszczyzna; 37 utworéw), 16. Polacy na Ukrainie,
w Rumunii i Kazachstanie (43 utwory), 17. Kaszuby (42 utwory), 18. Mnigjszosci na-
rodowe | etniczne w Polsce cz. Il. (Litwini, Niemcy, Staroobrzedowcy, Zydzi, Stowacy,
Romowie; 31 utwordw), 19. Romowie (27 utwordw), 20. Kujawy (45 utwordw), 21.
Mazowsze (48 utwordw), 22. Ballady (19 utwordw), 23. Od narodzin do smierci (37
utworéw), 24. Koledy i pastoratki z roznych regionow (37 utwordw), 25. Polskie piesni
religiine (23 utwory), 26. Dolny Slask (CD1 - 19 utwordw, CD2 — 28 utwordw), 27. Wo-
kot dziecka. Kotysanki i piesni dzieciece (60 utworow), 28. Anna Malec i Kapela Braci
Bzdziuchow [z Aleksandrowa] (CD1 — 33 utwory, CD2 — 29 utwordw), 29. Stanisfaw

8 Nagrania zostaty poddane ponownej digitalizacji i rekonstrukcji przy uzyciu nowocze$niejszego sprzetu.
4 Dalsza dziatalno$¢ tej placowki zostata powaznie zagrozona w 2017 r.
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Klejnas — skrzypce (41 melodii), 30. Dynastia Sowow z Pigtkowej (region rzeszowski) —
(38 melodii), 31. Kapela Metow (32 melodie). W tej serii w 1999 r. ukazata sie réwniez
ptyta kompaktowa Polacy w Brazylii i Argentynie.

W zasobach Zbioréw Dzwiekowych i Audiowizualnych Biblioteki Narodowej jest do-
stepna takze kolekcja ptytowa przygotowana przez Andrzeja Bienkowskiego — mala-
rza zafascynowanego takze muzykg ostatnich wiejskich muzykantéw — i wydana przez
Fundacje Muzyka Odnaleziona. Sg to ptyty, ktére ukazaty sie w latach 2007-2014: Czas
harmonii. Pierwsi harmonisci, Cztery strony Rawy, Jadgc przez Roztocze, Kajocy. Wo-
kot Kedzierskich, Koniec basow. Krasnica, Opoczyriskie, Mazurki do wynajecia, Mety
graja! Kapelaz Gliny, Mistrzowie harmonii. Triumf i porazka, 3 x Gace, Biatorus. Spiewy
obrzedowe/$piewy z kotchozéw, Spiewy Polesia. Ukraina, Spiewy, gwizdy, krzyki czyli
Prosto ze wsi. Ptyty z muzykg towarzyszg takze ksigzkom omawianego autora, np.
wydawnictwu z 2001 r. pt. Ostatni wigjscy muzykanci.

3. FONOGRAFICZNE INICJATYWY REGIONALNE'

Przed kilkunastu laty niektére gminne lub powiatowe osrodki kultury podijety bardzo
cenng inicjatywe wskrzeszenia tradycyjnej kultury muzycznej swojego regionu i w roz-
nych miejscach Polski sg dokonywane rejestracje artystow ludowych, wydawane na-
stepnie na ptytach kompaktowych najczesciej wiasnie przez te instytucje, zwykle fi-
nansowo wspierane przez samorzgdy. Dotychczas w wyniku tych dziatan ukazato sie
szereg ptyt kompaktowych z nagraniami oryginalnej muzyki tradycyjnej. Jest to zjawisko
nowe i Swiadczy o docenianiu tradycji wtasnej, lokalnej, a moze nawet jest dowodem
wskrzeszenia tej tradycji na niektorych terenach. Sg wiec nagrania firmowane m.in.
przez: todzki Dom Kultury (album 2 CD Tradycje muzyczne Polski Srodkowej — wyd.
w 2007 roku'®), Gminny Osrodek Kultury w Bitgoraju (ptyta z 2014 r. pt. Przy starym
mfynie w wykonaniu m.in. Zespotu spiewaczo-obrzedowego ,Jarzebina” z Bukowej
oraz wydana w 2016 r. Jasio konie poit... w wykonaniu Kapeli ludowej ,Krgzatka” oraz
Zespotu folkowego ,Podkowa”!”), Regionalny Osrodek Kultury w Bielsku-Biatej (Kapela
Byrtkéw z Pewli Wielkiej — ptyta CD wyd. w 2014 r."8), Brzeszczanski Osrodek Kultury

S Niniejszy przeglad wspdtczesnych wydawnictw ptytowych poswigconych polskiej muzyce tradycyjnej
ze wzgledu na ograniczong objetos$¢ oraz profil wskazany w tytule (nagrania zgromadzone w Bibliotece
Narodowej) nie wyczerpuje niestety listy istniejgcych wydawnictw, cho¢ wszystkie wydawnictwa fonogra-
ficzne, podobnie jak ksigzki, powinny znalez¢ sig, jako egzemplarz obowigzkowy, w narodowej ksigznicy.
Pewnym uzupetnieniem niniejszej pracy moze by¢ artykut Matgorzaty Jedruch-Wiodarczyk o wydawnic-
twach fonograficznych prezentujacych polski folklor muzyczny (Jedruch-Wtodarczyk 2014).

6 Tradycje muzyczne Polski Srodkowej. CD 1: Opoczynskie, Rawskie, towickie; CD 2: teczyckie, Sies
radzkie, Wielunskie. Wybér i opracowanie Ewa Stawinska-Dahlig. Nagranie dokumentacyjne ze zbioréw
todzkiego Domu Kultury z lat 2003-2007. Ptyty zawierajg 79 utwordw, m.in. tance ludowe: owijoki, ko-
wole, owijasy, oberki, mazurki.

7 Ogoétem trzy ptyty kompaktowe wydane w Bitgoraju, przy czym na edycji z 2016 roku na kazdej nagrane
jest wykonanie innego zespotu.

8 Kapele tworzg bracia Byrtkowie. Plyta zawiera archiwalne nagrania z Beskidéw, dokonane w latach
1976-1998 przez Polskie Radio, w 1980 r. — przez Instytut Sztuki PAN, w 1974 r. przez Radio Krakow
oraz w 2014 r. przez Osrodek w Bielsku-Biatej.



w Brzeszczach (Le¢ piesniczko hen. Piesni od Cieszyna do Beskidu Slaskiego w wy-
konaniu dzieciecego zespotu piesni i tanca ,Iskierki — Iskierkowa familia” — 18 utworéw,
wyd. w 2008 roku)'®. W 2016 roku Gminny Osrodek Kultury w tukowej wydat CD pt.
Piekne bo nasze.. — tukowskie dunaje i koledy apokryficzne w wykonaniu zespotu Du-
naje®®. Rok wczesniej w Lublinie Towarzystwo dla Natury i Cztowieka wydato nagrania
z powiatu Bitgoraj, Tomaszow Lubelski oraz z rejonu Zotkiewki na Ukrainie na ptycie
kompaktowej Spod Niebieskiej Gory 2: Muzyka Roztocza Potudniowo-Wschodniego;
to samo Towarzystwo wydato ksigzke wraz z ptytg Dajcie stotka cisowego — muzyka
tradycyjna Roztocza Gorajskiego i jej wykonawcy.

Ponadto wymienmy inne przyktadowe ptyty z polskg muzykg tradycyjng, wydawnic-
twa starsze: Muzyka goralska (Muzyka Jozefa Rzepki z Ratutowa), Muzyka Masniakow
zZ Koscieliska i nowsze wydawnictwa, prezentujgce takze nagrania archiwalne: Muzyka
Beskidu Slaskiego (wyd. w Goleszowie), Muzyka Dziadoriki z Bukowiny Tatrzanskiej
Z przyspiewkami, Muzyka Lachow Sagdeckich (wyd. w Chetmcu), Muzyka Ludowa
z Kujaw i Patuk (wyd. w Toruniu), Muzyka Skalnego Podhala.

Ponadto muzyke tradycyjng swojego regionu wydaty tez inne placéwki i stowarzy-
szenia, m.in.: towicki Osrodek Kultury, Mazowieckie Centrum Kultury i Sztuki (War-
szawa), Stowarzyszenie Krusznia oraz instytucje w miejscowosciach Nateczow, Woj-
ciechow, Opoczno, Aleksandrow todzki. Plyte z muzykg tradycyjng wydata w 2008 .
Wytwornia Pomocy Dydaktycznych, co niewatpliwie jest godne odnotowania, nato-
miast w 2004 r. Stowarzyszenie Czasu Kultury wydato w Poznaniu CD pt. Muzyka war-
ta poznania — gtosy Wielkopolan urodzonych w XIX wieku. najstarsze fonogramy z lat
1939-1956 z utworami nagranymi na ptytach typu Decelith i taSmach magnetycznych
m.in. przez Jadwige i Mariana Sobieskich.

Folklor proweniencji wiejskiej wystepuje obok folkloru miejskiego (Bal na Czernia-
kowskiej, Sztajerek Iwowski), ale nagran tego typu oryginalnych utwordw jest relatywnie
niewiele w poréwnaniu z dyskografig muzyki wiejskiej.

Duzg czes¢ fonograficznej kolekcji muzyki ludowej w Bibliotece Narodowej sta-
nowig nagrania — nazwijmy je: paraludowe. Niewatpliwie ich wydawanie byto powo-
dowane checig przyblizenia rodzimej tworczosci ludowej szerokiej rzeszy stuchaczy.
W utworach tych w zasadzie jest zachowana tkanka melodyczno-rytmiczna — chociaz
zwykle nieco ,wygtadzona”, natomiast — co jest oczywiste w takich przypadkach — ule-
ga zmianie charakter utworu.

Oproécz nagran muzycznych spotykamy tez nieliczne utwory stowno-muzyczne: na
przyktad z roku 1930 pochodzg wspomniane juz nagrania motywéw ludowych: konso-
lacji (tu jako Konselacja — stypa oraz Dozynki [Syrena-Electro]).

Oprécz wspomnianych firm fonograficznych, takze inne majg na swoim koncie —
wprawdzie nieliczne — edycje polskiej muzyki tradycyjnej: W okresie miedzywojennym
francuska filia Parlophone wydata kilka ptyt prezentujgcych (wedtug opisu) polskg mu-

9 Ptyta kompaktowa stereo wydana jako dodatek do czasopisma ,Odgtosy Brzeszcz” 2009/2.
20 Piyta kompaktowa stereo — zawiera zarowno utwory ludowe tradycyjne, jak i transkrypcje.
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zyke ludowg w wykonaniu $piewaka Gustawa Cybulskiego z towarzyszeniem Orkiestry
wiejskiej. Polskie Nagrania w 1966 r. opublikowato Podhale spiewa; w 1970 r. ukazato
sie wydawnictwo Polskich Nagran ,Muza” pt. Polish folk songs i ok. 1972 r. Polski folk-
lor muzyczny tej firmy. Okoto 1970 r. Veriton wydata serie trzech longplayow z polskg
muzykg ludowg z Podhala, za$ wczesniej, w 1961 r., na ptytach tej firmy ukazaty sie
miedzy innymi Walczyki lubelskie, kujawiak Fujarka z wierzbiny w opracowaniu Jozefa
Stecia i oberek Huragan. Okoto 1974 r. RSW Warszawa wydata 3 ptyty z piesniami
i tancami gorali sgdeckich, goérali zywieckich oraz Lachow limanowskich. W 1996 r. fir-
ma CD Accord wydata CD pt. Pod Tatrami na dolinie — Jan Karpiel-Butecka; Nalezy tez
odnotowac¢ ptyte z 2014 r. wroctawskiej Fundacji Wazka?' pt. Od wschodu storica...
Tradycje muzyczne na Dolnym Slasku a takze prywatnego tédzkiego wydawnictwa
Ksiezy Mtyn??, ktére wydato ptyty z archiwalnymi nagraniami muzyki tradycyjnej jako
zatgczniki do ksigzek Aldony Plucinskiej, poswieconych polskim swietom i polskim tra-
dycjom rodzinnym.

Terminem ,muzyka ludowa” sg rowniez okreslane niektére kompozycje oparte na
motywach ludowych. Przyktadem moze by¢ tytut krgzka DVD Na goralskg nute, ktory
jest w rzeczywistosci wydawnictwem z utworami Stanistawa Moniuszki, Ignacego Jana
Paderewskiego, Romana Maciejewskiego, Karola Szymanowskiego, Tadeusza Makla-
kiewicza, Artura Malawskiego, Wojciecha Kilara (ptyta wydana w todzi w 2008 r. przez
Wytwornie Pomocy Dydaktycznych). Wsréd kompozytordw przyktadowych utwordw
kwalifikowanych do muzyki ludowej sg: Adam Lewandowski?3 (mazur Mis), Jerzy Kola-
sinski?* (Jadg ze jadg), Eugeniusz Miller?® (Kujawiaczek, Jak zabawa to zabawa — obe-
rek ze stowami Jana Cizynskiego), Tadeusz Suchocki 28 (Kujawiaczek — ptaczek, wyd.
Odeon 1945, Stanistaw Hadyna (takze autor licznych opracowan muzyki tradycyjnej
do potrzeb Panstwowego Zespotu Piesni i Tanca ,Slask”), Tadeusz SygietyAski (row-
niez autor opracowan — dla zespotu ,Mazowsze"), Jozef Swaton?” (Szorc kujawski —
taniec), Feliks Dzierzanowski?® (komponowat i opracowywat gtéwnie dla prowadzonej
przez siebie orkiestry, m.in. Nie masz tarica nad mazura), Piotr Rybarski (oberek Hu-
laj-noga w wykonaniu Orkiestry Ludowej Wtadystawa Kaczynskiego, wyd. przez firme
Odeon w latach 1936-1938), Jan Henryk Gnatowski (Suita regionalna z Sandomier-

21 Fundacja Wazka to organizacja pozarzgdowa, ktéra ma na celu badanie, gromadzenie i upowszechh
nianie niematerialnego dziedzictwa Dolnego Slgska. Jej przedstawiciele prowadza badania terenowe
i miedzy innymi nagrywajg artystow ludowych.

22 Ksiezy Miyn — to Dom Wydawniczy, wiasciciel Michat Kolinski; publikuje miedzy innymi prace o charakk
terze regionalnym.

28 Adam Lewandowski (1889-1951).

24 Jerzy Kolasinski (1906-1981) — kompozytor, aranzer, wykonawca, pedagog-metodyk.
25 Eugeniusz Miller (1906-1988).

26 Tadeusz Suchocki (1927-2015) — pianista, kompozytor, aranzer, dyrygent.

27 Jbzef Swaton (1898-1975) — kompozytor, kierownik orkiestry, zbieracz polskich melodii tradycyjnych,
ktorych kolekcje przekazat do Archiwum Fonograficznego Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk.

28 Feliks Dzierzanowski (1890-1975).



skiego pt. Wesele w Zboréwku op. 2)2° , Wiadystaw Kaczynski (oberek Z Chodakowa,
kujawiak Dia Pomorzan), Jakub Swidler®® (Dzis, dzis, dzis, dzis$ a nie jutro — mazur ze
stowami Jana Stanistawa Marstana, wydany okoto 1935 r. na ptycie Melodja Electro).

Wsréd nagran muzyki ludowej w zbiorach Biblioteki Narodowej jest réwniez wie-
le z roznych krajow Swiata. Zagraniczna muzyka okreslana mianem ludowe] pocho-
dzi z nastepujgcych krajow i regiondw: Albania, Andaluzja, Banat, Biatoru$ Podlaska,
Brazylia, Butgaria, Chiny, Czechy, Estonia, Finlandia, Francja, Gruzja, Japonia, Karaiby,
Litwa, totwa, Motdawia, Morawy, Portugalia (nagrania fado), Rosja, Rumunia, Serbia,
Stowacja, Stowenia, Szwajcaria, Ukraina, Wtochy, okolice Zytomierza (obecnie Ukra-
ina), Wegry, Wietnam. Warto wskaza¢ na krazki: Celtyckie gtosy, Negro spirituals, Pie-
Sni Inkow, piesni (takze romanse) cyganskie, muzyka ludoéw afrykanskich oraz muzyka
zydowska Neshamah — piesni z zydowskiej diaspory. Wiele tych nagran pochodzi z ptyt
wydanych z okazji Swiatowego Festiwalu Miodziezy w 1955 r.

ZAKONCZENIE

Wydaje sie, ze ocena wartosci tych nagran wydanych na przestrzeni stu lat, a okre-
Slanych mianem ,muzyka ludowa”, bytaby nie na miejscu, bowiem — jak wiadomo —
zmieniajg sie preferencje stuchaczy, pojecia i inne czynniki wptywajgce na obraz kultury
muzycznej w okreslonym czasie i miejscu. Obecnie rozwija sie — majgc juz duze osig-
gniecia — etno-fonografia, ktorej obszarem zainteresowania sg nagrania przejawéw kul-
tury tradycyjnej, réwniez nastepuje wzrost zainteresowania tg dziedzing melomandw
i kolekcjonerow zapisow dzwiekowych. W wielu zakatkach kraju rodzi sie $wiadomos¢
wartosci wtasnych tradyciji, czego wynikiem sg tworzone zespoty instrumentalne, wo-
kalne, taneczne nawigzujgce do korzeni. Z pewnoscig przyczynity sie do tego w pew-
nym stopniu obchody Roku Oskara Kolberga, chociaz nadal nie mozna jeszcze mowic,
ze zainteresowanie kulturg ludowg — takze jej rejestracjg na nosnikach dzwieku i upo-
wszechnieniem przez firmy fonograficzne — jest zjawiskiem powszechnym, ale z pew-
noscig nagrania przechowywane w Bibliotece Narodowej zawsze bedg swiadectwem
naszej kultury i wzorcem godnym nasladowania przez nastepne pokolenia Polakow
zarowno w kraju, jak i w innych miejscach $wiata®’.

29 Jan Henryk Gnatowski byt dyrygentem ,orkiestry ludowej”, a wspomniana suita ukazata sie na ptycie
,Muza” okoto 1947 r.

30 Jakub Swidler (1880-7).

3T W chwili obecnej w Bibliotece Narodowej wprowadzane sg zmiany w terminologii stosowanej w opisach
bibliograficznych nagran poprzez przeksztatcenie jezyka haset przedmiotowych w deskryptory Biblioteki
Narodowej; przyjeto trzy okreslenia (deskryptory) muzyki dotychczas funkcjonujgcej pod hastem ,muzy-
ka ludowa” z dodatkiem proweniencji zwigzanej z krajem powstania nagranego utworu. Sg to: muzyka
Judowa”, ,etniczna” i ,tradycyjna”. Oczywiscie w uzasadnionych przypadkach pozostaje dopowiedzenie
,2aranzacja” lub ,opracowanie”.
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SUMMARY

Katarzyna Janczewska-Sotomko

RECORDINGS OF FOLKLORE MUSIC IN THE NATIONAL LIBRARY

The National Library possesses the most representative and numerous collection of
commercial recordings in the whole of the country. Music, generally known as folk
music, is just a small percentage of the whole collection, but there are recordings of
traditional music and related types. They should be searched in the catalogue under
the name “Polish folklore music” and “Polish folklore music — arrangements”, yet the
concept of traditional music does not exist here. Terminology used in the bibliographic
description, borrowed from the sound carrier, often has no substantive reason.

Interest of phonographic companies in traditional work for many years has been scant:
there is no commercial recording of such kind on wax cylinders, the only ones that
exist were made for scientific and archival purposes. Little interest could be observed
in the first decades of 20™ century, slightly bigger — in the interwar period. Quite often
published pieces of music (e.g. kujawiak, mazurek) were signed with the name of
the author of the arrangement or the composer of the piece. The deepest interest
in Polish folklore music was shown by Syrena company. After the war, as soon as in
1946, Muza company (later operating as Polskie Nagrania Muza) included folk music
in its repertoire, but they were still compositions and arrangements of a folk character.
The genuine pieces appear no sooner than around 1953, published by Polish Radio.
During the World Festival of Youth and Students in Warsaw, in 1955 Muza launched
a series of albums with Polish and foreign music, but the title suggesting traditional
provenience is not adequate to the content: they are arrangements performed mainly
with accompaniment of a symphonic orchestra. Nowadays, there are ensembles that
refer to traditional music using modern ways of expression. Jazz arrangements or
compositions inspired by the style are also classified as folk music. Recordings of Polish
folk music were also published outside of the country, performed mainly by the artists of
Polish background (i.a. highlanders from Podhale region). The largest Polish collection
of recordings published by a Polish company of W.T. Sajewski and other American
companies is found at the Polish Museum of America in Chicago.

In the second half of 20th century deeper, compared to the past, interest in the recordings
of Polish traditional music could be observed. Re-editions of archival recordings
published by the Institute of Art of Polish Academy of Sciences are extremely valuable.
Today, even regional centres as well as other entities show initiatives of preserving
native folklore. Special attention should be also drawn to the series Muzyka zrodet
(Music of origins) that has been published since 1996 by the Radio Centre of Culture.

The value of recordings specified over the course of over one hundred years of history
of phonography should not be judged, as parameters of the choice of recordings as
well as their perception were constantly changing.
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Biblioteka Narodowa. Zaktad Zbioréw DZzwiekowych i Audiowizualnych

Polonijne dziedzictwo dzwiekowe
— kolekcja nagran dzwiekowych
w Bibliotece Muzeum Polskiego
w Ameryce

1. MUZEUM POLSKIE W AMERYCE | JEGO ROLA W ZACHOWANIU POLONIJNEGO
DZIEDZICTWA DZWIEKOWEGO

Biblioteka Muzeum Polskiego w Ameryce z siedzibg w Chicago jest jedng z najstar-
szych inajwiekszych bibliotek etnicznych w Stanach Zjednoczonych. Powstata z woli
cztonkdw Zjednoczenia Polskiego Rzymsko-Katolickiego, ktorzy w 1929 r. wysuneli po-
stulat utworzenia instytucji odpowiedzialnej za gromadzenie i opracowanie polonijnego
dziedzictwa w Stanach Zjednoczonych. W roku 1935 powstato Muzeum i Archiwum
Zjednoczenia Polskiego Rzymsko-Katolickiego w Ameryce (Muzeum Polskie w Ameryce
2003: 26). Od tamtej pory liczne dary nadsyfane przez Polonie z catych Stanow Zjedno-
czonych stworzyty wartosciowy zaséb muzealny i biblioteczny. Instytucja ta oprocz licz-
nych dokumentow, pamigtek, listbw zwigzanych z waznymi postaciami w historii i kultu-
rze polskiej gromadzi rowniez dokumenty muzyczne, a wsréd nich nagrania dzwiekowe.

Kolekcja fonograficzna jest réznorodna. Niektdre nagrania, jakie znalazty sie w bi-
bliotece Muzeum, siegajg czasoéw Wiadystawa Sajewskiego (1872-1948), ktory byt naj-
wigkszym polonijnym wydawcg muzycznym w éwczesnym Chicago. W 1910 r. zatozyt
firme The Sajewski Music Story, sklep specjalizujgcy sie w muzyce. Sprzedawat tam
instrumenty muzyczne, wydawnictwa nutowe i nagrania dzwiekowe (Granacki 2004
84-85). Byt rowniez promotorem i mecenasem éwczesnych polonijnych talentow spie-
waczych' (Spottswood 1982: 133-157). W 1999 r. jego spadkobiercy przekazali zgro-

T Lista polonijnych artystow, ktdrych wypromowat iktérych nagrania sprzedawat w swoim sklepie
Wiadystaw Sajewski, przedstawia takie nazwiska jak: Niuta Gutowska, Stefan Jarosz, Frank Przybylski,
Bruno Rudzinski, Wiadystaw Jonas i wiele innych. Byty to nagrania przede wszystkim amerykanskich firm
fonograficznych Columbia oraz Victor (Ethnic Recordings 1982: 163-164).
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Fot. 1. Ponad 5000 obiektow nagran dzwiekowych wypetnia pétki w Muzeum Polskie-
go w Ameryce. Fot. K. Skalska, Chicago, 2011.

madzong kolekcje wydawnictw nutowych, ptyt gramofonowych oraz dokumentow i ko-
respondencji Sajewskich do Muzeum Polskiego w Ameryce.

Pozostata czes¢ zbioru pochodzi z kolejnych dardw od osdb prywatnych, firm fono-
graficznych i archiwdw radiowych. Dzieki ciggtej trosce o zachowanie pamieci i tozsa-
mosci narodowej przez amerykanskg Polonie, Muzeum wcigz wzbogaca swoje zbio-
ry. Na przyktad w 2012 r. Biblioteka otrzymata unikatowy zbiér 87 rolek pianolowych
i 60 ptyt gramofonowych firm fonograficznych Vocalion i Brunswick od Joe Oberaitisa,
muzyka polskiego pochodzenia, historyka grajgcego i badajgcego polke chicagowska.
W sumie kolekcja zgromadzonych tam nagran przewyzsza liczbe 5000 obiektow.

Podstawowym zadaniem Biblioteki Muzeum jest dokumentowanie zycia Polonii
amerykanskiej poprzez gromadzenie kolekgji historycznych, ale takze prowadzenie



dziatalnosci edukacyjnej, kulturalnej i oswiatowej. Dlatego migjsce to przycigga uwage
Polakow, ktorzy widzg w nim mozliwos¢ swej integracji i utrzymywania polskosci. Po-
przez troske o zachowanie pamieci o historii i kulturze polskiej, miejsce to bierze czynny
udziat w tworzeniu tozsamosci harodowej najmtodszego pokolenia Polakow zamiesz-
katego w Stanach Zjednoczonych.

2. CHARAKTERYSTYKA KOLEKCJI

Muzyczne nagrania dzwiekowe w chicagowskim Muzeum sg urozmaicone pod
wzgledem formalnym. Kolekcja zawiera rolki pianolowe, ptyty szybkoobrotowe aku-
styczne? i elektryczne oraz ptyty dtugograjgce®. Dla porzadku nalezy rowniez wymienic¢
ptyty radiowe z brytyjskiego Radia BBC, ale ich zawarto$¢ nie dotyczy gtéwnego pro-
blemu omawianego w tym artykule.

Przede wszystkim jednak ten obszerny materiat jest bardzo ciekawy pod wzgledem
merytorycznym, stanowi interesujgcy przeglad repertuaru, wykonawcow i firm fonogra-
ficznych poczatku i potowy XX wieku. Zbior uwydatnia rézne fazy ksztattowania zycia
muzycznego polskich imigrantow zamieszkatych w Chicago ijego okolicach. W re-
pertuarze zachowanym w kolekcji mozna zauwazy¢ wptywy muzyczne przywiezione
z Polski w postaci form nawigzujgcych do tradycyjnej muzyki polskiej, z drugiej strony:
muzyczng odrebnos¢, stworzong przez Polonie w postaci uprawianej i tworzonej przez
nig polki chicagowskiej. Ta forma muzyczna, kontekst jej komponowania oraz insty-
tucjonalnose, jaka jej towarzyszy, tworzy polonijny idiom muzyczny charakterystyczny
tylko dla Polonii amerykanskiej.

Materiat zebrany w Muzeum Polskim w Ameryce pozwala scharakteryzowac i opi-
sac cztery wyrazne nurty, ktére odzwierciedlajg potrzeby Polonii amerykanskiej, jakich
poszukuje ta grupa etniczna w muzyce. Sg to: nurt historyczno-patriotyczny (nagrania,
ktore miaty pomoéc w krzewieniu ducha polskiego i podtrzymywaniu polskosci), nurt
religijny (to przede wszystkim piesni zwigzane z obchodami polskich $wiat religijnych,
tj. koledy, ktére miaty przypominac rodzime tradycje obchodzenia swigt Bozego Na-
rodzenia czy repertuar piesni wielkanocnych), nurt folklorystyczny (aura muzyki ludo-
wej wyrazona w licznych aranzacjach i opracowaniach polskiej muzyki tradycyjnej)
oraz nurt muzyki popularnej (polka chicagowska). Kolekcja wiec odzwierciedla zycie
muzyczne tej grupy etnicznej skupionej w Chicago, ktére prowadzito do umocnienia
tozsamosci narodowej, zachowujac jg wraz z wiernoscig przesztosci. Ze zgromadzo-
nych w Bibliotece materiatbw mozna wysung¢ wnioski na temat organizowania zycia

2 Piyty szybkoobrotowe to ptyty o predkosci 78 obr./min. lub zblizonej do nigj, zwane rowniez ptytami
szelakowymi, poniewaz zrobione byty z masy opartej na zywicach, gtownie na szelaku, stad ich nazwa.
Zawieraty nagrania akustyczne, ktére charakteryzowaty sie tym, ze podczas nagrania jedynie sita
gtosu wprawiata w drgania rylec. Takg metodg nagrywano do 1925 r. Pézniej wprowadzono nagrania
elekiryczne, kiedy podczas rejestracji dzwieku uzywano mikrofonu. Ten rodzaj nagran powstawat od
1926 do 1939 .

3 Piyty diugograjgce to ptyty winylowe z zageszczonym zapisem o predkosci 33 i 1/3 obr./min. oraz 45
obr./min., co skutkowato zwigkszeniem dtugosci materiatu nagranego na ptycie.
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Fot. 2. Czes¢ kolekgji rolek pianolowych i ptyt standardowych. Fot. K. Skalska, Chicago,
2011,

muzycznego Polonii amerykanskiej oraz uprawianej przez nig dziatalnosci muzyczne;.
Poprzez tworzenie instytucji polonijnych zwigzanych z muzyka, tworzenie zespotow
muzycznych pielegnujgcych tradycje rodzime, dbajg o swg tozsamos¢. Ponadto chi-
cagowska kolekcja nagran daje szerokie spektrum problematyki oraz przekréj zycia
muzycznego Polakéw w Ameryce. Aspekty te uwydatniajg sie nie tylko w samej kom-
pozycji, jej tekscie stownym i muzycznym, ale rdwniez w organizowaniu muzyczne-
go zycia publicznego i spotecznego. Zbiér pozwala przesledzi¢ katalog polonijnych
firm fonograficznych, zespotéw polkowych, a przede wszystkim stanowi doskonaty
materiat do studiowania zjawiska polki chicagowskiej w jej wczesnej i dojrzatej fazie,
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Fot. 3. Czesc¢ kolekgiji ptyt standardowych ujetych w albumy. Fot. K. Skalska, Chicago,
2011.
umozliwia przesledzenie jej rozwoju jako tanecznej formy muzycznej czy przemian sty-
listycznych.

W niniejszym artykule skupie sie na uwypukleniu muzycznych probleméw etnicz-
nych, ujawnionych w tej kolekcji, a wiec: w jakich aspektach przejawia sie obecnos¢
polskiej muzyki tradycyjnej w zbiorze, oraz na wskazaniu, jakimi drogami nastepowato
integrowanie sie polskiej grupy etnicznej na obczyznie i tworzenie jej muzycznej tozsa-

MOSCi.
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3. POLSKA MUZYKA LUDOWA W KOLEKCJI — STAN | REPREZENTANCI

Chicago poczagtku XX w. byto miastem wielu kultur. Muzyka, jaka tam rozbrzmiewata,
stanowita nieodtgczng czes¢ wyrazania réznic kulturowych oraz nieuchronnie uczestni-
czyta w ekspresji tozsamosci etnicznej kazdej z nich, poniewaz, po pierwsze: wyrazata
roznice historyczne danej grupy etnicznej, po drugie: tworzyta jej tozsamos¢ w nowym
spoteczenstwie (Encyclopedia of Chicago 2004: 281). Ukryte w muzyce przejawy ro-
dzimej kultury, folkloru, jezyka, zwyczajow, symboliki oraz jej oddziatywanie spoteczne
majg wielkie znaczenie, bowiem zawiera sie w nich pamie¢ o przesztosci.

Tak tez jest z muzykg uprawiang przez Polonie amerykanskg skupiong w Chicago.
W kolekcji nagraniowej Muzeum Polskiego w Ameryce mamy tego rozliczne przykta-
dy. Mozna wskaza¢ dwa czynniki determinujgce roznice kulturowe tej grupy etnicznej.
Pierwszym jest muzyka, ktdra wyraza roznice historyczne Polonii. Te do$wiadczenia
muzyczne przywiezli z Polski, a wiec mowa tu o bezposrednim nawigzaniu do muzyki
polskiej i jej rodzimego kolorytu. Drugim czynnikiem jest stworzenie odrebnej, wiasciwej
sobie tozsamosci, wyrazonej w postaci nowych form muzycznych uprawianych przez
muzykow na obczyznie, oraz stworzenie catego zaplecza instytucjonalnego do tej dzia-
talnosci. Jest to przejaw integracji muzycznej Polonii, rozumianej jako wzajemna wymia-
na wartosci pomiedzy grupg etniczng a spoteczenstwem imigracyjnym. Amerykanska
Polonia przekazata nowemu spoteczenstwu gtebsze tresci kulturowe i wiasne tradycje
narodowe, a wszystko podporzgdkowane zjednoczeniu Polonii oraz krzewieniu wsrod
niej polskiego ducha.

Jak juz wspomniatam, w zbiorze zawarta jest muzyka nawigzujgca do tradycyjnej
muzyki polskiej. Elementami ludowymi sg formy polskich tancéw ludowych, tj. ober-
ki, kujawiaki, krakowiaki i inne. Ponadto w repertuarze zgromadzonym w tej Bibliote-
ce uwydatnione sg polskie melodie ludowe, cechy meliczne odnalez¢ mozna gtownie
w opracowaniach i aranzacjach. Duch folkloru zaakcentowany jest réwniez poprzez
nagrang specyfike wykonawczg muzyki ludowsj, tj. zachowanie manier wykonawcow
ludowych i aury brzmieniowej. Te cenne reprezentacje muzycznej kultury Polonii amery-
kanskiej zachowaty czes¢ tradycji muzycznych przywiezionych do Ameryki w pierwsze;
fazie ksztattowania sie imigracji w poczatkach XX w. (Greene 1992: 26).

W okresie tym do Ameryki wyemigrowata ogromna liczba chtopéw ze $rodkowo-
-wschodniej Europy (przede wszystkim z przyczyn zarobkowych), osiedlajgc sie w Chi-
cago i Nowym Jorku. Ludnos¢ ta (Polacy, Stowacy, Ukraincy, chtopi-emigranci) przywio-
zta ze sobg zywa tradycje muzyczng. Wydawcy tamtego czasu utrwalali jg. Na przyktad
wspomniany juz przeze mnie Wtadystaw Sajewski zaangazowat do aranzacji polskich
melodii ludowych Franciszka Przybylskiego (Spottswood 1982: 135). Ten kompozytor,
aranzer i dyrygent wyrézniat sie zamitowaniem do pracy. W zbiorach Muzeum Polskie-
go w Ameryce zachowat sie jego obfity dorobek, objetosciowo znacznie przewyzsza-
jacy dokonania innych artystéw tego okresu. Ale tworczos¢ Przybylskiego jest jednym
z wielu Swiadectw mowigcych o zainteresowaniu i zapotrzebowaniu na muzyke polskg
w owczesnym Chicago.



W omawianym zbiorze na uwage zastugujg nagrania Karola Stocha, muzyka pocho-
dzgcego z Podhala, ktéry wyemigrowat do Ameryki w 1926 roku (Jackowski 2014b:
112; Spottswood 1982: 146) i wraz ze swoim zespotem nagrywat w Chicago polska
muzyke tradycyjng. W kolekcji chicagowskiej znajdujg sie najwczesniejsze znane ko-
mercyjne nagrania muzyki tatrzanskiej dokonane w Stanach Zjednoczonych. Nagrania
zrealizowano wifasnie w Chicago przez Stefana Jarosza, prawdopodobnie w kwietniu
1927 r. Jarosz byt wyksztatconym $piewakiem (tenorem), ale nagrywat z tradycyjny-
mi muzykami, a zespotem kierowat wspomniany skrzypek Karol Stoch. Sg to nagrania
dokonane przez firme fonograficzng Columbia. Warto wspomnie¢, ze Stoch nagrywat
rowniez dla firmy Victor, z ktérg wspdtpracowat osiemnascie miesiecy pomiedzy rokiem
1928 a 19294, Jak okreslajg amerykanscy badacze, byt wtedy u szczytu swoich umie-
jetnosci wykonawczych (Spottswood 1977: 198).

Lata pomiedzy 1925-1935 byty ztotg dekadg amerykanskich nagran etnicznych, tak-
ze polonijnych. Muzyke polskg nagrywaty wéwczas tak znakomite firmy fonograficzne,
jak: Columbia, Victor, OKeh, Vocalion i wiele pomniejszych firm. Dzieki licznym grupom
imigracyjnym w Ameryce wydawanie muzyki etnicznej byto optacalne®. Dodajmy row-
niez, ze polscy imigranci byli bardzo lojalnymi klientami. Nagrania, ktorych chcieli stu-
cha¢, odwotywaty sie do muzyki rodzimej, narodowej, wreszcie patriotycznej, wojskowej
oraz do polskiej muzyki tradycyjnej. Zatem cechg charakterystyczng wczesnych kolek-
cji nagraniowych byto to, ze o wartosci danego nagrania nie decydowato dobre jego
wykonanie czy Swiatowi artysci, ale repertuar w nim zawarty, ktory musiat odpowiadac
gustom polonijnych stuchaczy.

O tym, jak bardzo éwczesne firmy fonograficzne dbaty o klientéw pochodzacych
Z grup etnicznych w Ameryce, moze Swiadczy¢ sposob, w jaki przygotowywaty swoje
katalogi wydawnicze. Byty one przygotowywane nie tylko w atrakcyjny sposoéb, gtéwnie
przez kolorowe oktadki, ale przede wszystkim przywotywaty atrybuty ojczyzny dla kaz-
dej grupy etnicznej. W katalogu firmy Victor®, dedykowanym polskiej grupie etnicznej,
widnieje symbol Orta Biatego, przywotuje on rowniez postaci Tadeusza Kosciuszki, Ka-
zimierza Putaskiego i J6zefa Pitsudskiego.

Wsréd nagran tamtego czasu, obok wielkich amerykanskich firm fonograficznych,
daje sie zauwazy¢ nagrania produkgji polonijnych firm fonograficznych powstatych
w Stanach Zjednoczonych. W tym czasie rozpoczety dziatalnos¢ polonijne firmy fono-
graficzne wydajgce nagrania z muzykg polkowg. Wsrdd nich wymienia sie: Podhalan
Medleys, Polkaland Records, Polkatunes, Polart, Polo Records, ale tez Harmonia Re-
cords z Nowego Jorku (Gomulka 2003: 129). Firmy te istniaty od poczgtku XX w. do
— CO najmniej — jego wczesnych lat pie¢dziesigtych. Ponadto w tym czasie polonijne

4 Nagrania Karola Stocha doczekaty sie wznowien na innych ptytach, np. Polish Village Music Historic
Polish-American Recordings 1927-1933 (Arhoolie Folklyric CD-7031, 1995) czy Fire in the Mountains
(Yazoo 7013, 1997).

5 Ten proces trwat juz od 1893 roku (Hickerson 1982: 67-79).

6 Podobnie katalog firmy RCA Victor, na ktérym widnieje klarnet, symbol polki kojarzonej z amerykanska
Polonig (Victor: Polish catalog, 1931; RCA Victor: Polskie rekordy, [19 ?]).
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nagrania publikowat tez amerykanski koncern RCA Victor w ramach International Se-
ries. Z tymi firmami byto zwigzanych wielu polonijnych muzykéw, ktorzy wsrdd amery-
kanskiej Polonii zyskali znaczgcg pozycje, a ich dorobek liczy sie w dziesigtkach kom-
pozycji, aranzacji i opracowan. Wiekszos¢ nagran do 1939 r. zostata dokonana przez
polskich emigrantéw zamieszkatych gtownie w Chicago, ale w zbiorze muzykaliow chi-
cagowskich mamy wydawcow, ktorzy dziatali w innych czesciach Ameryki. W Filadelfii
znane byty wydawnictwa muzyczne Jézefa Krygiera i Ignacego Podgérskiego, a w Buf-
falo w stanie Nowy Jork — Henryka Schunkego. Ich wytwory obejmujg nagrania tancow
w roznych obsadach wykonawczych, np. na orkiestre lub rézne zespoty instrumentalne.

Warto wspomnie¢ innego ciekawego wydawce muzycznego tamtego czasu. Firma

Vitak-Elsnic Co., a poczgtkowo —Georgiand Vitak rozpoczeta swojg dziatalnos¢w 1895r.

w Cincinnati w Ohio. Na przetomie wieku przeniosta sie do Chicago z nadziejg na
lepsze warunki biznesowe. Byta to czesko-amerykanska firma, ktéra szybko stata sie
wiodgcym wydawcg nutowym muzyki etnicznej w Ameryce Pétnocnej. Znana jest mie-
dzy innymi z wydan muzyki zaaranzowanej na akordeon, koncertyne i fortepian. Po-
czatkowo wydawnictwo koncentrowato sie na czeskiej grupie etnicznej, ale juz w la-
tach dwudziestych wydawali muzyke dla spotecznosci niemieckiej, polskiej i litewskiej.
W kolekcji nagran Muzeum Polskiego w Ameryce znajduje sie wiele utwordw, ktorych
wykonanie opiera sie na drukach muzycznych tego wydawnictwa a informacja o tym
fakcie znalazta swoje miejsce na etykietach ptyt. Przede wszystkim sg to tance najbar-
dziej popularne éwczesnie: polka, mazurek, kujawiak i oberek.

W okresie miedzywojennym w Chicago dziatato wielu muzykdw polskiego pocho-
dzenia. Znanym artystg tamtego czasu byt Ignacy Podgdrski (1886-1957), kompozytor
i skrzypek, lider wielu orkiestr polkowych. Przybyt do Stanéw Zjednoczonych w 1906 r.
w wieku dwudziestu lat. Najwiecej nagrywat dla RCA Victor, a takze dla firmy Columbia,
Harmonia i OKeh. Wystepowat zazwyczaj jako ,Ignacy Podgorski i Jego Nadzwyczajna
Orkiestra”. Réwniez Brunon Kryger (1899-1951), Spiewak i dyrygent, rozpoczat dziatal-
nos¢ w Stanach Zjednoczonych w 1925 r. Dla firmy RCA Victor nagrat ponad 200 ptyt.
Gtownie byta to seria nagran polskich piesni ludowych i wtasne kompozycje z cechami
muzyki tradycyjnej. Popularnymi éwczesnie polonijnymi wykonawcami byli tez: Teodo-
zja Wandycz, aktorka i $piewaczka, Jan Kapatka (1888-1932), skrzypek i dyrygent oraz
liczne zespoty muzyczne, tj. Frank Wojnarowski and His Orchestra, Bernard Witkowski
and His Silver Bells Orchestra, Orkiestra Franciszka Przybylskiego, Wiejska Orkiestra
Franciszka Dukli, Orkiestra Jézefa Kmiecia i wiele innych’.

Wsréd nagran powigzanych z polskim folklorem muzycznym zgromadzonym w tej
kolekcji znajdujg sie tak utwory instrumentalne, jak i wokalne. Wiele utwordw instru-
mentalnych zawartych w kolekcji ma w tytule proweniencje, wymieniong miejscowose,
Z jakiej czesci Polski jest wziety melodyczny tanca lub maniera gry. Przyktadami mogg

7 Petng liste wykonawcow mozna odnalez¢é w bibliograficznej bazie danych Katalog nagrar dzwiekowych
z Biblioteki Muzeum Polskiego w Chicago, zamieszczonej na stronach Biblioteki Narodowej (mak.bn.org.
pl, dostep: wrzesien 2017).



by¢: Sztajer z Géry Baraniej, Tramla z pod Pagérka®, Oberek od Zabna®, Oberek od
Tarnowa'®, Krakowiak od Zaborowa'', Kujawiaki z Lubrarica'?, Mazur ptocki'3, Mazur
z Piotrkowa'* czy Wesele od Zywca's, Wesele z pod Babiej Gory'S itp.

W omawianej kolekcji zachowaty sie rowniez nagrania scenek rodzajowych odno-
szgcych sie do wiejskich obrzeddw i zwyczajow. Tradycje te z pewnoscig postuzyty do
budowania swiadomosci etnicznej w nowym miejscu osiedlenia. Sposréd takich nagran
warto wspomnie¢ Wesele krakowskie'” ztozone z kilku czeéci: Zaprosiny, Dobranocka,
Poczestunek, Kupowanie rézdzki, Targ o rézdzce, Bfogostawiny, Slub, W karczmie,
Zabawa weselna, Przodek paristwa mtodych, Czepiny, Przodek Starosty, Kupowanie
pani mtodej, Pan mtody zgaduje, Podziekowanie. Fonogramy te, na podstawie doku-
mentacji zatgczonej do ptyty, zostaty dokonane w grudniu 1929 r. oraz w maju 1930 r.
w Chicago. Wykonawcami sg Wiejska Orkiestra Franciszka Przybylskiego z przy$piew-
kami Jozefa Biatko i K. Kaszuba oraz Caroliny Kukietko.

Polonijne dziedzictwo nagraniowe odzwierciedlone w omawianej kolekcji obejmuje
rowniez utwory religijne. Nagrania te sg istotng czescig polonijnego dziedzictwa, reli-
gia bowiem tworzy ramy stabilnosci dla kazdej spotecznosci etnicznej znajdujgcej sie
w nowym kontekscie religijno-kulturowym. Aktywno$¢ muzyczna uprawiana w insty-
tucjach wspdlnotowych takich jak koscioty, stowarzyszenia religijne, bractwa itp. bie-
rze udziat w podtrzymaniu ich tozsamosci. Zauwazy¢ to mozna rowniez w tej kolekciji.

8 Sztajer z Gory Baraniej, Tramla z pod Pagdrka. — [Stany Zjednoczone], Columbia, [1929]. Columbia
18366-F.

9 Oberek od Zabna; Mazurek od Radtowa. — Camden, N.J.: RCA Victor Company Inc., [1930]. Victor
V-16128.

0 Oberek od Tarnowa; Z wozyt Pan Bog Eve [!]: polka. — Camden, N. J.: RCA Victor Company, [1933].
Victor V-16304.

" Krakowiak od Zaborowa; Tesknota nadwislariska: walczyk. — [New York]: Columbia, [1928]. Columbia
18323-F.

2 Kujawiaki z Lubrarica: kujawiak; Dalej w koto: oberek. — [New York]: Columbia, [1926]. Columbia 18179 F.

8 Mazur ptocki; Az do rana mazur. — [Stany Zjednoczone]: Columbia Graphophone Company, [1915].
Columbia E 2716.

4 Mazur z Piotrkowa; Kujawiak drugi/P. Feldmann. — U.S.A.: Columbia Phonograph Company, [1921].
Columbia E 7620.

5 Wesele od Zywca = Wedding at Zywca. Cz. 1-2. — Camden, N.J.: RCA Victor Company Inc., [1931].
Victor V-16212 .

6 Wesele z pod Babiej Gory = Wedding in the Baba Mountains. Cz. 1-2. — [Chicago]: Vocalion, [1929].
Vocalion 60116.

7 Wesele krakowskie. Cz. 1, Zaprosiny; Cz. 2, Dobranocka. — [Chicago]: Columbia Phonograph Company,
[1929]. Columbia 18363-F; Wesele krakowskie. Cz. 3, Poczestunek; Cz. 4, Kupowanie rozdzki. —
[Chicago]: Columbia Phonograph Company, [1929]. Columbia 18372-F; Wesele krakowskie. Cz. 5, Targ
o rozdzce; Cz. 6, Bfogostawiny. — [Chicago]: Columbia Phonograph Company Inc.,[1929]. Columbia
18377-F; Wesele krakowskie. Cz. 7, Slub; Cz. 8, W karczmie. — [Chicago]: Columbia Phonograph
Company, [1929]. Columbia 18383-F; Wesele krakowskie. Cz. 9, Zabawa weselna; Cz. 10, Przodek
Paristwa Mfodych. — [Chicago]: Columbia Phonograph Company, [1929]. Columbia 18402-F; Wesele
krakowskie. Cz. 11, Czepiny. Cz. 12, Przodek Starosty. — [Chicago]: Columbia, [1929]. Columbia
18408-F; Wesele krakowskie. Cz. 13, Obcinanie warkoczy; Cz. 14, Kupowanie Pani Mfodej.— [Chicago]:
Columbia Phonograph Company, [1929]. Columbia 18412-F; Wesele krakowskie. Cz. 15, Pan Mtody
zgaduje; Cz. 16, Podziekowanie. — [Chicago]: Columbia, [1930]. Columbia 18421-F.
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Wsréd chicagowskich nagran znajdziemy wiele utwordw o tematyce religijnej i liczne
piesni koscielne zwigzane z obchodami polskich swigt. Koledy oraz repertuar utworéw
pasyjnych i wielkanocnych miaty przypominac¢ rodzime, polskie tradycje obchodzenia
Swigt Bozego Narodzenia i Wielkanocy. Nagrania te sg wykonane przez polonijne chory
koscielne, np. Chor sw. Cecylii, Chor sw. tuciji.

4. POLKA CHICAGOWSKA

Po drugiej wojnie Swiatowej na amerykanskim rynku fonograficznym ukazaty sie
kolejne ptyty z etykietami muzyki etnicznej. Bezposrednim powodem tego stat sie fakt,
ze kraju tym nastgpit kolejny przyrost nowych grup etnicznych, gtéwnie z krajow ko-
munistycznych Europy Wschodniej, w tym takze kolejna emigracja z Polski. Chicago
tego czasu stato sie miejscem, w ktorym stworzono nowg jakos¢ muzyczng, charakte-
rystyczng dla Polonii amerykanskiej — polke chicagowskg. Forma ta, cho¢ wywodzi sie
z muzyki tradycyjnej, w Stanach Zjednoczonych rozwijata sie w aurze muzyki rozryw-
kowej. Dlatego kolekcja, jakg tu omawiam, obok muzyki ludowej i repertuaru religijnego
obejmuje utwory muzyki popularne;.

Ten rodzaj muzyki, w tradycyjnym kontekscie (Middleton 1990: 14), brat rowniez
udziat w tworzeniu tozsamosci narodowej. Termin ,popularny” oznaczat co$ bardzo
ugruntowanego w ludziach, oznaczat muzyke powszechnie lubiang lub muzyke, z kté-
rg powszechnie utozsamiata sie duza ilos¢ stuchaczy. Taka muzyka byta w masowym
obiegu. Wsrdd tych nagran wyraznie dominujgcg formg jest polka, forma mocno za-
korzeniona w polskiej tradycyjnej muzyce ludowej (cho¢ rdzennie niepolska), ktéra na
state weszta do polonijnego rozrywkowego repertuaru. Amerykanska Polonia, szukajgc
brzmienia, ktdre mogtaby uznac¢ za wiasne, czyli takiego, ktére odrézniatoby jg od in-
nych grup etnicznych, stworzyta wyjgtkowy styl polki, tgczgcy tradycje muzyczne z Eu-
ropy oraz trendy muzyki popularnej. Polki te sg mieszaning polskich utworéw muzyki
ludowej, amerykanskiego brzmienia muzyki country, czasem jazzu, ujete w zywym ryt-
mie 2/4 (Encyclopedia of Chicago 2004: 640).

Forma polki (polka klarnetowa, polka chicagowska), i wszelkie jej odmiany, stata sie
specyficzng formg muzyczng, charakterystyczng dla muzycznej kultury Polonii amery-
kanskiej. W kolekcji Muzeum Polskiego w Ameryce mamy liczne reprezentacie tej formy
muzycznej. Dlatego repertuar w niej zawarty jest doskonatym zbiorem do studiowania
zjawiska polki chicagowskiej, a szczegolnie do przesledzenia jej rozwoju jako tanecznej
formy muzycznej oraz przemian stylistycznych.

Jak juz wspomniatam, polka jest powszechng formg muzyczng uprawiang przez
Polonie amerykanska. Popularne jest jej Spiewanie, granie, tanczenie, ktére to czynno-
&ci urosty do statej tradycji muzycznej rozpowszechnionej wsréd polskich imigrantow.
Muzyka polkowa w kontekscie amerykanskiej Polonii jest uosobieniem zardowno tanca,
jak i kultury muzycznej, wspolinej dla tej grupy etnicznej zamieszkatej w Chicago.

Pierwsze nagrania polonijnej polki mocno czerpaty z polskiej muzyki ludowej. Ich
melodie i stowa czesto wywodzity sie z dawnych polskich utwordw ludowych. Innym



akcentem folklorystycznym byto nawigzanie do klimatu brzmieniowego tej muzyki za
sprawg odwzorowania specyfiki wykonawczej.

We wczesnych polkach tworzonych w Chicago instrumenty smyczkowe i basy prze-
wazaty nad linig akordeonu (Kleeman 1982: 60). Stato sie tak dzieki wptywom Karola
Stocha i Jana Krysiaka, ktorzy znani byli z wprowadzania goéralskich smyczkow, tradycyj-
nego stylu wywodzgcego sie z kultury tatrzanskiej. Ale juz w latach trzydziestych XX w.,
polonijne polki zaczety bardziej czerpac z brzmien muzyki wspodtczesnej, co pdzniej nazywa-
no stylem wschodnim (Kleeman 1982: 63). Poprzez wptywy niezwykle popularnych w tam-
tym czasie amerykanskich big bandodw, zespoty polkowe zaczety graé szybciej i zywie;.
Nacisk na instrumenty smyczkowe i basy ustgpit na korzys¢ instrumentdw detych, czesto
kierowanych przez wybitnych klarnecistow. | tak uksztaftowata sie cecha charakterystyczna
polki chicagowskiej, w ktérej udziat instrumentdw detych, gtéwnie klarnetu, jest dominujacy.

Chicagowskie $rodowisko muzyczne odegrato gtdbwng role w ksztattowaniu kultu-
ry polki, a jego rola byta niezwykle istotna w catym XX w. Historia polki w tym miescie
rozwijata sie w trzech charakterystycznych dla siebie etapach. W pierwszym etapie, od
roku 1880 do pierwszej wojny Swiatowej, nastgpito skupienie roznych styléw muzycz-
nych w tym miescie, gtéwnie za sprawg osiedlenia sie w nim europejskich imigrantow.
W drugim okresie, miedzywojennym, nastgpita gwattowna konsolidacja grup etnicznych.
Zaczat sie czas organizacji zycia muzycznego w tym miescie. Chicago stato sie centrum
zarbwno kultury muzycznej, jak i przemystu muzycznego. Rozpoczeta sie era radia i two-
rzenia firm fonograficznych. W tym czasie rowniez wybudowano duze sale taneczne, np.
Trianon, Aragon. Chicago stato sie takze centrum wydawniczym i nagraniowym muzyki
etnicznej. Jak juz wspomniatam, w latach dwudziestych i trzydziestych ukazato sie naj-
wiecej publikacji nutowych i nagrarn muzyki etnicznej europejskich imigrantow. Wtedy tez
pojawito sie charakterystyczne brzmienie polek amerykanskiej Polonii.

Druga faza ksztattowania polki chicagowskiej jest wyraznie reprezentowana w ko-
lekcji nagran Muzeum. W tym czasie wiodgcym wydawcg muzyki etnicznej w Ameryce
stata sie wspomniana juz przeze mnie czesko-amerykanska firma Vitak-Elsnic. Obaj,
zarowno Louis Vitak (1862-1933), jaki i Joseph P. Elsnic (1895-7), byli kompozytora-
mi, aranzerami i wydawcami muzycznymi. Nagrania muzyki, ktérg wydawali w druku,
wystepujg w kolekgji na rolkach pianolowych jak i nagraniach ptyt szybkoobrotowych.
A wsréd repertuaru znajdujg sie polki, tj. Emilia polka'®, Jutka polka'®, Good time po-
lka®®, Bassie polka®!, Baruska polka?? i wiele innych.

8 Emilia polka: [laughing — polka)/Louis Vitak. Clarinet — polka in waltz tempo: regards to Norbert Ecker and
Howard Wolf. — [Stany Zjednoczone]: RCA Manufacturing, [1938]. Victor V-714.

19 Jutka: polka/pub. by Vitak-Elsnic Co. Monopol: polka/Powiadowski; pub. by J.H. Krygier. — New York
City: Dana Record Company, cop. 1946. Dana 582.

20 Tzena tzena tzena/Jenkins, Ross; Dana. Dobre czasy: polka = Good time polka/pub. by Vitac [chodzi
o firme Vitak — K.S.]; Elsnic. — New York City: Dana Record Company, cop. 1946. Dana 702.

21 Bassie polka/pub. by Vitak, Elsnic. White horse = Biaty kon; oberek/M. Didyk.— New York City: Dana
Music Company, cop. 1946. Dana 3096.

22 Baruska polka/lLouis Vitak. Polka klarinetowka = Clarinet polka/Jan Ulenski.— [Stany Zjednoczone]:
Victor, [1929]. RCA Victor 25-9005.
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Trzecia faza ksztattowania polki chicagowskiej odzwierciedlona w kolekcji to nagra-
nia dokonane po drugiej wojnie Swiatowej. Wtedy nastgpito uksztattowanie dojrzatego
stylu chicagowskiego oraz rozpoczat sie czas tworzenia amerykanskich instytuciji zwig-
zanych z tym tancem.

Juz w latach piec¢dziesigtych XX wieku amerykanskie polki nabraty nowego brzmie-
nia. Zespoty polkowe byty mniej liczne, a obsada wykonawcza reprezentowata nowo-
czesne instrumentarium. W kolekcji chicagowskiej wystepujg liczni reprezentanci tej
fazy ksztattowania polki. Sg to przede wszystkim nagrania muzykéw polskiego pocho-
dzenia, ktérzy mieli znaczny udziat w przemianach polki i ksztatowaniu rdzenia stylu
chicagowskiego. Wérdd nich sg: Eddie Zima, Eddie Blazonczyk, Marion Lush, Walter
Jagietto (uwazany jest za tworce stylu polki, zwanego obecnie chicagowskim), Jerry
Darlak, Joe Oberaitis i inni.

Styl polki chicagowskiej, zwanej réwniez jako ,dyno polka” czy ,honky polka”, ma
charakterystyczne brzmienie i wtasciwg sobie praktyke wykonawczg. Wyeksponowane
sg instrumenty takie jak klarnet, trgbka, akordeon. Ten podstawowy sktad kapeli polko-
wej wzbogacony jest o charakterystyczng praktyke wykonawczg w postaci rozbudowa-
nych partii improwizacji opartych na grze ze stuchu.

Chicagowscy muzycy polkowi okreslali swéj styl rowniez poprzez Spiewanie w jezyku
narodowym, ale z czasem ich teksty byty wyrazane przez stowa w jezykach polskim i an-
gielskim. W nagraniach tych przejawia sie konkurencja zespotéw polkowych i dwczesnych
tworcodw indywidualnych w celu rozszerzenia swojej publicznosci. Poprzez teksty i Spiew
w jezyku angielskim zespoty polkowe otwieraty sie na publicznos¢ amerykanska.

Po drugiej wojnie $wiatowej zycie muzyczne Polonii zamieszkatej w Chicago zaowo-
cowato organizowaniem instytucji spotecznych i muzycznych, ktére miaty na celu pod-
trzymywanie w nich polskiego ducha i zachowanie w pamieci ich rodzimej muzyki, a tak-
ze, co nalezy podkresli¢, utrwalenie kultury muzycznej wytworzonej przez nich w Stanach
Zjednoczonych. Na uwage zastuguje tworzenie licznych polonijnych firm fonograficznych.
Wsrdd nich mozna wymieni¢ gtownie te, ktére dziataty w Chicago, jak: Jay Jay Records,
Ampol Records, Bel-Aire Records, Chicago Polkas, Marcie Records, Dyno Polkas, Pol-
tone Music Corp. Z amerykanskich firm fonograficznych wydajacych éwczesng muzyke
polonijng mozna wymieni¢: Capitol Records, Chicago Polkas, Continental Record, Dec-
ca, OKeh Records, Rex Records, Request Record, Mercury i wiele innych?3,

W celu utrzymania polonijnego zycia muzycznego organizowano réwniez polonijne
zespoty muzyczne. W latach pie¢dziesigtych i szes¢dziesigtych w Chicago powstawa-
to wiele zespotow polkowych, ktére mozna takze odnalez¢ w chicagowskiej kolekcji.
Wazne miejsce w tworzeniu kultury muzycznej tamtego czasu miaty: Eddie Blazon-
czyk's Versatones, Casey Siewierski and His Orchestra, Al Soyka and His Orchestra,
Franki Yankowic and His Yanks, Edmund Terlikowski i jego Utani, Frank Wojnarowski
and His Orchestra. Zespoty te i ich tworczos¢ zdominowaly trzeci etap ksztattowania
polki chicagowskiej jaki nastgpit po drugiej wojnie Swiatowe;.

23 Wiecej zob. w: mak.bn.org.pl (dostep: wrzesien 2017).



Wsrdd instytucji majgcych podtrzymywaé polonijng tozsamos¢ nalezy wspomnieé
o $rodkach masowego przekazu. W 1950 roku na terenie Stanéw Zjednoczonych po-
wstato pierwsze radio, ktére nadawato audycje z muzykg polkowg (Migola 1987: 197).
Audycje radiowe musiaty odpowiadac na polonijne gusta odbiorcow i zapotrzebowanie
polonijnego rynku muzycznego. Radio pozwalato na wspdlne doswiadczenie repertu-
aru, ktéry uznawany byt za ich wtasny. Dlatego muzyka polkowa byta gtbwnym reper-
tuarem tam nadawanym. Od tego czasu muzyka ta stata sie synonimem rodzimosci
dla polskiego radia w Stanach Zjednoczonych. Producentami i twércami audycji pol-
kowych byli zazwyczaj liderzy orkiestr grajgcych muzyke opartg na polskich motywach
muzyki ludowej.

Wsrdd pierwszych, ktorzy zaczeli nadawac w radiu swoje programy polkowe, byt
Walter Jagietto — Li'l Wally, uznawany za twérce stylu polki chicagowskiej. Byt osobg
o wielu talentach: $piewat, komponowat, pisat teksty piosenek, aranzowat i grat na wie-
lu instrumentach. Byt liderem zespotu, z ktérym podrézowat po Stanach Zjednoczo-
nych i Europie. Cieszyt sie wielkg popularnoscig, nosit przydomek ,Polka King”. W 1949
roku nagrat osiem wtasnych kompozycji dla firmy fonograficznej Columbia Records,
aw 1951 zatozyt wtasng wytwornie ptytowg o nazwie Jay Jay Records, ktdra byta naj-
wiekszg firmg produkujgcg nagrania polkowe. Liczne reprezentacije tych nagran odna-
lez¢ mozna w kolekcji Muzeum Polskiego w Ameryce.

Kultura muzyczna polki w USA byta tak duza, ze juz we wczesnych latach szescdzie-
sigtych w Chicago powstata idea utworzenia stowarzyszenia mitosnikow polki w Amery-
ce, aw 1968 r. zorganizowano International Polka Association (Migola 1987: 198). W pre-
zydium tego stowarzyszenia zasiadali najznakomitsi tworcy polki: Leon Kozicki, Edward
Blazonczyk, Don Jodlowski. Celem tej organizaciji spotecznej byta edukacja i dziatanie na
rzecz ochrony, zachowania i rozwoju muzyki polkowej oraz promowanie, utrzymywanie a
takze rozwijanie zainteresowan publicznych w tym zakresie. Stowarzyszenie zachecato
rowniez do Scistej wspotpracy Polonie, a takze wspierato i realizowato nauke o muzyce
polkowej, tancu i tradycyjnym polskim folklorze. Jak widzimy, tradycyjna muzyka polska
jest przywotywana na kazdym etapie tworzenia muzycznej kultury polkowe.

W kontekscie omawianej kolekcji wazne wydaje sie rowniez to, ze repertuar po dru-
giej wojnie Swiatowej, jaki mozemy w niej odnalez¢, tworzony byt przez najzdolniej-
szych muzykdéw wyrdznionych przez International Polka Association®t. W 1969 r., jako
pierwszych w ramach tej nagrody, wyrézniono Waltera Jagietto (Li'l Wally) oraz Franka
Yankovica. Kolejnymi byli: Frank Wojnarowski, Eddie Blazonczyk, Walter Dana, Bernie
Witkowski, Marion Lush, Ray Henry, Eddie Zima, Gene Wisniewski, Mattie Madura,
Walt Solek, Marisha Data, Steve Adamczyk, Joe Lazarz, Brunon Kryger, Joe ,Pat” Pa-
terek, Ignacy Podgorski, Al Soyka, Johnnie Bomba, Ted Maksymowicz, Casey Siewier-
ski, Lawrence Duchow (Migola, 1987: 200-201) i wielu innych, ktorych twoérczose jest

24 Stowarzyszenie dziata bardzo aktywnie. Organizuje potancowki, eventy, kursy tanca, uliczne parady oraz
konkursy i festiwale polki. Réwniez Muzeum Polskie w Chicago wpisuje sie w te praktyke, organizujgc
doroczny festiwal polki. Warto nadmieni¢, ze od 1958 r. jest przyznawana nagroda Grammy Award for
Best Polka Album. Nagrodzonymi byli m.in.: Frankie Yankovic, Jimmy Sturr, Walter Ostanek.
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wielokrotnie reprezentowana w chicagowskiej kolekcji. Wielu tworcow, liczny repertuar
i rozrosnieta instytucjonalnos¢ polkowej kultury muzycznej doprowadzita do faktu, ze
w latach dziewiecdziesigtych XX w. polka byta najbardziej rozpowszechniong popular-
ng muzyka etniczng w Stanach Zjednoczonych.

5. ZAKONCZENIE

Reasumujgc, polonijne dziedzictwo dzwiekowe, jakie odnajdujemy w kolekcji nagran
dzwiekowych Biblioteki Muzeum Polskiego w Ameryce, stanowi cenny zbiér dla badan
muzykologicznych i etnomuzykologicznych. Kolekcja uwydatnia szereg materiatow do
gtebszego zanalizowania i opracowania tematow, ktére zapetniajg biate plamy polskiej
kultury muzycznej i jej dzieje poza granicami kraju. Ta cenna i unikatowa kolekcja po-
kazuje wymiane muzycznych wartosci. Dzielenie sie wtasng kulturg zaowocowato asy-
milacjg polskiej tradycji muzycznej, a z drugiej strony poprzez zaczerpniecie wzorcow
kraju, ktory je przyjat, prezentuje odrebng tradycje muzyczng Polonii amerykanskiej,
zrodzong w Ameryce. Tym samym pozwala zrozumiec, ze zachowanie ciggtosci tradycji
i zmiana, jaka nastgpita pod wptywem zetkniecia z nowymi uwarunkowaniami, sprzyja
rozwojowi tamtejszej kultury muzycznej. Dla Polonii amerykanskiej polka jest prawdzi-
wym wyznacznikiem ich tozsamosci etnicznej i prawdziwym odzwierciedleniem pol-
skiego ducha. W tym kontekscie muzyke polkowg nalezy rozumie¢ jako zmiang, jako
stworzenie nowej polsko-amerykanskiej jakosci muzycznej. Muzyka ta z jednej strony
taczy spotecznos¢ polonijng z wybranymi fragmentami ich przesztosci, miedzy innymi
z tradycyjng muzykg ludowa, a z drugiej — nowa jakos¢, jakg stworzyli sobie, nadaje im
sens terazniejszosci muzycznej, w ktorej czujg sie zjednoczeni. W tym kontekscie mo-
zemy mowi¢ o muzycznym idiomie utworzonym przez amerykanskg Polonie i przecho-
wywanym dla nastepnych pokolen w instytucii takiej jak Muzeum Polskie w Ameryce.



SUMMARY

Karolina Skalska

POLONIA SOUND HERITAGE - THE COLLECTION OF SOUND RECORDINGS AT
THE LIBRARY OF THE POLISH MUSEUM OF AMERICA

The Library of The Polish Museum of America being one of the oldest and the
largest ethnic libraries in the United States of America is concerned about preserving
memory and national identity of the Polish community in America. The collection of
sound recordings in this library is a part of Polonia sound heritage. Highlighted in the
miscellany of recordings musical forms that allude to traditional Polish music, that is
elaborations and arrangements of folk dances such as oberek, krakowiak, kujawiak
and others are valuable representations of musical culture of the American Polish
community. The most representative form that is distinctive for this particular ethnical
group of the USA is the Polish-style polka which has roots in Chicago. The Museum
collection consists of numerous recordings of this particular musical form. That is why
the repertoire of the collection is an excellent choice for studying the phenomenon
of so called ,Chicago Polka” both in its early as well as mature phase, and especially
for studying its development as a dance musical form and its stylistic transitions. The
collection draws special attention to a number of individual Polish authors as well as
polka ensembles and Polonia phonographic companies, especially from the beginning
and the second half of the 20th century.
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Maria Baliszewska - etnomuzykolog, dziennikarz,
zatozycielka Radiowego Centrum Kultury Ludowej
(1994), w Polskim Radiu od 1973 roku, kiedy to tuz po
ukonczeniu studiow muzykologicznych na Uniwersyte-
cie Warszawskim rozpoczetfa prace w Redakcji Muzyki
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od 1982 roku, jest laureatkg m.in. Ztotego Mikrofonu
(1993), Kawalerskiego Krzyza Zastugi (2011), Srebr-
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pomystodawczyni i wspotautorka serii ptytowej Muzy-
ka Zrédet, Festiwalu Nowa Tradycja. Ponadto autorka
licznych publikacji na temat muzyki tradycyjnej. Obec-
nie wspotpracownik Polskiego Radia i autorka maga-
zynu Zrédita, juror festiwali w Kazimierzu i Zakopanem.



Maria Baliszewska
Polskie Radio. Radiowe Centrum Kultury Ludowej

/Zbiory kultury ludowe] w Archiwum
Polskiego Radia (w kontekscie
historyczno-programowym)

1. MUZYKA LUDOWA NA ANTENIE POLSKIEGO RADIA

Polskie Radio — Radiowe Centrum Kultury Ludowej' (RCKL) w ciggu ostatnich piec¢-
dziesieciu lat zgromadzito bogaty zbiér nagran polskich artystoéw ludowych réznych
dziedzin, zwtaszcza muzykow-instrumentalistow i Spiewakow.

Swiadomos¢ koniecznoéci dokumentacii polskiej muzyki ludowej wérod radiowcdw
istniata juz przed wojng, kiedy to w Programie Drugim Polskiego Radia, ktéry powstat
w 1937 r., nadawano audycje z takg wtasnie muzyka. Niestety, audycje byty wéwczas
nadawane ,na zywo” i nie zachowaty sie ich nagrania. We wczesnych latach powojen-
nych Polskie Radio uczestniczyto w ogéinopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzyczne-
go, zorganizowanej przez éwczesny Panstwowy Instytut Sztuki?, ijej plon w postaci
licznych nagran tradycyjnych muzykow i $piewakéw znalazt miejsce w Instytucie Sztuki
Polskiej Akademii Nauk. Z nagran lat 40. i 50. ubiegtego wieku pozostato w Archiwum
Polskiego Radia tylko kilka czy kilkanascie nazwisk $piewakdw i instrumentalistow lu-
dowych, a wéréd nich m.in. Tomasz Sliwa, Franciszka Ciesiotkowa, Jan Wiatrowski.

Przez cate lata w Polskim Radiu funkcjonowat poglad, ze kultura i muzyka ludowa
mogg gosci¢ na antenie wytacznie w postaci artystycznie opracowanej, a wiec w wyko-
naniach zespotéw piesni i tanca, takich jak ,Mazowsze” czy ,Slask’, a takze zespotdw

T Pod tg nazwg funkcjonuje od 1994 r., przedtem, w latach 1948-1994, znane byto jako Redakcja Muzyki
Ludowej, w stanie wojennym rozwigzana w latach 1982-1986.

2 Akcje poprzedzit Ogélnopolski Festiwal Muzyki Ludowej, ktory odbyt sie w 1949 1. i zostat zorganizowany
pod patronatem Ministerstwa Kultury i Sztuki i Polskiego Radia. O istnieniu dokumentacji fonograficznej
tego wydarzenia piszaca te stowa wie z przekazu Barbary Krasinskiej i Jerzego Kotaczkowskiego, jednak
obecnie nie wiadomo, gdzie te nagrania sie znajduja.
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radiowych prezentujgcych wiasnie takg forme. Wyrazicielem tego pogladu byt Jerzy
Kotaczkowski, muzyk, dyrygent i wieloletni kierownik Redakcji Muzyki Ludowej, a takze
aranzer setek utworow ludowych zaczerpnietych ze zbioréw Oskara Kolberga. Te plano-
wo dokonywane opracowania i rejestracje byty wykonywane przez Zespét Instrumentalny
pod dyrekcjg Jerzego Kotaczkowskiego i wcigz znajdujg sie w radiowym archiwum, cho¢
od lat nie znajdujg juz miejsca na radiowych antenach ze wzgledu na swoj eklektyczny,
pozaregionalny charakter, a jeszcze nie do konca artystyczny. Brak w nich ducha auten-
tycznej muzyki tradycyjnej i swoistych — dzi$ tak szczegolnie cenionych — manier i stylu
wigjskich wykonawcow, cho¢ w swoim czasie aranzacje te znajdywaty rzesze stuchaczy.

Inng cze$¢ nagran muzyki ludowej z lat 1950-1980 stanowig rejestracje dwczesnych
tzw. ludowych zespotéw radiowych: Kapeli Feliksa Dzierzanowskiego, Kapeli Klarneci-
stow Stefana Maciejewskiego i Akordeonistéw Tadeusza Wesotowskiego. Szczegoing
popularnoscig cieszyta sie takze Orkiestra Wioscianska Karola Namystowskiego z Za-
moscia oraz Orkiestry Radiowe rozgtosni w Bydgoszczy (dyr. Jerzy Billert), w Katowicach
(dyr. Stanistaw Byszewski), w Olsztynie (dyr. Wtodzimierz Jarmotowicz). Muzyka ludowa
w wykonaniu tych zespotow byta nadawana na antenie Programu Drugiego w kazdy pig-
tek w godzinach 15.40-16.00 az do roku 1981. Ten upozorowany, odlegty od ludowego
oryginatu, jego brzmienia, jakosci, idei, muzyczny Swiat nie przetrwat proby czasu i stano-
wi tylko Swiadectwo tamtych lat i podejscia do tradycyjnej muzyki w okresie PRL. Przypo-
minam te zespoty nie bez powodu, bo to one najczesciej pojawiaty sie na antenie radio-
wej jako reprezentacja polskiej muzyki ludowej i taki obraz muzyki wsi zapadt w pamieci
owczesnych generacji. Takg drogg podgzata wéwczas polityka propagandowa witadz
komunistycznych, a m.in. folklor miat jg legitymizowac i dlatego musiat by¢ prezentowany
w okreslonej formie. Ta doktryna, wyrazajgca sie w niedopuszczaniu do anteny radio-
wej autentycznej ludowej, tradycyjnej muzyki, trwata przez wiele lat i zakonczyta sie we
wczesnych latach 70. XX w. (cho¢ nie bez protestéw éwczesnych wtadz radiowych) wraz
z objeciem kierownictwa éwczesnej Redakeji Muzyki Ludowej przez Barbare Krasinskg
i zaproszeniem do wspodtpracy Mariana Domanskiego, Anny Szotkowskiej i, piszacej te
stowa, Marii Baliszewskiej. Barbara Krasinska widziata potrzebe zmiany stylu i kanonu
muzyki ludowej w Polskim Radiu i postanowita przerwa¢ dominacije pseudoartystycznych
produkcji, a dopusci¢ na antene muzyke in crudo, czyli zywg muzyke i kulture ludowa,
zapamietang jeszcze od swych przodkéw przez aktywnych wowczas tradycyjnych mu-
zykow i $piewakdw. Decyzja ta byta wynikiem kontaktow Barbary Krasinskiej z Jadwigg
Sobieskg, Anng Szatasng i Instytutem Sztuki PAN, czyli tymi osobami oraz instytucjg, kto-
re przecieraty drogi we wtasciwym pojmowaniu tradycyjnej muzyki jako zywego elementu
zmieniajgcej sie wowczas dynamicznie kultury. W tworzeniu nowej idei radiowej wazne
bylo nawigzanie kontaktu z powstatym w tamtym okresie Festiwalem Kapel, Spiewakdw
i Instrumentalistéw Ludowych w Kazimierzu®; rozpoczecie wspotpracy wyrazajgce;j sie re-
jestracjg uczestnikow festiwalu i ich repertuaru, ktéra trwa do dzisia.

3 Pierwsza edycja Festiwalu, znanego dzi§ pod nazwg Ogolnopolski Festiwal Kapeli Spiewakéw Lu-
dowych, odbyta sie w 1968 r.



Dla dwdch nadajgcych wowczas, w latach 70. ubiegtego wieku, anten Polskiego
Radia najwazniejsza byta muzyka. Artysci ludowi innych niz muzyka dziedzin sztuki
ludowej pojawiali sie na antenach Polskiego Radia sporadycznie, przy okazji takich au-
dycji jak Tropami ludzi i piesni Bogdana Bromka i Maryny Okeckiej czy cyklu Wies tan-
czy i spiewa (Program Pierwszy, emisja w poniedziatki o godz. 13.05), do ktérego au-
dycje przygotowywali autorzy z rozgtosni regionalnych Polskiego Radia, tak znakomici
i czynni w terenie jak: Piotr Gan (1914-1983) w Kielcach, Barbara Peszat-Krélikowska
(1922-2005), Andrzej Starzec (1955-2017) w Krakowie, Anna Jachnina (1914-1996)
w Bydgoszczy*, Stanistaw Jarecki (1925-2004) w Katowicach, Wanda Obniska (1912-
1998) w Gdansku, Stanistaw Smietowski (1930- 2008) w Opolu, Bogustawa Nowicka
w Lublinie i Jerzy Dynia w Rzeszowie.

W zwigzku z dodatkowym zapotrzebowaniem na okazjonalne audycje i reportaze
przygotowywane zwfaszcza na $wieta, zbiory powstawaty réwniez w rozgtosniach re-
gionalnych. Poniewaz kazda z lokalnych stacji jest odrebng spétkg Skarbu Panstwa,
wtasnoscig kazdej z nich sg zbiory dotyczgce kultury ludowej. Wiedza o ich zasobach
bedzie bardziej szczegbtowa w momencie potgczenia Archiwum Polskiego Radia sie-
cig Swiattowodowg, co stanowi przedmiot przysztych projektéw rozwoju infrastruktu-
ry omawianej instytucji. Z powodu braku danych o zbiorach znajdujgcych sie w roz-
gtosniach lokalnych Polskiego Radia moge poinformowac tylko o zawartosci zbiordw
znajdujgcych sie w Archiwum Polskiego Radia w Warszawie i tylko o tej czesci, ktéra
jest opracowana, opisana i skatalogowana wedtug zasad sztuki dokumentacji. Czes¢
z tych lokalnych zbioréw znalazta sie w Instytucie Sztuki (rozgtosnia olsztynska)®, czesé
zagineta bagdz zostata — niestety — intencjonalnie skasowana (Krakéw), inne pozostajg
w Polskim Radiu i czekajg na opracowanie.

2. ZAWARTOSC ZBIOROW | ICH WYKORZYSTANIE

Dokumentacija polskiej kultury ludowej powstawata w wielu osrodkach i z réznych
przyczyn, wsrod kitdrych oczywiscie najwazniejszg byta i jest Swiadomos¢ konieczno-
Sci pozostawienia trwatego $ladu tej kultury dla przysztosci. Dla Polskiego Radia i Re-
dakceji Muzyki Ludowej pierwszg przyczyng byto promowanie jej na antenie, w ramach
konkretnych audycji. To oczywiste podporzgdkowanie nagran potrzebom antenowym
wptyneto na charakter gromadzonych zbioréw. Dla radia réwnorzedng sprawg byto
i jest nie tylko dokumentowanie kultury ludowej, ale ijej walory antenowe. Nagrania
zgromadzone w Polskim Radiu sg wiec nienagannej jakosci technicznej, majg walory
akustyczne, wazne w przekazie radiowym, majg takze walor trwatosci. Wiasnie na lata
70. XX w. datuje sie poczatek planowej dokumentacji kultury ludowej w Polskim Radiu,
dokonywanej wowczas przez wspomniany wyzej, czteroosobowy zespdt, a kontynu-

4 Jej zbiory nagraniowe znajdujg sie w Muzeum Etnograficznym im. Marii Znamierowskiej-Prifferowej
w Toruniu i z nich zostata wydana w 2012 r. warto$ciowa ptyta pt. Muzyka ludowa z Kujaw i Patuk.

5 Te nagrania w ramach projektu Polska Muzyka Tradycyjna — Dziedzictwo Fonograficzne opracowywane
sg aktualnie w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN.
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owanej obecnie bez przerwy przez profesjonalny zespoét Radiowego Centrum Kultury
Ludows;.

Doboér wykonawcow dokonywany byt zawsze pod katem jakosci merytorycznej,
czyli repertuaru, jakim dysponuje wykonawca lub wykonawcy. Kazdy z redaktorow
przeprowadzat wstepny wywiad i ustalat (praktyka ta obowigzuje do dzisiaj), co bedzie
przedmiotem nagrania, jakie gatunki piesni, jaka muzyka instrumentalna i z jakimi ob-
rzedami czy Swietami powigzana oraz jaka jest reprezentatywnos$¢ repertuaru wobec
danego regionu czy podregionu, w ktorym mieszka wykonawca. Waznym kryterium
byty i sg nadal walory wykonawcze. Szukamy $piewakéw obdarzonych dobrym gto-
sem, sprawnych technicznie instrumentalistow, ktérzy zarazem zachowali tradycyjny
styl gry, zespotoéw z merytorycznie ciekawym i wtasciwym repertuarem, ale takze po
prostu czysto $piewajgcych i grajgcych, co pozwala na komponowanie z nagranego
materiatu dobrze brzmigcych i atrakcyjnych audycji. Wymog stosowania wszystkich
kryteribw razem — merytorycznego, wykonawczego i akustycznego — sprawia, ze nie
jest mozliwe dokonywanie nagran w pospiechu i w wielkich ilosciach. Wazny jest tez
koszt takich nagran, wcigz, mimo nowych technologii, wysoki. Przez ostatnie blisko
50 lat udato sie jednak zarejestrowac okoto 40 000 tysiecy nagran muzycznych oraz
kilkadziesiat tysiecy minut nagran stownych z dziedziny polskiej kultury ludowej. Trudno
w tym miejscu podac precyzyjne liczby, bowiem sg one stale zmienne, rosngce, z racji
kontynuowania nagran do chwili obecnej. Wiele z nich to nagrania tzw. ostatniej chwi-
li, bo przeciez kultura ludowa, a zwfaszcza muzyka ludowa, zmieniata sie w bardzo
szybkim tempie w ostatnich latach. O ile w latach 70. ubiegtego wieku zyto jeszcze
wielu skrzypkdéw pamietajgcych muzyke rodem z wieku XIX, to dzisiaj juz tylko nieliczni
wykonawcy ludowi umiejg na skrzypcach naprawde dobrze grac i wiedza, jakie melodie
sg witasciwe dla danej wsi, gminy, regionu. Wsrdd radiowych nagran zostato zarejestro-
wanych kilka tysiecy muzykow-instrumentalistow, w tym wielu juz niezyjgcych, kilkaset
kapel — wiele juz nieistniejgcych, kilkaset zespotdw regionalnych, kilka tysiecy zespotow
Spiewaczych i tysigce Spiewakdw-solistow. Nie sposdb wymieni¢ ich nazwisk, cho¢ na
to zastugujg. Najwybitniejsi doczekali sie nagran monograficznych, ktére prowadzilismy
w latach 70. i 80. ubiegtego stulecia (intensywnie, na ile to byto mozliwe), a czesciowo
kontynuowane byty w latach 90. (dzieki wsparciu finansowemu Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego). | tak: Stanistaw Klejnas i jego kapela z Raducza pozosta-
wili w Polskim Radiu ponad dwiescie minut muzyki (nagrania z lat 1970-1984); legen-
darna kapela braci Bzdziuchéw jeszcze wiecej, bo ponad 100 utwordw, gtéwnie tancdw
i melodii weselnych; kapela Sowow z Pigtkowej z prymistg Wojciechem Sowg, zmartym
w koncu lat 70. XX w., to rekordzistka — zapisano ponad 400 minut nagran wspaniatej
tradycyjnej muzyki Pogdrza Dynowskiego; kapela braci Bednarzy z Nowej Wsi z Zamoj-
skiego pozostawita w archiwum ponad 100 utworéw; Anna Malec z Jedrzejowki z re-
gionu bitgorajskiego byta zas$ prawdziwg encyklopedig informaciji o regionie, obrzedach
nych z zyciem ludzi na wsi. To tylko przyktady najwspanialszych artystow i liczebnosci
ich nagran. Najwazniejsze jest to, ze w radiowym archiwum sg reprezentowani twoércy



ze wszystkich regionéw Polski. Niektore z tych regionéw sg lepiej udokumentowane,
w niektorych dokonano mniej rejestracji, w zaleznosci od zywotnosci kultury ludowej
w danym regionie, a takze w zaleznosci od tego, czy i jak na danym terenie pracowata
rozgtosnia lokalna lub lokalni animatorzy, ktérych wiedza czesto byta bardzo pomocna
w przygotowaniu wykonawcow.

W zbiorach radiowych najliczniej reprezentowane jest Mazowsze, Lubelskie, Wiel-
kopolska i Podhale, z racji zywotnosci kultury ludowej w tych regionach. Wsréd na-
gran z Mazowsza Rawskiego, Ptockiego, towickiego, Skierniewickiego, Mazowsza
Potudniowego sg piesni obrzedowosci rodzinnej: weselne, piesni zwigzane z chrztem,
$miercig oraz obrzedowe (doroczne zwigzane ze Swietami Bozego Narodzenia, okre-
sem postu, Wielkanocy, zniw), a takze ballady, kotysanki, formy przyspiewkowe z tek-
stami starszymi i nowszymi, tak popularne w tym centralnym regionie. Rejestr liczy
kilkuset wykonawcow. W latach 70. XX w. na terenie Mazowsza dziatato jeszcze kil-
kadziesigt kapel o tradycyjnym repertuarze i skrzypkowie solisci, z ktérych znaczng
czes¢ zdagzylismy nagrac.

Kurpie to region (subregion Mazowsza), z ktérego gtdwnie pochodzg nagrania
tradycyjnych piesni. Rejestr obejmuje nagrania kilkudziesieciu wykonawcow, przede
wszystkim $piewakow w réznym wieku, solistow i zespotoéw Spiewaczych, wsréd kto-
rych ozdobg jest monograficzne nagranie Walerii Zarnochowej z Dabrow, $piewacz-
ki-czepsiarki, a takze poetki. Podczas dwoch kilkudniowych spotkan we wsi Dgbrowy
(w1975 r.iw 1976 r.) wySpiewata ona do mikrofonu niemal wszystkie piesni zwigzane
z obrzedem wesela, kotysanki, a takze kilkanascie tzw. piesni lesnych.

Nagrania wielkopolskich skrzypkéw i dudziarzy liczg kilka tysiecy minut i znalazto
sie tu kilkudziesieciu legendarnych wykonawcow, m.in.: Tomasz Sliwa, Antoni Krzy-
zoszczak, Szczepan Sadowski, Stanistaw Skrzypalik a takze Jozef Kabata, Franciszek
Munko, Franciszek Hirt i inni. W mniejszym stopniu reprezentowana jest muzyka wo-
kalna Wielkopolski, cho¢ w archiwum znajdujg sie wszystkie reprezentatywne gatunki
piesniowe — weselne, zniwne, balladowe, przysSpiewkowe, niektore w tak Swietnych
wykonaniach, jak np. Marii Majchrzakowej czy Marii Orlikowej z Szamotut. W realizaciji
tych nagran na zamoéwienie Radia warszawskiego pomagat éwczesny wspotpracownik
Radia Poznan, kompozytor i autor wielu audycji — Marian Obst (1911-1976).

Podhale to region moze najlepiej udokumentowany przez Polskie Radio, zaréwno
Zakopane, jego okolica, jak i miejscowosci potozone dalej: m.in. Poronin, Biaty Dunajec,
Bukowina Tatrzanska, Zgb. Nagrania liczg kilkanascie tysiecy minut, zwtaszcza muzyki
instrumentalnej — kapel i skrzypkow, dudziarzy, instrumentéw pasterskich, a takze $pie-
wu na gtosy i solo. Wsrdd tych nagran znajdujg sie zarbwno przedstawiciele najstarszej
generaciji, np. Wtadystaw Obrochta, Wtadystaw Zarycki, Stanistaw Jarzgbek-Chrapek,
Wiadystaw Trebunia-Tutka, Bolestaw Karpiel-Butecka, jak i muzycy mtodsi i najmtodsi,
ktérych na Podhalu jest obecnie kilkuset, a takze cate rody muzykanckie: Masniakow,
Karpielow, Lassakow, Trebuniow. Nagrania powstawaty przy okazji rejestracji kolejnych
edycji Miedzynarodowego Festiwalu Folkloru Ziem Goérskich a takze w domach mu-
zykdw czy zaaranzowanym studiu w zakopianskim kinie oraz w willi Atma — Muzeum
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Fot. 1. Autorka z Marianem Domanskim, Polskie Radio, 1983 r. Autor fotografii nieznany.

Karola Szymanowskiego. Muzyka na Podhalu jest zywa, a nagrania sg kontynuowane,
mimo licznych juz ptyt wydawanych lokalnie i znajdujgcych sie na rynku, a prezentuja-
cych gtownie atrakcyjny dla turystéw repertuar, w ktérym miesza sie tradycja z aranza-
cjami i kompozycjami w stylu nowoczesnym, niestety, na korzys¢ tej drugiej tendenciji.

Ziemia Rzeszowska jest znakomicie udokumentowana, zaréwno dzieki wtasnym
nagraniom RCKL dokonywanym w terenie lub podczas festiwali, jak i pracy redaktorow
Rozgtosni Rzeszowskiej Polskiego Radia — Jerzego Dyni (autora audycji Z mikrofonem
przez rzeszowskg wies) ijego nastepczyni Jolanty Danak-Gajdowej. Polskie Radio
zamawiato niejednokrotnie takie nagrania wtasnie u tych doskonale przygotowanych
merytorycznie osdb. Wielu jednak dokonat Marian Domanski (1927-1991), dyrygent,
kompozytor i redaktor, pracownik Redakcji Muzyki Ludowej, pasjonat muzyki ludowej,
ktérego roli dla utrwalenia w nagraniach szerokiego spektrum kultury ludowej nie spo-
s6b przeceni¢. W Archiwum Polskie Radia — Radiowego Centrum Kultury Ludowej ist-
nieje kilka tysiecy nagran z tego regionu, kapel i solistow Spiewakéw, zwtaszcza z re-
pertuarem piesni weselnych, koled i ballad.

Bogato reprezentowany jest zbiér nagran makroregionu Lubelskiego. Z tego re-
gionu pochodzit wtasnie Marian Domanski i jemu poswiecit najwiecej czasu i uwagi.
Zbiér nagran z Lubelszczyzny liczy kilkanascie tysiecy minut, wiele jest nagran mo-
nograficznych, zwtaszcza $piewaczek weselnych. Wsréd nich tak wazne i cenne jak
rejestracje: Anny Malcowej, Heleny Goliszek, Karoliny tagowskiej, Jozefy Pidek, Kry-
styny Plachowej, Stefanii Gadzinskiej, Marianny Gumieli, Anieli Gmoch, i wielu innych.



Zdazylismy z rejestracjg kapel, w tym tak znanych i o bogatym repertuarze jak kapela
Jozefa Sulowskiego, braci Bzdziuchow, Bednarzéw z Nowej Wsi, Dudkow ze Zdzitowic
— muzykantow dzi$ juz niezyjgcych. Lista jest diuga, i wcigz ro$nie mimo uptywu cza-
su, bowiem nagrania sg nadal dokonywane, cho¢ juz nie w tym wymiarze jak dawnie;.
Kazda z tych kapel posiada w radiowym archiwum po kilkadziesigt nagranych utworow.

Podobnie bogato reprezentowane sg regiony — Podlasie i Suwalszczyzna z nagra-
niami piesni obrzedowych i dorocznych, kotysanek, piesni rodzinnych, pogrzebowych
oraz z nielicznymi rejestracjami kapel i instrumentalistow. Regiony stabiej udokumento-
wane w zbiorach Polskiego Radia to: Kaszuby, Kujawy, Slask, Krakowskie — gtéwnie ze
wzgledu na $wiadomos¢, ze kultura ludowa tych regiondw znajdowata sie w centrum
uwagi i byta dokumentowana przez rozgtosnie regionalne na tych terenach. W Byd-
goszczy przez wiele lat nagrania wykonawcow muzyki tradycyjnej z Kujaw realizowata
Anna Jachnina®. Kujawski zbior w Polskim Radiu jest niepetny; nagrania byty dokony-
wane w pdznych latach 90. ubiegtego wieku przez Matgorzate Jedruch-Witodarczyk.

Powyzej opisane nagrania, reprezentujgce rézne regiony kraju, stanowig cenne uzu-
petnienie i kontynuacje dzieta podjetego we wspomnianej Akcji Zbierania Folkloru Mu-
zycznego. To wiasnie w poczgtkach lat 50. ekipy terenowe Akcji, niejednokrotnie po raz
pierwszy utrwalaty w nagraniach wyzej wymienionych wykonawcow, sposréd ktérych
wiekszo$¢ juz odeszta.

Duzg liczbe nagran zterenu cafego kraju Polskie Radio zawdziecza wieloletnie
wspotpracy z organizatorami Ogélnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu nad Wistg, gdzie od 1970 r. regularnie podczas kazdej edycji imprezy
organizowane jest quasi studio nagraniowe, w ktérym dokonuije sie nagran wszystkich
lub prawie wszystkich wykonawcow.

Poza nagraniami i dokumentacjg polskich wykonawcéw od wielu lat w centrum uwagi
dawnej Redakcji Muzyki Ludowej — Centrum Kultury Ludowej, znajdowata sie kultura
mniejszosci narodowych i etnicznych zamieszkujgcych w Polsce. Zbiory te nie sg moze
imponujace i wymagajg uzupetnienia, ale sg stale rozwijane i liczg juz kilkaset nagran pie-
$ni i muzyki instrumentalnej temkow, Bojkdw, Romow, polskich Litwinéw i Biatorusindw.
Z tych nagran powstaty dwie ptyty serii Muzyka Zrédet — Mnigjszosci etniczne cz.11 2.

W latach 90. ubiegtego wieku szczegding wage przywigzywalismy do dokonania
dokumentacji kultury ludowej Polakdw zamieszkatych poza Polskg: na czeskim Zaolziu,
na Litwie, Biatorusi, Ukrainie, w Rumunii, w Kazachstanie, Brazylii i Argentynie. W la-
tach 1992-1998 redaktorzy RCKL odbyli kilka wypraw etnograficzno-nagraniowych do
tych krajow. Daty one w efekcie okoto 1000 nagran (ponad 3 tys. minut) kazde, gtéwnie
repertuaru piesniowego, bo taki pozostat w pamieci wykonawcow. Na Wilehszczyznie
zostato nagranych 32 wykonawcow — Spiewakow i trzy zespoty Spiewacze oraz kilku
instrumentalistow. Byli to mieszkancy okolic Wilna, Solecznik, Turgieli, Trokéw, Niemen-
czyna i Kowna — w sumie 18 miejscowosci. Repertuar piesniowy to przede wszystkim

6 Jej ciekawe audycje sg obecnie dostepne na internetowym portalu Radia PiK (http://www.radiopik.
pl/78,0,kolberg-lubie, dostep: pazdziernik 2017).
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Fot. 2. Autorka z Anng Szotkowska podczas Ogdlnopolskiego Festiwalu Kapel i Spie-
wakow Ludowych w Kazimierzu n. Wistg, 2009 r. Fot. Janina Biegalska.

piesni balladowe, wielkanocne, weselne, historyczne, rodzinne. Trzytygodniowa wypra-
wa na Grodzienszczyzne przyniosta 1000 minut nagran piesni z 15 miejscowosci; na
Zytomierszczyznie — plon nieco skromniejszy, poniewaz i wykonawcéw tam nie znale-
ziono zbyt wielu, ale réwniez zarejestrowano okoto 800 minut piesni, mniej obrzedo-
wych, wiecej popularnych i patriotycznych czy historycznych. Kontynuacjg poszukiwan
folkloru Polakéw mieszkajacych na Zytomierszczyznie byta wyprawa do Kazachstanu,
poniewaz wiadnie tam wywozono mieszkancow Zytomierszczyzny podczas Il wojny
Swiatowej. Tam redaktorzy RCKL — Elzbieta Strzelecka i Piotr Kedziorek — zarejestrowali
260 piesni podobnych gatunkéw oraz nowszych, z watkami dotyczgcymi wspotczesne;
historii, opisujgcych przezycia przymusowych emigrantéw. Polacy na Zaolziu i ich piesni

sg reprezentowani przez 300 nagranych pozycji - rejestracje zostaty dokonane w 1993 .



przez Anne Szotkowska. Wyprawa na Bukowine Ukrainskg i Rumunskg w roku 1996
przyniosta nagrania autorstwa Anny Szewczuk-Czech i Piotra Kedziorka w liczbie 200
piesni gorali czadeckich. Sg wsrdd nich piesni weselne i pasterskie, a takze rodzinne.
Ostatnia z tych wypraw — do Brazylii i Argentyny sladem Polakéw tam zamieszkatych
— miata miejsce w roku 1987 i zostata dokonana przez dwie mtode redaktorki: Anne
Szewczuk-Czech i ElZbiete Strzeleckg. Byty to pierwsze przeprowadzone tam nagra-
nia, z ktérych wybrano materiat do serii ptytowej Muzyka Zrédet — Polacy w Brazylii
i Argentynie.

Do nagran w terenie zawsze podchodzimy kompleksowo. Wszystkie wyprawy i na-
grania muzyczne sg uzupetniane nagraniami stownymi — wywiadami dotyczgcymi m.in.
obrzedow, sylwetek wykonawcow, ich zyciorysdw, sposobu gry na instrumentach, bu-
dowy instrumentow, sktadéw kapel, magii i wierzen ludowych, stroju itp.

Obok tysiecy nagran muzykéw i $piewakoéw w Archiwum RCKL sg takze nagrania
poetéw ludowych, przedstawicieli tradycyjnych zawoddw: garncarzy, kowali, hafciarek
itp., a takze malarzy ludowych. Wiekszos¢ tych nagran, a jest to ok. 3 tysigce tasm,
zostata dokonana przez Mariana Domanskiego w latach 1973-1991 i jest skatalogo-
wana pod nazwg Archiwum Mariana Domarnskiego. Zbiér ten zawiera rozmowy z oko-
to tysigcem ludowych artystéw, sg tam probki gwary, opisy dawnego i wspodtczesne-
go wesela, informacje o instrumentach, tancach, obrzedach, dawnych muzykantach,
dawnych twércach ludowych, szczegdtach pracy garncarzy, kowali, hafciarek, tkaczek.
W nagraniach znajdziemy informacje o sposobie $piewu, sg tez bajki i gawedy, poezja.
Po Smierci Mariana Domanskiego w roku 1991 i po utworzeniu Radiowego Centrum
Kultury Ludowej zbidr ten jest nadal uzupetniany przez nastepne pokolenie redaktorow
radiowych.

W latach 90. ubiegtego stulecia i na poczagtku XXI wieku Radiowe Centrum Kul-
tury Ludowej, dzieki licznym dotacjom Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go, skoncentrowato sie na dokumentacji piesni religijnych w réznych regionach Polski,
a takze piesni i muzyki instrumentalnej w regionach, z ktérych nagran byto brak — na
Kaszubach, Kujawach i na Slasku.

W zbiorach radiowych znajdujg sie takze wybrane audycje dotyczgce muzyki trady-
cyjnej. Sa to tytuty z catej niemal historii dziatalno$ci antenowej Redakcji Muzyki Ludo-
wej i Radiowego Centrum Kultury Ludowej: Wies tariczy i spiewa — ciekawsze reportaze
terenowe, pojedyncze audycje Anny Szatasnej: Audycje z materiatow Instytutu Sztuki
PAN, nadawane na przefomie lat 60. i 70. ubiegtego wieku, Z bieszczadzkiej krainy.
Nalezy takze wspomnie¢, ze précz tematycznie wybranych reportazy sg w Archiwum
wybrane audycje z cykli: Z mikrofonem przez rzeszowskg wies, Spotkania z folklorem,
Z malowanej skrzyni czy cata seria audycji Muzyka odnaleziona (lata 1985- 1995), kt6-
rej autorami byli Maria Baliszewska i Andrzej Bienkowski.

W latach 90. XX w. RCKL rozpoczeto organizacje i nadawanie koncertow i festiwali,
ktore byty transmitowane badz retransmitowane na antenie; ich znaczna czes¢ zasilita
Archiwum Polskiego Radia. Dzieki dotacji Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego powstata seria koncertow na zywo Muzyczna scena tradycji, koncerty Muzyka
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Zrodet (podczas festiwalu Nowa Tradycja) — rejestrowanych w celach archiwizacji wy-
konan muzyki tradycyjnej przez wspodtczesnych ludowych muzykéw. Takich koncertow
odbyto sie kilkadziesigt i stanowig one wazng czes¢ archiwum — Swiadectwo zywotno-
Sci kultury ludowej.

Osobng czes¢ zbiorow radiowych stanowig nagrania polskiej muzyki folkowej, nur-
tu, ktory powstat i rozwingt sie po 1989 r., po odzyskaniu niepodlegtosci i czestszym
w zwigzku z tym faktem kontaktow mtodych muzykdw polskich z muzykami innych kra-
jow, w ktorych ten nurt powstat wczesniej. Polskie Radio i Radiowe Centrum Kultury
Ludowej staraty sie wspiera¢ ten ruch jako alternatywe dla gingcej muzyki tradycyjnej
wsi. W tym celu powstat tez festiwal Nowa Tradycja’ — wystepy uczestnikow festiwalu
sg rejestrowane, a nagrania te rbwniez zasilajg radiowg kolekcje archiwalng. Wybra-
ni i wybitni artysci ruchu folkowego, ktérych muzyka jest mocno osadzona w polskie;
tradycji ludowej, mieli okazje dokonywac¢ nagran studyjnych repertuaru sugerowanego
przez redakcje. Lista tych artystow-solistow i zespotow jest dtuga. Nagran tych i te
tematyki nie sposéb poming¢, gdyz stanowi ona wazng czesc kultury.

Jak zostato juz podkreslone w niniejszym tekscie, nagrania radiowe muzyki i kultury
ludowej zawsze byty dokonywane pod katem przydatnosci antenowej. To kryterium obo-
wigzuje nadal i wiekszos$¢ nagran trafia na antene do audycji. W latach 70. i 80. XX w.
byty to audycje liczne: w Programie Pierwszym pasmo o godz. 13.05 od poniedziatku
do pigtku (audycje: Wies tariczy i spiewa, Z mikrofonem przez rzeszowskg wies, Spo-
tkania z folklorem), audycja plebiscytowa w niedziele o godz. 13.30 Graj gracyku au-
torstwa Barbary Krasinskiej oraz liczne pasma w Programie Drugim, w ktérych jednak
nadawana byta przede wszystkim muzyka swiata, a w niedziele — audycja Z malowanej
skrzyni z muzykg polskg i prezentacjg zespotoéw wiejskich. Od roku 1977 co tydzien
w niedziele w Programie Pierwszym nadawana byta w godzinach rannych audycja Te-
resy tozinskiej pt. Kiermasz pod kogutkiem, ktora utrzymata sie na antenie do roku
20018, Audycja ta miata szerokg publiczno$¢ na wsi i ostatecznie zostata zlikwidowana
w roku 2015 (w latach 2001-2015 po nazwg Kiermasz byta przygotowywana przez
roznych autorow — redaktorow RCKL). W latach 80. powstata audycja Portrety tworcow
ludowych, w ktorej prezentowani byli artysci réznych dziedzin kultury ludowej. Przetrwa-
ta ona do lat 90. XX w. W Programie Drugim w godzinach 13.00-13.15 nadawany byt
takze Muzyczny atlas Polski — audycja nie byfa jednak archiwizowana.

Kazde kolejne dziesieciolecie, kazda zmiana ramowki radiowej oraz zmiany kadro-
we powodowaty i powodujg zmniejszanie sie obecnosci kultury ludowej na antenach
Polskiego Radia. Ta tendencja nasilita sie obecnie. Od dziesieciu lat muzyka tradycyjna
obecna jest tylko i wytacznie w Programie Drugim, w magazynie Zrédfa, nadawanym
do wrzesnia tego roku od poniedziatku do pigtku w godzinach. 12.00-13.00, a od 11
wrzesnia w godzinach 15.07-16.00. Losy audycji sg obecnie niepewne, podobnie jak
losy Radiowego Centrum Kultury Ludowej i jego dalsze dziatanie.

7 0d1998r.
8 Wobweczas to autorka audycji odeszta na emeryture.



3.0 ,KUCHNI” RADIOWEJ

Cho¢ technologia nagraniowa zmieniata sie w ostatnich latach — dzisiaj to techni-
ka cyfrowa — sama metoda rejestracji niewiele sie zmienita przez lata. Nagrania do-
konywane sg w réznych warunkach — w terenie u wykonawcy, w studiu i na licznych
festiwalach w improwizowanych studiach. Najwazniejszym miejscem rejestracii jest dla
nas Ogodlnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu nad Wista. Do
Kazimierza przyjezdza bowiem wielu wykonawcéw i wowczas tatwiej — ze wzgledow
logistycznych — jest nagra¢ ich w jednym miejscu, a nadto taniej, bo technika radiowa
jest kosztowna. W przesztosci wybranych wykonawcow zapraszano do studia w War-
szawie, ale tylko w wypadku, kiedy wykonawca byt znakomity, miat Swietng pamie¢ do
piesni czy utwordw instrumentalnych. Do wielu jezdzilismy jednak w teren, poniewaz
uwazalismy, ze w studiu $piewacy i kapele tracg walory naturalnego wykonania. Ce-
lem dokonywanych przez RCKL nagran jest prezentacja na antenie, audycje, promocja
kultury ludowej w Polskim Radiu publicznym. Sg one zarazem dokumentem polskiej
kultury ludowej, ktérego udostepnianie poprzez inne srodki przekazu jest takze niezwy-
kle wazne. RCKL wydato serie ptyt (dotowang przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego) pt. Muzyka zrodet. Z kolekcji muzyki ludowej Polskiego Radia. W serii
ukazaty sie dotychczas 32 ptyty: szesnascie z nich w uktadzie regionalnym (Mazowsze
cz. |'ill, Matopolska Potnocna, Podhale, Rzeszowskie i Pogorze, Beskidy, Krakowskie
i Tarnowskie, Suwalskie i Podlasie, Sieradzkie, Lubelskie, Kurpie, Kaszuby, Slask, Dolny
Slask, Wielkopolska, Kujawy), trzy wspomniane ptyty zawierajgce nagrania mniejszosci
narodowych i etnicznych, trzy sg z nagraniami Polakoéw poza granicami kraju (Kresy,
Polacy na Ukrainie, Polacy w Kazachstanie i Rumunii, oraz Polacy w Brazylii i Argen-
tynie), pie¢ ptyt tematycznych (Ballady, Koledy i pastoratki, Od narodzin do smierci,
Wokot dziecka, Ludowe piesni religiine) i cztery z cyklu Portrety (Anna Malec, Kapela
Metow, Kapela Stanistawa Klgjnasa i Kapela Sowow). Wszystkie krgzki sg zaopatrzone
w merytoryczny komentarz autoréw ptyt oraz zaproszonych do wspotpracy naukow-
cow — etnomuzykologéw, folklorystow. Na ptytach zostaty zamieszczone najciekaw-
sze wykonania piesni i muzyki instrumentalnej, dokonane w réznych latach przez wy-
bitnych wykonawcdw muzyki ludowej. Jest tam reprezentowana wiekszos$¢ gatunkow
piesni i muzyki instrumentalnej, typowych dla danego regionu. Jest to pierwsza edycja
Z polskg muzykg tradycyjng, pokazujgca cate spektrum polskiej muzyki tradycyjnej na
ptytach, catg naszg spuscizne narodowa. Seria Muzyka zrodet powstaje przy pomocy
finansowej Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Na podstawie zbioréw kul-
tury ludowej RCKL powstato takze kilka prac magisterskich w katedrach etnomuzyko-
logii Uniwersytetu Warszawskiego.

4. SPOSOB ZACHOWANIA NAGRAN | DOSTEP DO ZRODEL

Zbiory powstawaty na przestrzeni wielu lat. Najstarsze nagrania pochodzg z roku
1949, najnowsze z 2017 r. Nagrania najstarsze, rejestrowane na tasmie magnetycznej,
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zostaty poddane digitalizacji i oczyszczone. Przechowywane sg na trzech rodzajach
nosnikdw — 2 egzemplarze na tasmie magnetycznej, jeden na ptycie kompaktowej i je-
den w postaci pliku dzwiekowego. Od 2011 r. Archiwum korzysta z zaprojektowane;
specjalnie pod katem zadan jednostki Multimedialnej Radiowej Bazy Danych (MRBD),
ktora sktada sie z szeregu roznych aplikaciji, w tym recording managera, gromadzgcego
informacje o nagraniach oraz pliki dzwiekowe.

W Archiwum Polskiego Radia znajduje sie ponad 40 000 nagran muzyki ludowej
(ponad 30 000 nagran zostato juz zdigitalizowanych). Do tego zbioru — obok nagran
muzycznych (terenowych i studyjnych) oraz nagran zarejestrowanych podczas festiwa-
li — zaliczajg sie takze materiaty robocze, wywiady, zarchiwizowane audycje radiowe.
Nagrania z lat 90. ubiegtego wieku dodatkowo zachowywane sg takze na kasetach
cyfrowych DAT o niesprawdzonej trwatosci. Opis nagran dokonywany jest wedtug sys-
tematyki profesora Jerzego Bartminskiego w uktadzie gatunkowym, z licznymi informa-
cjami o wykonawcach, miejscu i dacie nagrania, autorach nagran, nosnikach oraz — co
niezwykle istotne dla kolekcji radiowej — prawach autorskich i producenckich. Opis ten
jest wprowadzany do systemu komputerowego Archiwum Polskiego Radia. Jest to sys-
tem wygodny w uzyciu, pozwalajgcy odnalez¢ bez trudu nie tylko nagranie, ale i okre-
Slony gatunek piesni czy muzyki instrumentalnej. Podobnie katalogowane sg wywiady
z rozméwcami. Zbiory RCKL sg aktualnie dostepne w waskim zakresie i w zasadzie tyl-
ko dla pracownikéw Polskiego Radia. Dla innych zainteresowanych istnieje mozliwos¢
uzyskania informacji oraz nagran (odptatnie), ale wytgcznie dla celdw niekomercyjnych,
np. naukowych. Powyzsze informacje dotyczg wytgcznie zbiorow RCKL znajdujgcych
sie w Archiwum Polskiego Radia i skatalogowanych wraz z wszelkimi mozliwymi infor-
macjami. Pominetam dorobek rozgtosni regionalnych, cho¢ — jak wspomniatam — mam
nadzieje, ze informacja o lokalnych radiowych zbiorach bedzie znajdowata sie juz nie-
dtugo w jednej sieci komputerowej i bedg one znane. Pewna czes¢ zbiordow, zwtaszcza
nagrania aktualne, znajduje sie poza archiwum (tzw. ,redaktorskie szafy”) , to nagrania
doraznie uzywane do celdw programowych. Sg nieuporzgdkowane, nieskatalogowane
i czesto nieopisane — czekajg na opracowanie i archiwizacje.

Konczac niniejszy tekst, pragne wyrazi¢ nadzieje, ze praca dokonana przez wiele lat
przez niewielkg grupe redaktorow radiowych (a zarazem pasjonatdéw) zostanie zacho-
wana i bedzie prezentowana zgodnie z jej przeznaczeniem — na antenie, a nagrania se-
tek ludowych artystéw, zgromadzone w Polskim Radiu, bedg dostepne dzieki antenie
radiowej i udostepniane nastepnym pokoleniom wykonawcodw i badaczy.



SUMMARY

Maria Baliszewska

COLLECTION OF FOLK CULTURE IN THE POLISH RADIO ARCHIVE

(IN THE HISTORIC-PROGRAMMATIC CONTEXT)

Polish Radio — the Radio Centre of Folk Culture in the last fifty years has gathered
a wide collection of recordings of Polish folk artists of various fields, especially musi-
cian-instrumentalists and singers. Such endeavor was a work of many people and three
generations of journalists. The recordings were made in various circumstances and
contexts and their goal was to be presented on air, that is popularization of traditional
music as well as its authors on broadcasts aired on two at first and after that on three
programs of Polish Radio. The subject of such broadcasts were authors of traditional
music — singers, instrumentalists and bands who were presented on air. For many years
they stated an unwanted group of the radio broadcast, as even though folk music in the
times of Polish People’s Republic was a part of propaganda, yet its preferred version
was music arranged, composed and performed by song and dance ensembles or even
radio orchestras, rather than the authentic one, in crudo. Bringing off such numerous
recordings of traditional music by such a small group of journalists was the result of their
passion and awareness of traditional music situation in the context of cultural changes
as well as passing by of the generation that grew up with this kind of music.
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Wojciech Barcikowski, Monika Mandau

Muzykanci, inwentarze i dokumentalisci
— polska muzyka ludowa

w Multimedialne] Radiowej Bazie
Danych

1. ARCHIWUM POLSKIEGO RADIA — CHARAKTERYSTYKA'

Zrédet obecnie funkcjonujacego Archiwum Polskiego Radia nalezy szukaé w radio-
wej fonotece dziatajgcej od poczagtku powstania Polskiego Radia w 1925 roku. Nieste-
ty, zbiory przedwojenne niemal w catosci ulegty zniszczeniu w czasie Il wojny $wiato-
wej. Zachowanie pewnej liczby nagran oryginalnych, dokumentujgcych przedwojenng
radiofonie, zawdzieczamy w duzej mierze heroizmowi pojedynczych jednostek, ktére
mimo duzego ryzyka postanowity ukry¢ bezcenne ptyty w obliczu przegranej Kampanii
Wrzesniowej. W Krakowie z budynku Radia niemal w ostatniej chwili wyniost je inzy-
nier Stanistaw Broniewski. W Warszawie ptyty dokumentujgce dziatalnos¢ rozgtosni we
wrzesniu 1939 r. podzielono na trzy zbiory, z ktdrych dwa ujrzaty Swiatto dzienne dopie-
ro wiele lat po wojnie (Kwiatkowski 1984; Drozdowski 1982).

Ponownie rozpoczeto kompletowanie fonoteki radiowej tuz po zakonczeniu Il woj-
ny $wiatowej, gromadzac: ptytoteke na potrzeby anten (ksztattowang gustem i wiedzg
wybitnych radiowych redaktoréw, takich jak Roman Jasinski i Jan Weber), rejestracje
biezgcej radiowej produkcji (audycje, stuchowiska, relacje z waznych wydarzen spo-
teczno-politycznych itp.), nagrania z imprez muzycznych (m.in. zapisy Konkursow Cho-
pinowskich, ale takze festiwale w Opolu i Sopocie czy festiwal Jazz Jamboree). Na
szczegoblng uwage zastugujg materiaty robocze do audycji historycznych, ktére zawie-
rajg niezmontowane relacje naocznych swiadkoéw historycznych wydarzen XX wieku,
co wazne: powstate niedtugo po opisywanych faktach (m.in. wspomnienia weteranéw
[l wojny $wiatowej zrealizowane 10-20 lat po jej zakonczeniu).

T Szerzej o zbiorach muzycznych Archiwum Polskiego Radia w tekscie W. Barcikowskiego i M. Boruckigj
(Barcikowski, Barucka 2015).
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Obecnie w radiowych zbiorach znajduje sie ponad milion nagran stownych i mu-
zycznych na roznych nosnikach dzwieku: tasmach, ptytach winylowych, kasetach
UMATIC, kasetach DAT, ptytach kompaktowych, plikach dzwiekowych. O specyfice ra-
diowej fonoteki stanowi to, ze nie jest zbiorem zamknietym — kazdego dnia wptywajg
bowiem z biezgcej produkcji programowej nowe pozycje. Dodatkowo Archiwum Pol-
skiego Radia stara sie pozyskiwa¢ nagrania innych producentow, ktére mogg wzboga-
ci¢ zbidr oparty przede wszystkim na produkgji Polskiego Radia. Na réznych zasadach
w Archiwum pojawity sie m.in. nagrania pochodzgce z Sekcji Polskiej BBC, Instytutu
Prymasowskiego czy Komisji Krajowej NSZZ ,Solidarnose¢”.

W strukturze organizacyjnej Archiwum Polskiego Radia znajdujg sie dziaty: Archi-
wum Akt, Biblioteka i Nutoteka, Dziat Realizacji, Konserwaciji i Digitalizacji, Dziat Fono-
teki i Redakcja Dokumentacii.

Informacje o nagraniach przechowywanych w Archiwum Polskiego Radia zgroma-
dzono w prowadzonych od lat 40. XX w. ksiegach inwentarzowych, katalogach kartko-
wych; funkcjonowato réwniez kilka komputerowych baz danych. Od 2011 r. Archiwum
korzysta z Multimedialnej Radiowej Bazy Danych (MRBD), zaprojektowanej specjalnie
pod katem zadan jednostki. Baza sktada sie z szeregu roznych aplikacji, w tym recor-
ding managera zawierajgcego informacje o nagraniach oraz pliki dzwiekowe.

2. POLSKA MUZYKA LUDOWA W ARCHIWUM POLSKIEGO RADIA

W Archiwum Polskiego Radia znajduje sie ponad 40 000 nagran muzyki ludowej (po-
nad 30 000 nagran zostato juz zdigitalizowanych?). Nagrania wraz z metadanymi zgro-
madzone sg w Multimedialnej Radiowej Bazie Danych. Do tego zbioru — obok nagran
muzycznych (terenowych i studyjnych) oraz nagran zarejestrowanych podczas festiwali
— zaliczamy materiaty robocze, wywiady, zarchiwizowane audycje radiowe (wsréd nich:
magazyn muzyki ludowej — Burczybas, Atlas kultury ludowej, Do tanca i do rozarica).

Poczatki pozyskiwania i emitowania autentycznej muzyki ludowej w Polskim Radiu
datujg sie na lata 50. XX w. Od wczesnych lat 70. bwczesna Redakcja Muzyki Ludowe;
prowadzita konsekwentng akcje gromadzenia nagran. W 1994 r. funkcje te przejeto
Radiowe Centrum Kultury Ludowej (RCKL). Nagrania pozyskiwano przede wszystkim
na festiwalach muzyki ludowej, koncertach, w czasie wyjazddw terenowych redakto-
row (w poczagtkowym okresie Mariana Domanskiego, Marii Baliszewskiej, Anny Szot-
kowskiej, a pézniej w ramach dziatalnosci RCKL), zapraszano tez muzykéw ludowych
do nagrywania w studiach Polskiego Radia. Szczegdlnie zastuzong dla kultury ludowe;j
postacig radiowg byt Marian Domanski. Przez 24 lata (od 1967 r. do $mierci w 1991 r.)
zwigzany byt z Redakcjg Muzyki Ludowej Polskiego Radia. Jego niestrudzonej dziatal-
nosci zawdzieczamy kilka tysiecy nagran muzykow ludowych: spiewakow, instrumenta-
listow i kapel. Rejestracje te posiadajg duzg wartos¢ jako zroédto naukowe, a ich wysoka
jakos¢ techniczna jest cenna przy emisji radiowe.

2 Stanna 2016 .



Do konca lat 60. XX w. na antenie Polskiego Radia dominowata gtéwnie muzyka lu-
dowa opracowana, ktérg wykonywaty kapele radiowe: np. Kapela Feliksa Dzierzanow-
skiego, Kapela Polskiego Radia (Zespot Ludowy Polskiego Radia) Jerzego Kotaczkow-
skiego, Chor Polskiego Radia w Warszawie pod kierunkiem Jerzego Kotaczkowskiego,
Orkiestra Mandolinistow todzkiej Rozgtosni Polskiego Radia pod kierunkiem Edwarda
Ciukszy.

Z koncem lat 60. i w latach 70. zaczeto docenia¢ antenowg wartos¢ autentycznej
muzyki tradycyjnej. Ogromne zastugi ma tym polu mieli Jadwiga i Marian Sobiescy,
ktorzy juz w latach 50. zainicjowali Akcje Zbierania Folkloru Muzycznego, przeprowa-
dzong przez dwczesny Panstwowy Instytut Sztuki we wspétpracy z Polskim Radiem.
Stworzono woéwczas imponujgcy zbidr nagran muzyki tradycyjnej z obszaru niemal ca-
tej Polski (dostepny w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN). Sobiescy bywali
czestymi gosémi na antenie Polskiego Radia. Ich dziatalno$¢ zainspirowata radiowcow,
ktorzy zaczeli gromadzi¢ autentyczne nagrania radiowe z myslg o ich emisji.

Najstarsze zachowane w Archiwum Polskiego Radia nagranie terenowe pochodzi
z 1952 r. (muzyka Kurpiowska), a pierwsze nagrania studyjne —z 1950 r. (zespot regio-
nalny z Gniewiecina w Kieleckiem oraz nagrania z Wielkopolski). Najstarsze nagrania
festiwalowe pochodzg z Festiwalu Polskiej Muzyki Ludowej w 1949 r. oraz z Ogoélno-
polskiego Przegladu Kapel i Spiewakow Ludowych w Kielcach w 1958 r. Festiwal Folk-
loru i Sztuki Ludowej w Ptocku nagrywany byt od 1969 r., natomiast Ogoélnopolski Festi-
wal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu jest nagrywany corocznie poczawszy
od trzeciej edycji Festiwalu w 1970 .

3. ZASADY UDOSTEPNIANIA NAGRAN ARCHIWALNYCH | INFORMACJI O NICH

Radiowe zasoby archiwalne sg dostepne w siedzibie Archiwum Polskiego Radia. Po
wczesniejszym zgtoszeniu wniosku, kierowanego do dyrektora jednostki pod adres: Al.
Niepodlegtosci 77/85 00-977 Warszawa lub pod adres elektroniczny archiwumpocz-
ta@polskieradio.pl, mozna bezptatnie na miejscu zapozna¢ sie z zawartoscig katalogu
oraz odstucha¢ zdigitalizowanych juz nagran. Wygranie materiatéw i dalsze ich wyko-
rzystanie wigze sie z kosztami technicznymi i optatami licencyjnymi.

Nagrania zapisane w Multimedialnej Radiowej Bazie Danych mozna wyszukiwac po
wszystkich polach opisu. Dostepne pola w wyszukiwaniu rozszerzonym to np.: Tytut
nagrania, Autor, Wykonawca, Data nagrania, Sygnatura (Il.1).

Po wpisaniu przyktadowej frazy w pole Tytut nagrania (np. popularnego incipitu
piesni: Co to za wesele) otrzymujemy widok rekordu muzycznego prezentujgcy dane
gtéwne nagrania (Il. 2). W tym miejscu mozemy odczyta¢ m.in. dane o dacie i miejscu
nagrania materiatu, czasie trwania rejestracji. Uzycie kolejnej zaktadki bazy Gatunki (1.
3) umozliwia nam uzyskanie informacji o klasyfikacji gatunkowej nagranego utworu (np.
piesn), sposobie wykonania (np. wykonanie wokalno-instrumentalne) i klasyfikacji ra-
diowej (muzyka ludowa) oraz jezyku nagranego utworu. Informacje zawarte w zaktadce
Nosnik (Il. 4) stuzg gtdwnie archiwistom i pomagajg przy lokalizacji danego nagrania
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w formie analogowej i/lub cyfrowej w Archiwum. W przypadku muzyki tradycyjnej pola
zwigzane z autorstwem tekstu i muzyki pozostajg zwykle wypetniane standardowymi
hastami: ,tekst ludowy”, ,muzyka tradycyjna” (Il. 5). Istotne informacje zawiera zaktad-
ka Wykonawcy/Uczestnicy nagrania (ll. 6) prezentujgca dane dotyczgce wykonawcow
nagrania — zarbwno zespotow (nazwa zespotu, kapeli) jak iich cztonkéw — muzykow
i Spiewakoéw oraz solistow-instrumentalistow, a takze funkcje, w jakich wystepujg w na-
graniu. Szczegodtowe dane (np. date i miejsce urodzenia, narodowos¢, miejsce zamiesz-
kania danego muzyka czy $piewaka) przyblizajg zaktadki biograficzne dotyczace wy-
konawcéw (Il. 7 i 8). Z punktu widzenia dokumentacji radiowej bardzo istotne sg dane
dotyczgce wydarzenia, podczas ktérego dokonano nagrania (daty krancowe i miejsce
koncertu, festiwalu). Odpowiednio zaprojektowana struktura bazy pozwala kojarzy¢
zasygnaturowane nagrane utwory z danym wydarzeniem — w ten sposob uzytkownik
moze wyswietli¢ liste nagran dokonanych w ramach okreslonego wydarzenia, a takze
otrzymuje informacje o autorze rejestracji dzwiekowej (Il. 9 i 10). Poniewaz nagrania
radiowe realizowane sg zasadniczo w celu prezentacji antenowej, w bazie muszg zna-
lez¢ sie rowniez informacje formalnoprawne (Il. 11) okreslajgce umowy z wykonawcami
lub organizatorami wydarzen, w ramach ktérych dokonywano rejestracii.
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Il. 1: Dostepne pola w wyszukiwaniu rozszerzonym w Multimedialnej Radiowej Bazie
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Il. 2: Przyktadowy rekord muzyczny w Multimedialnej Radiowej Bazie Danych prezen-
tujgcy dane gtéwne nagrania.
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Il. 3: Przyktadowy rekord muzyczny w Multimedialnej Radiowej Bazie Danych prezen-
tujgey klasyfikacje gatunkéw muzycznych i radiowych oraz jezyk w jakim utwor zostat
wykonany.
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Il. 4: Przykfadowy rekord muzyczny w Multimedialnej Radiowej Bazie Danych prezen-
tujgcy dane nosnika.
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Il. 5: Przyktadowy rekord muzyczny w Multimedialnej Radiowej Bazie Danych prezen-
tujgcy opis ogdiny dzieta muzycznego.
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Il. 6: Przykfadowy rekord muzyczny w Multimedialnej Radiowej Bazie Danych prezen-
tujgcy dane dotyczgce wykonawcdw nagrania.



Il. 7 i 8: Przyktadowe rekordy muzyczne w Multimedialnej Radiowej Bazie Danych pre- 69
zentujgce zaktadki biograficzne dotyczace wykonawcow.
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Il. 9: Przykfadowy rekord muzyczny w Multimedialnej Radiowej Bazie Danych prezen-
tujgcy dane wydarzenia (koncert, festiwal) z ktdrego pochodzi nagranie.
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<B. Ogélnopolski Festiwal Kapel i Spiewakiw Ludcwych - Kazimierz 1974
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II. 10: Przyktadowy rekord muzyczny w Multimedialnej Radiowej Bazie Danych prezen-
tujgcy szczegdtowe dane wydarzenia (koncert, festiwal) z ktérego pochodzi nagranie.

II. 11: Przyktadowy rekord muzyczny w Multimedialnej Radiowej Bazie Danych prezen-
tujgcy dane formalnoprawne nagrania.



SUMMARY

Wojciech Barcikowski, Monika Mandau

MUSICIANS, INVENTORIES AND DOCUMENTARIANS - POLISH FOLK MUSIC IN
RADIO MULTIMEDIA DATABASE.

The roots of today’s Polish Radio Archive [Archiwum Polskiego Radia] reach Radio
Sound Library, which functioned from the very beginning of Polish Radio in 1925.
Unfortunately almost all pre-war collections were lost as a consequence of World War
Il. Recollecting of the library started right after the war. Actual radio collection consists
of over one million of spoken word and musical recordings preserved on different types
of sound storage mediums, including over 40 000 recordings of folk music (more than
30 000 of them have already been digitalized). Information about recordings collected
in Polish Radio Archive is gathered in inventory books and card catalogues kept since
1940s; several digital databases have been created. Since 2011 the Archive works on
Multimedia Radio Database [MRBD - Multimedialna Radiowa Baza Danych] specially
designed for its tasks. Recordings in MRBD could be searched by all units of description.
Polish Radio started searching and transmitting authentic folk music in 1950s. At first
it was folk music arranged and performed by radio bands that prevailed in the ether.
By the end of 1960s and during the following decade the value of authentic traditional
music was noticed, contemporary Folk Music Section started consonant campaign of
collecting the recordings. In 1994 that function was entrusted to the Polish Radio Folk
Culture Centre [Radiowe Centrum Kultury Ludowej].
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Paulina Ksigzek

Projekt Polska muzyka tradycyjna
— dziedzictwo fonograficzne. Stan
aktualny, zachowanie, udostepnianie

1. POCZATKI FONOGRAFII | JEJ ZASTOSOWANIE W BADANIACH MUZYKI TRADYCYJNEJ

W 1877 r. po obu stronach oceanu jednoczenie i niezaleznie od siebie przeprowadzono istot-
ne doswiadczenia: 18 kwietnia we Francji Charles Cros opisat zasade urzgdzenia zapisu-
jacego i odczytujgcego dzwieki mowy, 5 grudnia byt on dyskutowany na posiedzeniu Fran-
cuskiej Akademii Nauk, ale dzien pozniej w swym laboratorium w Menlo Park w stanie New
Jersey w Stanach Zjednoczonych genialny Thomas Alva Edison [...] zapisat [na fonografie
wiasnej konstrukcji — PK.] i odtworzyt wierszyk Mary had a little lamb, ktoéry w tym momencie
przeszedt do historii. 19 lutego 1878 zostat wydany patent na aparat stuzgcy nie tylko do
nagrywania, ale i do odtwarzania — zwany fonografem i Edison zostat uznany za ojca nowe;j
dziedziny naszej kultury — fonografii (Janczewska-Sotomko 2010: 1).

W tekscie odnoszgceym sie do fonografii nie sposdb nie przypomniec okolicznosci wy-

nalezienia aparatu rejestrujgcego i odtwarzajgcego dzwiek. Tym bardziej, iz w biezgcym
roku mija kolejna okragta, sto czterdziesta, rocznica wynalezienia fonografu. Potrzeba
zachowania gtosu, dzwieku towarzyszyta cztowiekowi od bardzo dawna. Z wielorakich
przyczyn. Z perspektywy wspotczesnej etnomuzykologii patrzymy wstecz na ,metode
ofdwkowg” zastosowang przez Oskara Kolberga i zastanawiamy sie, ,co by byto gdyby
dysponowat wtedy fonografem?”. Sam wynalazek fonografu jest odpowiedzig na po-
wyzsze pytanie postawione przez Jacka Jackowskiego w jego ksigzce pt. Zachowac
dawne nagrania. Zarys historii dokumentacji fonograficznej i filmowej polskich tradycji
muzycznych i tanecznych, cz. 1 (Jackowski 2014b)’. W dobie wielu nowosci technolo-

Cytowane pytanie to tytut podrozdziatu 1.2 w przywotywanej publikacii.
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gicznych, dyspozycyjnosci sprzetow, dzieki ktérym w kazdej chwili mozemy nagra¢ to,
czego w danym momencie potrzebujemy do badan czy analiz, tatwo dzis wartosciowac,
a nawet negatywnie oceniaC¢ dorobek tytanicznej pracy XIX-wiecznego zbieracza pol-
skiego folkloru. Jednak majgc Swiadomosc¢ realidw epoki, w ktdrej pracowat, a zarazem
ogromu pracy jakg wykonat, pozostaje nam tylko chyli¢ przed nim czota. Historia fono-
grafu oraz czas dziatalnosci polskiego etnografa sg w pewnym sensie ze sobg zbiez-
ne, gdyz era tzw. ,metody otbwkowej” dla etnografii muzycznej konczy sie (oczywiscie
umownie) z 1890 rokiem — gdy Jesse Walter Fewkes wykorzystat go po raz pierwszy
w badaniach terenowych (Fewkes 1890; 1891). Ten istotny dla dokumentacji tradycii
muzycznych (jeszcze nieeuropejskich) rok byt jednoczesnie rokiem smierci Oskara Kol-
berga. Dzi$ warto sie zastanowic, jakie korzysci przyniost ten wynalazek i co tak napraw-
de jeszcze przed nami, jesli chodzi o zachowanie dziedzictwa fonograficznego.

Skromna przedwojenna dokumentacja fonograficzna polskiego folkloru jest skut-
kiem trudnej historii kraju, ktory w dobie rodzacej sie ,ery fonicznej” nie istniat na ma-
pie dwczesnej Europy. Pierwsze, nieliczne dokumentacje datujemy na poczgtek XX w.
W 1904 r. Roman Zawilinski, slawista, etnograf, filolog, zatozyciel i redaktor miesiecz-
nika ,Poradnik Jezykowy”, jako pierwszy dokonat rejestraciji fonograficznej polskiego
folkloru (Jackowski 2014b: 46-47). Dwa lata pézniej na tym samym terenie spiewy i mu-
zyke instrumentalng rejestrowat Willy Blossfeld. Z jego listobw wynika, jak sceptycznie
mieszkancy podhalanskich terendw traktowali fonograf — urzadzenie nieznane i tajem-
nicze?. 14 watkow zarejestrowanych przez Blossfelda zachowato sie w Museum flir
Vélkerkunde w Lipsku (Jackowski 2014b: 53-58). Innym zbiorem zachowanym poza
granicami Polski jest kolekcja o nazwie ,Schmidt Schlesien 1913” przechowywana
w Berliner Phonogramm-Archiv. Na nagraniach sporzadzonych przez Paula Schmid-
ta znajduja sie pierwsze znane nam rejestracje folkloru muzycznego Gornego Slaska
(Jackowski 2014b: 59-66).

Systematyczne utrwalanie folkloru w nagraniach dzwiekowych rozpoczeto sie do-
piero w okresie miedzywojennym — po odzyskaniu niepodlegtosci. Hotd trzeba tu oddac
Adolfowi Chybinskiemu — wszechstronnemu muzykologowi, ktéry podkreslat koniecz-
nos¢ zbierania i opracowywania polskiego folkloru muzycznego w nagraniach dzwie-
kowych. Zapewne to wtasnie Chybinski miat wptyw na urzeczywistnienie inicjatywy
systematycznej fonograficznej dokumentacji folkloru Podhala dokonanej przez Juliu-
sza Zborowskiego w latach 1913-1914. Dziataniom tym towarzyszyt projekt stworze-
nia pierwszego ,laboratorium fonograficznego”, ktory to pomyst powstat pod wptywem
kontaktéw z Bronistawem Pitsudskim (Jackowski 2014b: 66-89). Niestety nie zostat do
konca zrealizowany z powodu wybuchu | wojny Swiatowe;.

Kamieniem milowym byto powstanie w Poznaniu Regionalnego Archiwum Fono-
graficznego (RAF). Instytucja zostata zatozona w 1930 r. z inicjatywy tucjana Kamien-
skiego. Kolejne archiwum — Centralne Archiwum Fonograficzne (CAF) w Warszawie

2 Taka postawa diugo bedzie panowa¢ w wiekszosci polskich wsi. Badacze wielokrotnie bedg mieli probb
lemy z przekonaniem swoich informatoroéw o ,nieszkodliwosci” urzgdzenia.



— zostato utworzone w 1934 r. Zardbwno zbiory RAF jak i CAF ucierpiaty podczas wojny:
zostaty zniszczone (w przypadku CAF) i, w najlepszym przypadku, zaginione, jesli cho-
dzi o zbidr poznanski. Niewielka cze$¢ nagran RAF zachowata sie w Berlinie w postaci
kopii — odlewow galwanicznych (Jackowski 2014b: 90-110). Jak pisze Jacek Jackow-
ski, oceniajgc zniszczony i zaginiony miedzywojenny dorobek fonograficzny:

[...] Utracilismy ogromne dziedzictwo kulturowe w postaci unikatowych rejestracji muzyki wy-
konywanej przez $piewakow i muzykantow, do ktérych zapewne docierat Oskar Kolberg”
(Jackowski 2014b: 109).

Po wojnie podjeto préby odbudowania zbioréw. W Poznaniu w 1945 r. powstato
ZAF — Zachodnie Archiwum Fonograficzne zatozone przez Mariana Sobieskiego i Ta-
deusza Wrotkowskiego. Nastepny byt Panstwowy Instytut Badania Sztuki Ludowej
z Sekcjg Muzyki, prowadzong réwniez przez Mariana Sobieskiego. Projektem, ktory
miat spetni¢ i kontynuowac idee polskiego archiwum fonograficznego oraz misje wspo-
mnianych wyzej placowek dziatajgcych w miedzywojniu ituz po zakonczeniu wojny,
byta Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego (AZFM) zorganizowana w latach 1950-
1954 przez Panstwowy Instytut Sztuki we wspotpracy z Polskim Radiem. Nagrania te,
w ilosci ok. 46 tysiecy piesni i melodii, stanowig podstawe Zbioréw Fonograficznych
Instytutu Sztuki PAN — najwiekszej i najstarszej w kraju kolekcji nagran muzyki tradycyj-
nej, ktéra od chwili swego zaistnienia (pod szyldem ZAF) w 1945 r. jest systematycznie
powiekszana. Tematem niniejszego artykutu jest przedstawienie projektu realizowane-
go w Zbiorach Fonograficznych ISPAN przez ostatnie trzy lata, ktérego celem, procz
powiekszania zasobow kolekgji, jest zespolenie (agregacja) podobnych, mniejszych
kolekgji krajowych w jednym cyfrowym repozytorium.

2. POLSKA MUZYKA TRADYCYJNA — DZIEDZICTWO FONOGRAFICZNE. STAN AKTUAL-
NY, ZACHOWANIE, UDOSTEPNIANIE — IDEA, CEL, REALIZACJA

Jako pierwszy, ,zerowy” etap projektu mozna wskaza¢ pomyst, ktory zrodzit sie
w roku Oskara Kolberga (2014)3, a Scislej rzecz ujmujgc, chodzi o powrdt do pewnej
historycznej idei. Jak wspomniano wyzej, w okresie miedzywojennym powstaty pierw-
sze archiwa dokumentujgce w sposédb planowy i systematyczny polskie tradycje mu-
zyczne. Jedno z nich — warszawskie Centralne Archiwum Fonograficzne — juz w swej
nazwie zawarto idee objecia dokumentacjg obszaréw niemal catej dwczesnej Drugie;
Rzeczypospolitej*. W praktyce CAF realizowato swoj plan nawigzujgc wspodtprace

3 Rok 2014 zostat ogtoszony ,Rokiem Oskara Kolberga” ze wzgledu na obchodzong wtedy 200. rocznice
urodzin polskiego etnografa. Bardziej szczegétowo inicjatywy zwigzane z obchodzong rocznicg opisuje
Filip Lech w tekscie pt. Kultura ludowa zyje i bedzie digitalizowana, zrédto: http://culture.pl/pl/artykul/
kultura-ludowa-zyje-i-bedzie-digitalizowana (dostep: pazdziernik 2017).

4 Zwiaszcza centralnej i wschodniej czesci kraju, dokumentacje na zachodzie prowadzito bowiem rzetelnie
poznanskie Regionalne Archiwum Fonograficzne.
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z badaczami, muzykologami, nauczycielami, organistami, duchownymi, regionalistami,
ktorzy po przeszkoleniu, przy pomocy wypozyczonych aparatéw Edisona, dokonywali
nagran w mniej lub bardziej odlegtych zakgtkach kraju (Dahlig 1993; Jackowski 2014b:
176-196). Nagrania te deponowano w centralnej placéwce w stolicy, w regionach po-
zostawiano kopie. Podkresimy, iz juz wczesniej wspomniany Juliusz Zborowski naszki-
cowat plan ogoélnopolskiej akcji ,zbierania na fonograf” tradycyjnego muzycznego re-
pertuaru (Jackowski 2014b: 182). W obliczu zniszczeh wojennych w 1945 r. powrdcita
kwestia natychmiastowego podjecia badan i dokumentaciji, a w wyniku przeprowadzo-
nej w pierwszej potowie lat 50. ubiegtego wieku ogdinopolskiej Akcji Zbierania Folklo-
ru Muzycznego z nawigzkg odbudowano straty wojenne (Jackowski 2014b: 125). Po
zakonczeniu Akcji dokumentacje terenowg dla Instytutu Sztuki prowadzono w ramach
licznych obozéw studenckich oraz podczas prac indywidualnych lub zespotowych po-
szczegolnych badaczy. Druga potowa XX w. to takze — dzieki rozwojowi i coraz wiekszej
dostepnosci technologii nagraniowej — poczatek i rozwdj wielu mniejszych archiwéw
i kolekgji, powstajgcych w instytucjach naukowych (katedry i zaktady muzykologii, et-
nologii, etnografii), przy muzeach, domach kultury a takze z inicjatywy indywidualnych
zbieraczy-amatorow. Rowniez archiwa rozgtosni radiowych z czasem coraz bardziej
sktaniaty sie do utrwalania folkloru autentycznego, niestylizowanego. W latach 80. ubie-
gtego wieku przeprowadzono w ramach prac w Archiwum Fonograficznym im. Mariana
Sobieskiego (aktualnie Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki PAN) pierwszg kwerende,
podczas ktérej zebrano informacje o kolekcjach nagraniowych istniejgcych przy réz-
nych placéwkach (Lesien-Ptachecka 1984; 1985). Te kwerendg, jak rowniez koniecz-
nos¢ przeprowadzenia nowych badan i wstepne ich wyniki przypomniat i przedstawit
Jacek Jackowski podczas konferencji podsumowujgcej Rok Kolberga w Radziejowi-
cach® a takze na konferencji zorganizowanej przez Instytut Muzyki i Tanca oraz Biblio-
teke Narodowsg, podczas prezentacji Raportu o stanie tradycyjnej kultury muzycznej,
zawierajgcego m.in. podsumowanie wnioskow i obserwaciji w dziedzinie zasobu i do-
stepnosci archiwéw nagran polskiej muzyki tradycyjnej. Jackowski doszedt do wnio-
sku, ze zbiordw rozproszonych po réznych czesciach kraju, a ktére warte sg naszej
uwagi, jest wiele (zarowno indywidualnych, jak i wiasnosci instytuciji), jednak warunki ich
przechowywania nie zawsze sg odpowiednie, a zachowany repertuar nie jest dostepny
szerszemu odbiorcy. Stgd wynika potrzeba utworzenia centralnego archiwum-repozy-
torium (Jackowski 2014a).

Rok 2014 pozwolit zatem na wstepng analize aktualnego stanu i zasobu archiwow,
zbioréw i kolekeji, w ktérych zgromadzono dokumenty fonograficzne i audiowizualne
dokumentujgce polskie tradycje muzyczne, a takze na sformutowanie potrzeb i per-
spektyw, zwtaszcza w zakresie opracowania katalogu tych zasobodw, udostepnienia in-
formacji o nich a takze uwidocznienia samych dokumentéw fonograficznych w jednym

5 26 listopad 2014. Radziejowice. Konferencja zorganizowana przez Instytut Muzyki i Tanca pt. Rok Kol-
berga — i co dalej? (Jackowski wspdlnie z Agatg Kwiecinskg z Narodowego Instytutu Audiowizualnego
i Polskiego Radia poprowadzili podczas konferenciji panel dyskusyjny pt. Zrédfa i ludzie — Dokumentacja,
sie¢ — Po co promowac archiwa?).



centralnym repozytorium cyfrowym. Idea Centralnego Archiwum Fonograficznego dla
nagran muzyki tradycyjnej powroécita zatem po niemal wieku i stata sie punktem wyj-
Scia do dziatan prowadzonych w kolejnych latach w ramach projektu autorstwa Jacka
Jackowskiego pt. Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne. Stan aktual-
ny, zachowanie, udostepnianie, realizowanego w Zbiorach Fonograficznych Instytutu
Sztuki PAN od 2015 r. (aktualnie, w grudniu 2017 r. kohczy sie trzeci etap realizacii
tego projektu). Podstawowymi zatozeniami sg nastepujgce obszary dziatan: praca
w kierunku centralizacji, weryfikacji i komplementaciji informacji, opisanie zasobu przy
zastosowaniu ustandaryzowanej metody a takze udostepnianie nagran (danych) oraz
informacji 0 nagraniach (metadanych) i stworzenie jednego centralnego archiwum-re-
pozytorium, dostepnego on-line aktualnie pod adresem http://cadis.ispan.pl/. Nagra-
nia i dane o nich sg prezentowane przy pomocy aplikacji zaprojektowanej dla Zbioréw
Fonograficznych, ktéra w ramach realizacji omawianego projektu byta rozbudowywa-
na, a obecnie trwajg prace nad tworzeniem jej nowej wersji®. Z kazdg instytucjg bgdz
0sobg prywatng, deponujgcg tymczasowo nagrania bgdz przekazujgcg je do Zbiordw
w celu przeprowadzenia prac zwigzanych z projektem, Instytut Sztuki PAN podpisuje
stosowng umowe. Od 2015 r. projekt otrzymuje dofinansowanie z Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu Dziedzictwo kulturowe — Kultura lu-
dowa i tradycyjna, a beneficientem posredniczacym miedzy podmiotem finansujgcym
a wykonawcg i administratorem repozytorium jest Stowarzyszenie Liber Pro Arte.

W ramach ,zerowego” i pierwszego etapdw projektu realizowanych w latach
20147-20158 zdigitalizowano (zarébwno nagrania, jak i wszelkg dostepng dokumenta-
cje do nagran; wykonano takze dokumentacje fotograficzng stanu no$nikow archiwal-
nych, dokonano ich konserwacji i archiwizacji) i opracowano catosciowo lub czesciowo
12 fonograficznych zespotdw archiwalnych z nastepujgcych instytucii lub z kolekcji pry-
watnych wtascicieli:

Etap ,0™

1. Muzeum Potudniowego Podlasia w Biatej Podlaskiej. Archiwum Nagran Dziatu
Etnografii — 54 kaset magnetofonowych z nagraniami folkloru muzycznego potudniowe;
czedci regionu®

6 W ramach projektu prowadzone sg takze prace modernizacyjne repozytorium i aplikaciji, ktora w 2018 r.
bedzie dostepna w nowej formie i pod nowym adresem.

7 Dziatania prowadzone w 2014 r. byty finansowane przez Instytut Muzyki i Tanca oraz Ministerstwo Kultuu
ry i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu Kolberg 2014 — Promesa.

8 O projekcie: http://www.ispan.pl/pl/zbiory/zbiory-fonograficzne/projekty/polska-muzyka-ludowa-dziedzice
two-fonograficzne.-stan-aktualny-zachowanie-udostepnianie.-etap-i (dostep: pazdziernik 2017).

9 Digitalizacja i opracowanie zasobéw nagraniowych pozyskanych w czasie badan terenowych w latach
1979 — 1996, zawierajgcych ponad 800 piesni i przyspiewek z terenu powiatow bialskiego, parczew-
skiego, wtodawskiego, radzynskiego wojewodztwa lubelskiego, zostaty sfinansowane w ramach projek-
tu Ustyszec tradycje. Badzmy jak Oskar Kolberg!, realizowanego przez Muzeum w ramach obchodow
Roku Kolberga w 2014 r. Zadanie zostato wykonane przez Zbiory Fonograficzne ISPAN. Zdigitalizowane
nagrania oraz metadane sg prezentowane w repozytorium (aktualny adres: http://cadis.ispan.pl/, do-
step: pazdziernik 2017). Wybor poprzez kategorie wyszukiwania Archiwum po wpisaniu nazwy: Mu-
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Fot. 1. Watki woskowe ze zbiorow Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chatubinskiego
w Zakopanem. Fot. Jacek Jackowski, 2009.

2. Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem. Archiwum

— 48 watkéw fonograficznych Edisona z nagraniami spiewow i muzyki podhalanskiej
z lat 1913-191410

zeum Potudniowego Podlasia w Biatej Podlaskiej lub przez kategorie Sygnatura po wpisaniu akronimu:

MPdP. Wiecej o projekcie i zadaniu na stronach: http://muzeumbiala.pl/3882 (dostep: pazdziernik 2017);
oraz w Raporcie z obchodow Roku Oskara Kolberga na str. 138-139:  http://www.kolberg2014.org.pl/
uploads/files/290_Raport-Rok-Kolberga-2014-pdf.pdf, dostep: pazdziernik 2017). Za digitalizacje i opra-
cowanie zasobdw Muzeum prowadzong w Instytucie Sztuki PAN byty odpowiedzialne: Teresa Nowak,
Barbara Sniezek i Anna Walkowiak.

Digitalizacja i opracowanie zasobdw zostaty sfinansowane w ramach projektu Ochrona i popularyzacja
pierwszych nagran dzwiekowych muzyki podhalanskiej, realizowanego przez Muzeum w ramach progra-
mu operacyjnego Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Dziedzictwo kulturowe — Kultura ludowa
i tradycyjna. Zadanie zostato wykonane przez Jacka Jackowskiego, inz. Franza Lechleitnera oraz pra-
cownikéw Zbioréw Fonograficznych ISPAN. Wybdr nagran w repozytorium poprzez kategorie wyszuki-
wania Archiwum po wpisaniu nazwy: Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem.
Archiwum lub przez kategorie Sygnatura po wpisaniu akronimu: MTatrZak. Wiecej o projekcie i zadaniu:
http://www.ispan.pl/pl/zbiory/zbiory-fonograficzne/projekty/ochrona-i-popularyzacja-pierwszych-nagran-
dzwiekowych-muzyki-podhalanskiej, dostep: pazdziernik 2017. Efektem projektu jest rowniez ptyta CD
pt. ,Rozpoczat tedy fonograf zbieranie melodii podhalanskich...” Pierwsze nagrania muzyki tradycyjnej
na Podhalu, seria: The Oldest Sound Documents of Polish Traditional Music vol. 1, autorzy: Aleksandra
Szurmiak-Bogucka, Jacek Jackowski, wydawca: Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chatubinskiego
w Zakopanem i Instytut Sztuki PAN, 2015 .



Etap I
Digitalizacja i opracowanie zasobow zostaty przeprowadzone i sfinansowane w ra-

mach projektu Polska muzyka tradycyjna - dziedzictwo fonograficzne:

3. Muzeum Etnograficzne im. F. Kotuli w Rzeszowie. Oddziat Muzeum Okrego-
wego w Rzeszowie — 46 archiwalnych tasm magnetycznych szpulowych z nagraniami
dokumentalnymi zarejestrowanymi przez Franciszka Kotule oraz pracownikow i wspot-
pracownikow Muzeum''. To ponad 2200 utworéw nagranych na 46 tasmach (w wiek-
szosci dwusladowych). W ramach trzeciego etapu projektu kontynuowane sg prace
nad dalszg czescig zbiorow Muzeum: kolejne 28 tasm, na ktérych znajduje sie ok.1200
utworéw a takze kolekcja tasm filmowych (8 mm)

4. Muzeum Regionalne w Woli Osowinskiej — 20 tasm magnetycznych szpulo-
wych z dokumentalnymi nagraniami terenowymi Wactawa Tuwalskiego z terenéw Po-
tudniowego Podlasia'?

5. Nagrania z obozoéw naukowych Uniwersytetu todzkiego, zapewne'® Katedry
Etnografii (towickie, Podkarpacie) z Fonoteki Akademii Muzycznej w todzi — 4 tasmy
magnetyczne szpulowe

6. Kolekcja nagran Wandy Ksiezopolskiej — 20 kaset magnetofonowych z nagra-
niami terenowymi autorstwa Wandy Ksiezopolskiej, dokonanymi na Wschodnim Ma-
zowszu'4. Warto podkresli¢, iz wybrane nagrania Wandy Ksiezopolskiej byty digitalizo-
wane i opracowywane w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN juz w 2009 r.
w ramach prac nad publikacjg ptytowa — zatgcznikiem do monografii Zespotu Spiewa-
czego z Rudzienka (Ksiezopolska 2009). W ramach trzeciego etapu projektu kontynu-
owane sg prace nad dalszg czescig tej kolekcii.

T Wybor nagran w repozytorium poprzez kategorie wyszukiwania Archiwum po wpisaniu petnej nazwy
instytucji lub przez kategorie Sygnatura po wpisaniu akronimu: MEtnRzesz. Szczegodtowy opis kolekcji
znajdzie Czytelnik w dwoch tekstach zamieszczonych w niniejszym wydawnictwie autorstwa Elzbiety
Dudek-Mtynarskiej i Emilii Jakubiec-Lis. Za digitalizacje zasobow Muzeum prowadzong w Instytucie
Sztuki PAN byty odpowiedzialne Kaja Macko-Gieszcz i Barbara Sniezek, a obecnie nagrania sg opraco-
wywane przez Magdalene Dabek.

2 Wybor nagran w repozytorium poprzez kategorie wyszukiwania Archiwum po wpisaniu petnej nazwy
instytucji lub przez kategorie Sygnatura po wpisaniu akronimu: MRegWOs. Szczegodtowy opis kolekcii
znajdzie Czytelnik w tekscie zamieszczonym w niniejszym wydawnictwie autorstwa Eweliny Grygier, kto-
ra byta odpowiedzialna za digitalizacje i opracowanie zasobdw Muzeum prowadzong w Instytucie Sztu-
ki PAN, a takze w audycji radiowej Zrédfa, poswieconej oméwieniu kolekcji Tuwalskiego (M. Tejchma,
E. Grygier, J. Jackowski: Tuwalski. Straznik pamieci Woli Osowiriskigj, zrodto: http://www.polskieradio.
pl/8/478/Artykul/1721805, Tuwalski-Straznik-pamieci-Woli-Osowinskiej, dostep: maj 2017). Zob. tez ma-
teriaty ze spotkania z cyklu Regionalizm jako forma promocji regionu — Wola Osowiriska Wactawa Tuwal-
skiego  (http://www.domkulturylsm.pl/wp-content/uploads/2013/10/2013_11_04-Regionali%C5%9Bci.
pdf, dostep: maj 2017).

8 Aktualnie trwa identyfikacja tych nagran.

4 Wybor nagran w repozytorium poprzez kategorie wyszukiwania Archiwum po wpisaniu petnej nazwy
instytucji lub przez kategorie Sygnatura po wpisaniu akronimu: WKsiez. Szczegotowy opis kolekcji znaj-
dzie Czytelnik w tekscie zamieszczonym w ninigjszym wydawnictwie autorstwa Piotra Dorosza, ktory,
wraz z autorkag niniejszego opracowania, byt odpowiedzialny za digitalizacje i opracowanie tej kolekgji
prowadzong w Instytucie Sztuki PAN. W pierwszym etapie projektu znalazty sie m.in. nagrania dokonane
podczas cyklu spotkan Przy zrodetku.
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Fot. 2. Kolekcja nagran Wandy Ksiezopolskiej. Fot. Wanda Ksiezopolska, 2017.

7. Kolekcja nagran Henryka Swigtkowskiego — 20 kaset magnetofonowych z ar-
chiwalnymi nagraniami terenowymi Henryka Swigtkowskiego dokonanymi na Mazowszu
towickim, przekazane do Instytutu Sztuki PAN przez syna, Tomasza Swigtkowskiego's

8. Kolekcja nagran Stanistawa Woznicy — 1 tasma magnetyczna szpulowa i 5 ka-
set magnetofonowych z prywatnej kolekcji nagran Stanistawa Woznicy, nagrania z te-
renow Wschodniego Mazowsza'®

9. Tasmy magnetyczne szpulowe z prywatnej kolekcji nagran Ireny Gacek — 2
tasSmy magnetyczne szpulowe

10. Tasmy magnetyczne szpulowe z prywatnej kolekcji nagran Stanistawa Ry-
cabla (Swietokrzyskie)'”

5 Wybor nagran w repozytorium poprzez kategorie wyszukiwania Archiwum po wpisaniu petnej nazwy
instytucji lub przez kategorie Sygnatura po wpisaniu akronimu: HSwiat. Blizsze informacje na temat dzia-
talnosci dokumentacyjnej Henryka Swigtkowskiego znajdzie Czytelnik w ksigzce towickie a Rawskie.
Muzyczne subregiony Mazowsza (Jackowski 2007). Nagrania zostaty zdigitalizowane i opracowane
w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN przez Marie Szymanska-linate.

6 Wybor nagran w repozytorium poprzez kategorie wyszukiwania Archiwum po wpisaniu petnej nazwy in-

stytucji lub przez kategorie Sygnatura po wpisaniu akronimu: StWozn. Szczegotowy opis kolekcji znajdzie

Czytelnik w tekscie zamieszczonym w niniejszym wydawnictwie autorstwa Piotra Dorosza, ktéry byt odpo-

wiedzialny za digitalizacje i opracowanie tej kolekcji prowadzong w Instytucie Sztuki PAN. Omoéwieniu ko-

lekcji poswiecono réwniez audycje na antenie Programu 2 Polskiego Radia z serii Zrédta (Magdalena Tej-
chma, Piotr Dorosz: Nieznane nagrania z okolic Mirnska Mazowieckiego, zrodto: http:/a/www.polskieradio.

pl/8/3046/Artykul/1692369,Nieznane-nagrania-z-okolic-Minska-Mazowieckiego, dostep: maj 2017).

Kolekcje prywatne |. Gacek, S. Rycagbla i przekazane przez K. Rosik zaréwno ze wzgledu na zupetny

brak opiséw do nagran jak i trudnosci w identyfikacji materiatu pozostajg nadal w opracowaniu. Nagrania
digitalizowali Kaja Mac¢ko-Gieszcz oraz Piotr Dorosz.



11. Tasmy magnetyczne szpulowe przekazane przez Katarzyne Rosik — nagrania
z Kieleckiego — 4 kasety magnetofonowe

12.  Polskie Radio Olsztyn (tasmy przekazane z Polskiego Radia Olsztyn do Zbio-
row Fonograficznych Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk'®

Drugi etap projektu'®, realizowany w 2016 r., objat sze$¢ nastepujgcych kolekcji:

1. Pierwszg czes$¢ Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego w Instytucie Mu-
zykologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego — 50 tasm magnetycznych szpulo-
wych. Relatywnie niewielka ilos¢ nagran dokumentujgcych $piewy religijne, zachowana
w dorobku Akgji Zbierania Folkloru Muzycznego, zwrdcita uwage badaczy, m.in. Jana
Steszewskiego (Steszewski 1990). Cho¢ po zakonczeniu wspomnianej akcji nagrany
repertuar wzrastat, jednak zrédet fonograficznych folkloru religijnego byto wcigz nie-
wiele w poréwnaniu z repertuarem Swieckim, niezwigzanym z obrzedowoscig katolicka.
Z inicjatywy ksiedza Karola Mrowca w 1970 r. rozpoczeto akcje nagrywania religijnych

piesni zachowanych w zywej tradycji i wten sposdb rozpoczeto tworzenie Archi-
wum Muzycznego Folkloru Religijnego. Pod wzgledem technicznym i metodycznym

Fot. 3. Kolekcja Archiwum Muzycznego Folkloru Religiinego Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego. Fot. Jacek Jackowski, 2016.

8 Wybor nagran w repozytorium poprzez kategorie wyszukiwania Archiwum po wpisaniu petnej nazwy
instytugcji lub przez kategorie Sygnatura po wpisaniu akronimu: PROIszt. Za digitalizacje i opracowanie tej
kolekcji prowadzong w Instytucie Sztuki PAN byta odpowiedzialna Anna Walkowiak. Prace sg kontynu-
owane.

19 Zob. http://www.ispan.pl/pl/zbiory/zbiory-fonograficzne/projekty/polska-muzyka-ludowa-dziedzictwo-fo-
nograficzne.-stan-aktualny-zachowanie-udostepnianie-etap-ii, dostep: wrzesien 2017.
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Fot. 4. Zbiory Pracowni , Archiwum Etnolingwistycznego” Instytutu Filologii Polskiej Uni-

84 wersytetu Marii Curie-Sktodowskiej. Fot. Ewelina Grygier, 2017.

A 4 ‘.n’. w e

Fot. 5. Tadmy szpulowe ze zbioréw Bukowianskiego Centrum Kultury ,Dom Ludowy”
przed archiwizacjg i digitalizacjg. Fot. Jacek Jackowski, 2016.



przeprowadzanie nagran oparte zostato na doswiadczeniach z Akcji Zbierania Folkloru
Muzycznego. Obecnie w zbiorach Archiwum Muzycznego Folkloru Religiinego zgroma-
dzonych jest okoto 25 tysiecy pozycji dokumentujgcych solowe i zbiorowe wykonania
piesni religijnych, Spiewdw oraz wywiady z wykonawcami. Wsrdd dokumentacji znajdujg
sie tez incydentalnie piesni S$wieckie i nagrania instrumentalne. Istotnym — z merytorycz-
nego punktu widzenia — dopetnieniem zbioru sg protokoty do nagran. Digitalizacjg i opra-
cowaniem kolekcji zajmujg sie Jacek i Magdalena Jackowscy oraz Kinga Strycharz-
-Bogacz. Wedtug aktualnego stanu prac w repozytorium udostepniono dane o 1040
pozycjach. Prace nad dalszg czescig tej kolekcji (kolejne 25 nosnikdw) sg prowadzone
w biezgcym roku w ramach trzeciego etapu projektu.

2. Pierwszg czes¢ zasobdw nagraniowych Pracowni ,Archiwum Etnolingwistycz-
nego” Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie — 25
nosnikéw. Kolekcja nagraniowa UMCS to najbogatszy w skali catego kraju zbioér nagran
dokumentujgcych gware i folklor stowny. W zbiorach, obejmujgcych zwtaszcza nagra-
nia mowionych tekstow folklorystycznych, nie brak rowniez piesni, stgd decyzja o wig-
czeniu omawianego zbioru do prac w ramach projektu Polska muzyka tradycyjna —
dziedzictwo fonograficzne. Prace nad dalszg czescig tej kolekcji (kolejne 25 nosnikéw)
sg prowadzone w biezgcym roku w ramach trzeciego etapu projektu?'.

3. Kolejng czes¢ ombwionej wyzej prywatnej kolekcji nagran Wandy Ksiezopol-
skiej — 25 kaset magnetofonowych??

4, Zbiér archiwalnych nagran Bukowianskiego Centrum Kultury ,Dom Ludo-
wy” — 38 tasm magnetycznych szpulowych. Z Bukowianskim Centrum Kultury od pot
wieku fgczy sie tradycja festiwalu Sabatowe Bajania. Pierwsza taka impreza odbyta sie
w Bukowinie Tatrzanskiej w 1967 r. z inicjatywy Jozefa Pitoraka, prezesa Domu Ludo-
wego, rodowitego bukowianina. Na poczatku Sabatowe Bajania byty jedynie konkursem
gawedziarskim?23, W roku 1969 do regulaminu wprowadzono konkurs instrumentalistow
ludowych, w 1974 r. konkurs $piewakow ludowych, a w 1984 konkurs $piewu pytacy?*

20 Wybdr nagran w repozytorium poprzez kategorie wyszukiwania Archiwum po wpisaniu petnej nazwy
instytugcji: Katolicki Uniwersytet Lubelski. Instytut Muzykologii. Archiwum Muzyczne Folkloru Religijnego
lub przez kategorie Sygnatura po wpisaniu akronimu: IMuzKUL.

2T Wybdr nagran w repozytorium poprzez kategorie wyszukiwania Archiwum po wpisaniu pefnej nazwy
instytucji: Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Pracownia ,Archiwum Etnolingwistyczne” lub
przez kategorie Sygnatura po wpisaniu akronimu: PAEUMCS. Prace w ramach projektu prowadzita Anna
Walkowiak oraz Beata Maksymiuk-Pacek, obecnie nagrania sg digitalizowane i opracowywane przez
Kamile Pozimke oraz Angelike Fierke.

22 Sygnatury: WKsiez_MC0005, MC0010 - MC0011, MCQ125, MC0135, MC0138, MCO141 — MC0142,
MC0180, MC0187, MC0193, MC0201, MC0217 — MC0220, MC0240 — MC0241, MC0246, MC0308,
MC0338, MC0358, MC0378, MC0483 i jedna kaseta niezidentyfikowana.W biezgcym roku Autorka
nagran zdecydowata sie zdeponowac catg swg kolekcje nagraniows, liczgca niemal pét tysigca kaset
w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN. Nagrania te beda zatem stanowity istotny element
prac realizowanych w kolejnych etapach omawianego projektu.

28 http://sabalowebajania.pl/z-kart-historii/historia-sabalowych-bajan/, dostep: wrzesien 2017. Na stronie
zaprezentowano takze materiaty archiwalne, m.in. cyfrowe kopie plakatow i programéw wczesnych edycji
festiwalu.

2 Pytace — charakterystyczna funkcja na kazdym goralskim weselu. Dawniej jezdzili po wsi, zapraszajac na we-
sele (,pytac” oznacza ,prosi¢” w gwarze goralskiej). Obecnie ich rolg jest prowadzenie orszaku weselnego.
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i mowy starosty weselnego. Co roku do Bukowiny Tatrzanskiej na pie¢ sierpniowych
dni zjezdzajg sie gawedziarze, muzykanci, druzbowie, starosci weselni i Spiewacy z ca-
tej Polski. Podczas Sabatowych Bajan ustysze¢ mozna muzykantow, gawedziarzy ze
wszystkich gérskich regionow: Orawy, Zywiecczyzny, Spisza, Beskidu. Ponadto uczest-
nicza w nim épiewacy ze Slaska, Polesia, z Kurpiéw, Kaszub i z wielu innych regiondw.
Choc¢ festiwal jest sytuacjg folklorystyczng wzglednie nowg, a dawny repertuar pojawia
sie w scenicznym kontekscie, tego typu wydarzenia stanowig wazny bodziec do tego,
by tradycje zachowa¢ w takiej postaci, w jakiej ja wykonawcy zapamietali od swych
przodkéw. Aktualnie opracowywany zbidr z Bukowianskiego Centrum Kultury obejmuje
38 tasm szpulowych, gtéwnie z Sabatowych Bajan z 1973 r., na ktérych zarejestro-
wano spiewy, muzyke instrumentalng i oczywiscie repertuar niemuzyczny — tytutowe
bajania?®.

5. Nagrania Centrum Kulturyi Sztuki w Kaliszu — kasety magnetofonowe z na-
graniami z przegladéw Biesiad Folkloru Ziemi Kaliskiej z lat 90-tych XX w. — 12 kaset
magnetofonowych?®

6.  Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki PAN. Kontynuacja digitalizacji zbioru ze
szczegoinym uwzglednieniem zasobow audiowizualnych

Oprocz digitalizacji i opracowania zasobow mniejszych kolekcji istotnym elementem
omawianego projektu jest kontynuacja prac poswieconych najwiekszemu i najstarsze-
mu archiwum nagran muzyki tradycyjnej — Zbiorom Fonograficznym Instytutu Sztuki
PAN. Ta kolekcja — zgodnie z ideg projektu — jest trzonem powstajgcego centralnego
repozytorium, a zewnetrzne zespoty nagran opracowywane sg wedtug metod wypra-
cowanych i obowigzujgcych w tym archiwum. W zasobach Zbioréw Fonograficznych
ISPAN zgromadzono materiaty na réznych nosnikach dzwieku: watkach fonograficz-
nych, ptytach gramofonowych, tasmach magnetycznych szpulowych i studyjnych (tzw.
Jradiowych”), kasetach magnetofonowych, na nosnikach typu Mini-Disc, ptytach CD,
DVD i in. Od wielu lat rosnie liczna materiatow o statusie born digital. Ponadto, poza na-
graniami dzwiekowymi i audiowizualnymi, w zbiorach znajdujg sie materiaty nienagrane:
m.in. protokoty nagran, spisy nagran, fotografie, katalogi fiszkowe etc. Instytut Sztuki
Polskiej Akademii Nauk, jako jedna z pierwszych instytucji w kraju, systematyczng digi-
talizacje archiwaliéw rozpoczat juz w 2004 r. Pracom nad zbiorami przyswieca idea jak
najszybszego udostepnienia jak najwiekszej ilosci nagran szerokiemu gronu odbiorcow
oraz skopiowanie, zabezpieczenie i ochrona oryginatbw jak najlepszymi, dostepnymi
w miare mozliwosci finansowych, metodami (Jackowski 2014c: 87-88), ktorej realizacji
sprzyjaty dwa etapy projektu Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne.
Stan aktualny, zachowanie, udostepnianie.

25 Digitalizacjg zbioru zajmowata sie Anastasia Niakrasava. Aktualnie trwa identyfikowanie i opracowywanie
nagran we wspotpracy z Barttomiejem Koszarkiem.

26 Wyboér nagran w repozytorium poprzez kategorie wyszukiwania Archiwum po wpisaniu petnej nazwy
instytucji: Centrum Kultury i Sztuki w Kaliszu lub przez kategorie Sygnatura po wpisaniu akronimu: CKi-
SKal. Prace nad tym zespotem archiwalnym w ramach projektu prowadzita Ewelina Grygier.



Fot. 6-7. Maciej Krolikowski i Maria Szymanska-linata opracowujacy kolekcje Instytutu
Sztuki PAN. Fot. Ewelina Grygier, 2017.

Zbiory digitalizowane i opracowywane w ramach omawianego projektu to, procz
nagran fonograficznych, takze rejestracje fimowe (na tasmie 8 mm, bez dzwieku),
audiowizualne zarejestrowane na nosnikach Hi8 oraz MiniDV, a takze udokumento-
wane w formacie cyfrowym — jako pliki audiowizualne (born digital). Wiekszos¢ z nich
to nagrania muzyki instrumentalnej dokumentujgce gre muzykéw starszego pokole-
nia. Ciekawym materiatem sg rowniez nagrania zywej tradycji ofrebywania adwentu
na ligawkach oraz dokumentacja wykonywania tych instrumentéw, zarejestrowana
w warsztatach tworcow ludowych?”.,

W ramach projektu w Instytucie Sztuki PAN w 2015 r. zorganizowano seminarium,
a rok pozniej konferencje naukowg poswiecong tematyce zachowania i udostepniania
muzyki tradycyjnej. W spotkaniach tych czynny udziat wzieli badacze i dokumentalisci
m.in. z Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina, Biblioteki Narodowej, Polskiego Ra-
dia, Archiwum PAN, Narodowego Archiwum Cyfrowego, Muzeum Etnograficznego im.
F. Kotuliw Rzeszowie a takze z Instytutu Sztuki PAN. Istotnym elementem dziatan w ra-
mach projektu jest tworzenie nowej dokumentacji wspotczesnej kondycji i przejawow
muzycznego folkloru. Nagrania dzwiekowe i audiowizualne przeprowadzone w ramach
wypraw i badan terenowych systematycznie powiekszajg zaséb Zbioréw Fonograficz-
nych Instytutu Sztuki PAN. W ramach projektu przygotowywane sg kolejne wydawnic-
twa ptytowe z serii ISPAN Folk Music Collection oraz The Oldest Sound Documents of
Polish Traditional Music.

Realizacja projektu odbywa sie w ramach prac prowadzonych w Zbiorach Fono-
graficznych IS PAN, ktére dysponujg odpowiednim zapleczem technologicznym oraz
kadrg pracownikdw i wspotpracownikdw: etnomuzykologdw, muzykéw, rezyserow
dzwieku, dialektologdw, ktdrzy zdobyli doswiadczenie w pracy zwigzanej z archiwiza-
cja, digitalizacjg, opracowaniem, rekonstrukcjg i udostepnianiem dokumentow etno-
-fonograficznych. Instytucje, w ktérych zgromadzono powyzsze kolekcje, zwykle nie

27 Za digitalizacje materiatéw audiowizualnych z Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk odpowiedzialni sg
Maciej Krélikowski oraz Maria Szymanska-linata. Zadaniem autorki niniejszego opracowania byto opra-
cowanie czesci kolekcji rejestracji zapisanych na nosnikach typu Mini-Disc.
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Fot. 8. Badania terenowe prowadzone przez Barbare Sniezek i Piotra Dorosza we wsi
Kosztowa — rejestracja nabozenstwa majowego. Fot. Piotr Dorosz, 2014.

Fot. 9. Badania terenowe prowadzone przez Jacka Jackowskiego (na zdjeciu),
Eweline Grygier i Piotra Dorosza we wsi Przewrotne — gra Henryk Marszat z wnukiem.
Fot. Ewelina Grygier, 2017.




Fot. 10. Promocja ptyty Rozpoczat tedy fonograf zbieranie melodii podhalariskich w In-
stytucie Sztuki PAN. Fot. Piotr Dorosz, 2015.

dysponujg zapleczem technologicznym i wyszkolong kadrg do przeprowadzenia tego
typu zadan ani infrastrukturg informatyczng pozwalajgcg na utrzymanie repozytorium,
a takze uporzagdkowanie i prezentacje on-line tego typu zasobdw cyfrowych.

PODSUMOWANIE

Powyzsze opracowanie ograniczono do wymienienia kolekcji opracowywanych
w ramach trzech etapow projektu Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonogra-
ficzne. Stan aktualny, zachowanie, udostepnianie oraz do podania o nich podstawo-
wych informacji. Szczegétowe informacje o wybranych zbiorach znajdzie Czytelnik
w pozostatych opracowaniach zamieszczonych w ninigjszej ksigzce, a kolejne zostang
opisane, mamy takg nadzieje, w nastepnym wydawnictwie. By podkresli¢ wage reali-
zowanej obecnie, a przeciez historycznej idei i zarazem podsumowac dziatania, warto
przytoczy¢ cytat Bolestawa Plesniarskiego o poznanskim Regionalnym Archiwum Fo-
nograficznym, zatozonym przez prof. tucjana Kamienskiego, sformufowany w latach
30. ubiegtego wieku, jednak nadal aktualny:

Trzeba tylko tym mitosnikom piesni ludowych dopomdc w wytrwaniu i krzewieniu chtopskich
dzwiekow i stow, by piesn ludowa [...] nie stata sie statym mieszkancem jedynie piwnicy [...].
(Plesniarski 1936: 518).
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Digitalizacja i opracowanie zbioréw, tworzenie i gromadzenie metadanych, porzad-
kowanie i weryfikowanie informacji, ich udostepnianie to dziatania w kierunku stworze-
nia w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN centralnego repozytorium nagran
archiwalnych polskiej muzyki tradycyjnej. Realizowane przez pracownikéw i wspotpra-
cownikow Instytutu zadanie jest niezwykle istotne nie tylko ze wzgledu na zebranie
w jednym miejscu bezcennego i unikalnego polskiego dziedzictwa muzycznego folk-
loru polskiego, ale tez ze wzgledu na mozliwos¢ udostepnienia nagran i informacii
0 nich szerokiemu gronu odbiorcéw: naukowcom, badaczom reprezentujgcym rozne
dyscypliny, muzykom, artystom, twércom réznych dziedzin sztuki, animatorom kultury,
nauczycielom czy wreszcie po prostu osobom zafascynowanym tradycjg wtasnego re-
gionu — matej ojczyzny.



SUMMARY

Paulina Ksigzek

PROJECT - POLISH TRADITIONAL MUSIC - PHONOGRAPHIC HERITAGE.
CURRENT STATUS, PRESERVATION, FACILITATING.

The text entitled Polish traditional music — phonographic heritage is a short summary
of the work of the staff of the Phonographic Department of the Institute of Art of Polish
Academy of Sciences that tries to bring closer the goal and the range of activities
undertaken within the framework of subsequent stages of the project “Polish traditional
music — phonographic heritage. Current status, preservation, facilitating”. Introduction
referring to the beginnings of phonography as well as sound registrations of folklore
becomes an excuse to draw the Reader closer to the mission of the Phonographic
Department. One of the ways of its accomplishment was the work within the framework
of individual stages of the project of which the idea, goal and the beginnings of
accomplishment have been described. Systematisation and description of individual
collections as well as showing the number and content of carriers invite to the reflection
over the status of Polish folklore documentation. Remembering individual activities the
Author tries to mark and bring out the goal and that is ,collecting in one place the
priceless and unique Polish folklore heritage as well as facilitating the recordings to the
large body of recipients”.

The present text is in fact a resume and a summary of the work of the staff of the
Phonographic Department of the Institute of Art of Polish Academy of Sciences with the
aim of preservation of phonographic heritage of Polish folklore.
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Emilia Jakubiec-Lis
Muzeum Etnograficzne im. Franciszka Kotuli w Rzeszowie

Dziatalnos¢ dokumentacyjna

| popularyzatorska Muzeum
Etnograficznego w Rzeszowie jako
kontynuacja idei Franciszka Kotuli

(z uwzglednieniem kolekcji muzycznej)

1. POWOJENNA DZIAFALNOSC FRANCISZKA KOTULI | RZESZOWSKICH
MUZEALNIKOW W ZAKRESIE DOKUMENTACJI FOLKLORU MUZYCZNEGO
PODKARPACIA

W 1945 roku, tuz po zakonczeniu dziatan wojennych, w Poznaniu zostato utworzone
Zachodnie Archiwum Fonograficzne, ktérego jednym z zatozycieli byt Marian Sobieski.
W tym samym roku przeprowadzono juz pierwsze badania terenowe. Pie¢ lat pdzniej, po-
wiekszone w ciggu tego czasu zasoby Archiwum staty sie czescig zbioréw Panstwowego
Instytutu Sztuki, ktéra to instytucja od 1950 r. odpowiedzialna byta, obok Polskiego Radia,
za przeprowadzenie ogoélnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego. Kontynuujgc
przedwojenne i utracone dzieto tucjana Kamienskiego i jego poprzednikow, Jadwiga
i Marian Sobiescy rozpoczeli dokumentacje fonograficzng polskiego folkloru muzyczne-
go. Pracy byto wiele, bo — jak pisze Ludwik Bielawski — wojna szczegdlnie okrutnie obe-
szta sie ze zbiorami fonograficznymi dokumentujgcymi folklor muzyczny.

Caty ten mozolnie budowany gmach mtodej polskiej etnografii muzycznej runat, nim do-
prowadzono go do konca. Wiele dziatow polskiej humanistyki poniosto w wyniku wojny po-
wazne straty, dla etnografii muzycznej byty one szczegdinie dotkliwe. Sladu nie pozostato
po naszych czotowych archiwach fonograficznych, w powstaniu zginat Julian Pulikowski,
a tucjan Kamienski do etnografii muzycznej juz nie powrdcit... (Bielawski 1973: 20).

Warto dodac, ze w samym tylko osrodku poznanskim do momentu wybuchu woj-
ny zgromadzono ok. 4 tys. nagran dzwiekowych, natomiast powstate w Warszawie
w 1934 r. z inicjatywy Juliana Pulikowskiego Centralne Archiwum Fonograficzne zgro-
madzito ok. 20 tys. nagran.
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Tereny Rzeszowszczyzny nalezaty do jednych z pierwszych, ktére objeto powojen-
ng eksploracjg i dokumentacja:

Ekipa nasza sktadata sie z 13 oséb, tworzgcych dwie grupy szperaczy. [...] Szperacze
rozchodzili sie po wsiach parami, kazdy mocny w zapisie nutowym miat za towarzysza
wprawnego teksciarza”. [...] W wyjsciowym etapie pracy (tancut) grupy szperaczy
obejmowaty co dzien inne wsie powiatu i powracaty na noc do wspoéinej bazy w zamku
tancuckim. [...] Ekipa samochodowa [...] krgzyta miedzy jedng a druga grupg i nagrywata
miejscowosci przez nich przygotowane [...] oraz wsie nietkniete jeszcze przez szperaczy,
gdzie od reki robiono wywiad i nagrania. [...] Rekordzistg w ilosci $piewanych do mikrofonu
piosenek stat sie Walenty Kunysz z Kraczkowej pow. tancut (ur. 1896 r.) — 107 $piewa-
nek... (Sobieska 1951: 31-32).

Bytfa to jedyna tego rodzaju akcja dokumentujgca folklor muzyczny, dzieki ktérej za-
chowaty sie oryginalne nagrania, w tym rowniez pochodzagce z terenu Rzeszowszczyzny.
Uzyskany w trakcie akcji materiat trafit do zbiorow Instytutu Sztuki PAN w Warszawie. Wy-
brane nagrania z terenu Rzeszowszczyzny, zgromadzone w tym okresie, opublikowane
zostaty na ptycie CD wydanej w 2009 r. przez Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk'.
Rozpoczete w ramach ogoélnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego badania
i dokumentacje kontynuowat Franciszek Kotula — éwczesny kierownik rzeszowskiego
Muzeum.

Badania swoje przeprowadzitem w latach 1955-1965 i dotyczg one niewielkiego skrawka
Polski nazwanego przeze mnie Rzeszows kie. [...] W moim ujeciu oznacza on tyl-
ko trzy regiony etnograficzne o zdecydowanie polskim obliczu etnicznym, a mianowicie:
Podgorzan, Rzeszowiakow i Lasowiakow

— wspomina Franciszek Kotula w wydanej w 1969 r. ksigzce Folklor stowny oso-
bliwy Lasowiakow, Rzeszowiakow i Pogorzan (Kotula 1969a: 9-10). Poczagtkowo,
wzorem XIX-wiecznych badaczy, Kotula przemierzat teren postugujgc sie notesem
i otféwkiem i, podobnie jak dwczesni, nie znat zapisu nutowego, wiec z folkloru muzycz-
nego ratowat to, co sie dato — rejestrujgc tylko teksty. ,Chodzitem po $wiecie i zbiera-
tem Smiecie” — méwit zartobliwie o swym zyciowym postannictwie Franciszek Kotula.
Trudno jest jednak nazwac¢ ,Smieciami” zgromadzone przez niego w mozole archa-
iczne teksty blisko 460 koled, ktérymi oczarowat czytelnika, publikujgc je w okazatym
tomie Hej, leluja (Kotula 1970a), jak rbwniez muzyczne tresci stanowigce osnowe pu-
blikacji Folklor stowny osobliwy (Kotula 1969a) oraz Znaki przeszfosci (Kotula 1976).
Materiatom zrédtowym tego okresu nie towarzyszyty Scisle okreslone zasady i metody
badawcze, wedle ktérych materiat powinien by¢ zebrany. Nie byto tez obranego kierun-
ku i metodyki archiwizacji.

T Ptyta CD pt.: Early Post-War Polish Folk Music Recordings 1945-1950 (ISPAN Folk Music Collection,
vol. 1, red. J. Jackowski), Warszawa 2008: Instytut Sztuki PAN.



Ambicjg [...] dokumentatora zjawiska zwanego folklorem stownym byto przekazanie poz-
niejszym syntetykom i historykom literatury ludowej materiatu naukowego, tym warto-
$ciowszego, ze nie wybranego ze starszych czy nowszych drukéw, ale zebranego bezpo-
Srednio w terenie, od zywych ludzi. Nie ograniczatem sie jednak do przekazania samych
tekstow. Usitowatem pokazac glebe i atmosfere, w ktorej folklorystyczna roslinnose — niby
folklorystyczne relikty — dochowata sie do czaséw obecnych [...] chciatem pokaza¢, jakg
zebrane piesni — nie te bardzo popularne i powszechnie znane, ale takie osobliwe, rza-
dziej spotykane, nieraz intymne — spetniaty funkcje spoteczng, czego byty wyrazem, jakich
gtosow byly, czy sg echem. Chodzi mi bowiem o to przede wszystkim, aby czytelnik nie
tylko wnikat i rozumiat tre$¢ piesni ludowej, ale zeby mogt odczu¢ ducha piesni, zawarte
w niej tajemnicze piekno (Kotula 1969a: 9).

Te wspomniang przez siebie ,glebe iatmosfere, folklorystyczng roslinnos¢ i lu-
dzi” doskonale ukazat poprzez basniowg opowies¢ Muzykanty (Kotula 1979c), osnu-
tg na kanwie licznych zgromadzonych przez siebie muzykanckich pamietnikow. Dzis
kazdy z nich z przypisanym do siebie skrupulatnie numerem inwentaryzacyjnym AMT
(Archiwum Materiatéw Terenowych) stanowi niewyczerpane zrodto informaciji o odcho-
dzgcym juz Swiecie ostatnich wiejskich muzykantow. Warto w tym miejscu nadmienic,
ze wymienione wyzej Muzykanty staty sie kanwg dla scenariusza filmu Niech gra muzy-
ka, zrealizowanego w 2000 r. w rezyserii Andrzeja Baranskiego?, ktérego tematem sg
na wpot basniowe, na wpdt realistyczne losy prowincjonalnych muzykantéw, a zdjecia
do filmu wykonane zostaty w podrzeszowskich wsiach z udziatem autentycznych wiej-
skich muzykantéw (m.in. znanego Wtadystawa Pogody).

Na poczatku lat 60. ubiegtego wieku Franciszek Kotula stat sie posiadaczem ma-
gnetofonu reporterskiego, na ktérym dokonywat nagran. Na obecnym etapie badan
nad spuscizng F. Kotuli trudno ustali¢ szczegdtowg date zakupu magnetofonu oraz jego
typS. Wiemy, iz sprzet byt jego prywatng wtasnoscig. Wedtug wpisow do inwentarza
muzealnego najstarsze nagranie Kotuli pochodzi z 1961 r. — jest to wywiad z rzezbiar-
ka Helena Luberg i wywiad z muzykantem Jézefem Zielinskim. Oba nagrania zostaty
dokonane w Cmolasie (Tarnobrzeskie)*. Fakt wigczenia do rejestracji i badan sprze-
tu nagrywajgcego zapoczgtkowat nowy rozdziat w sposobie dokumentowania folklo-
ru muzycznego Rzeszowszczyzny przez badacza. Wielkim jednak problemem, ktory
w bezposredni sposdb ograniczat etnografa, byt dostep do czystych tasm. Na polskim
rynku przez diugie lata byt to towar niedostepny, deficytowy. Wiadomo, iz tasmy przy-
sytat Kotuli jego przyjaciel z Francji. Z tego okresu (Scislej do 1968 r.) pochodzg bar-

2 Film jest dostepny on-line na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=VNXAGI-L6uc, dostep: listopad
2017.

3 Po wnikliwej analizie zachowanych fotografi, na ktorych widoczny (zwykle ledwo widoczny) jest sprzet
nagrywajacy, mozemy wnioskowac, iz mogt by¢ to magnetofon firmy Philips, by¢ moze z serii EL np.
3585, 3514 lub 3586. Nie jest to jednak informacja pewna. Za pomoc w probie identyfikacji dziekujemy
Annie Rutkowskiej.

4 W chwili obecnej najstarsze nagrania Kotuli zdigitalizowane w ramach projektu Polska muzyka tradycyjna
— dziedzictwo fonograficzne pochodzg z 1964 r.
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Fot. 1-2 (awers i rewers fotografii). Muzykowanie w zagrodzie Skibow (Tarnobrzeskie).
Jozefa i Antoni Skiba, Ostrowy Tuszowskie (Tarnobrzeskie). Fot. i opis zdjecia: F. Kotu-
la, 1964. Zbiory Muzeum Etnograficznego im. F. Kotuli w Rzeszowie.

dzo cenne nagrania z okolic Tarnobrzega®. W wigkszosci przypadkéw wsie, w ktdrych
byty prowadzone wéwczas badania, dzi$ juz nie istniejg, np. Machow i Mokrzyszéw sg
obecnie dzielnicami Tarnobrzega, za$ z miejscowosci Jeziorko gm. Grebdw wysiedlono
mieszkancow, a teren przeznaczono pod budowe kopalni siarki; w skansenie w Kolbu-
szowej znajduje sie zagroda z tej miejscowosci.

5 Na materiatach tych bazuje publikacja B. Linette, ktory, wg zapiséw w inwentarzu muzealnym, brat udziat
w badaniach juz w 1963 r. (Linette 1968).



Znaczna czes¢ nagran pochodzi
rowniez z Pogorza, z okolic Wielopola
Skrzynskiego, Jasta, czesciowo Krosna
i Gorlic. Poza obszarem badawczym
pozostajgcym w obszarze dziatan do-
kumentacyjnych rzeszowskich muze-
alnikbw znalazty sie okolice Sanoka,
eksplorowane woéwczas gtéwnie przez
Muzeum sanockie. Franciszek Kotula
do roku 1970 zorganizowat 20 obozdw
badawczych®, podczas wielu z nich,
zwtaszcza tych, organizowanych od
1964 r., dokumentowano wywiady i re-
pertuar muzyczny w nagraniach.

Dla badaczy folkloru dziatajgcych
po drugiej wojnie Swiatowej, do konca
lat 70. ubiegtego wieku, gdy na terenie
Rzeszowskiego byta przeprowadzana
wieksza cze$¢ eksploracji, najistotniej-
szg bodaj przeszkoda, majgcg istotny
wptyw na rozwdj badan, byto ograni-
czenie spowodowane brakiem wiekszej
ilosci odpowiedniego, profesjonalnego

Fot. 3. Muzykant Pawet Kalinka z Machowa
(obecnie dzielnica Tarnobrzega). Fotografie,
' a takze inne materiaty z Tarnobrzeskiego, ktére
sprzetu nagrywajacego. wykorzystat Kotula w ksigzce Muzykanty, prze-

Rozpoczete dzieto Franciszka Ko-  kazata mu Maria Koziowa z Machowa (praw-

tuli w zakresie gromadzenia folkloru  dopodobnie autorka fotografii). Zbiory Muzeum

muzycznego kontynuowat zespot mu- Etnograficznego im. F. Kotuli w Rzeszowie.

zealnikdbw rzeszowskich pod kierow-
nictwem dra Krzysztofa Ruszla, ktory
w latach 1971-79 zorganizowat 10 obozéw badawczych’, w wyniku ktérych zgroma-
dzono imponujgcy kolekcje nagran, w tym réwniez dokumentujgcych folklor muzyczny
z obszaru Podkarpacia, stanowigcg dzi$ tgcznie ze zbiorami Franciszka Kotuli cenng,

6 Miejscowosci i lata, w ktérych odbyty sie te obozy, przytoczyta Elzbieta Dudek-Mtynarska w swoim
tekscie, opublikowanym w niniejszym wydawnictwie (s. ....)

7 W 1971 r. zorganizowano obdz naukowy w Zagorzycach k. Ropczyc, podczas ktdrego podjeto problema-
tyke wspotczesnej kultury wsi (w tym spoteczno-kulturowa); 1972 r. — obdz badawczy w o$rodku garncar-
skim w okolicach tancuta. W tym samym roku odbyt sie drugi obdz badawczy w okolicach Jasta i stanowit
kontynuacija dziatan podjetych w 1971 r. Kolejne dwa obozy badawcze odbyty sie w latach 1973-74 r.
w Julinie k. Lezajska. W badaniach prowadzonych w 1973 wzigt udziat dr Bogustaw Linette z Uniwersytetu
Adama Mickiewicza w Poznaniu. Po raz trzeci w okolicach Lezajska przeprowadzono badania w 1975 .
w ramach VIII Seminarium Etnomuzykologicznego zorganizowanego przez UAM w Poznaniu, Uniwersy-
tet £odzki i Muzeum w Rzeszowie. W latach 1975-77 przeprowadzono kolejne trzy obozy badawcze na
terenach wiejskich usytuowanych na potudnie od Rzeszowa. W 1978 r. badania skoncentrowane zostaty
w okolicy Strzyzowa, w 1979 r. eksploracji poddano wies Gwoznice Gérng i Dolna.
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SPRAWOZDANIE Z OBOZU ETNOGRAFICZNEGO W TRYNCZY

POds PRIEWORSK

Niniejsze sprawozdenie dotycsy wynikdw badad nad folklorem muzy—
cazrym, praeprowadzonych przez aitors w cduiach 4-18 sierpnia 136¢ r.
w ramach dziatalnodci obozu etnograficzrege zorganizowsnego w Tryri-
cay, pow. Przeworsk przez Muzeum Ckrggowe w Fueszowie, pod kierowni=
ctwem doc. F. Kotuli.

Badeniemi objgty zostal zwsriy obszar obejmujgey 13 wel w pdéino-—
cnej i zachodniej czgéci powisetu przeworskiege oraz jedns wied w po-
wiecie lezajekim. Pruebadanc nasigpujgce miejscowodcl w powiecie
przeworskim: Dgbdw, Gniewezyna, Gorliczyna, Gorzyce, Grzgska, Jagle-
e, Nowosielce, Rozbérz, Studzian, L‘migtuniwe, Tryticza, Ubieszyn,
Wélka Ogryzkows oraz Grodzisko Dolne w powlecie lefajekim. Bedenia
miaky charakter penetracyjny e ich celem bye zebranie damych na te-
nat ludowej kultury muzycznej regionu orsz udokumentowanie w formie
nagran i zepisdw miejscowego repertuaru muzycznego. Nagrenie zostaky
dokonene ne prywstiym sprzgcie doc. Kotuli, w ktdrege posiadeniu
znajdujs sie negrene tasuy.

Zebrany material neleiy traktowaé statystycznie, poniewsZ skie—
dejg sig nad negrania tylko wybrauych wykenawedw, do jekich udaxo sig
dotrzeé w czasie krétkiego kontaktu z bedanymi miejacowcdcismi. Z ra-
cji duzej praypadkowodel w poszyskiweniu meterialu uzaleinionym od
wielu czynnikéw i obiektywnych trudnodei rezultaty uzyskene w posz-
czegdlnych niejscowodelach przedstewiajg sig réinle. Wynika stgd roz-
pigtodé w liczbie wykonawedw i negranyeh piedni: od jednego wykonaw-
ey i Kilku pledni do kilku wykonawcéw i kilkudziesigeiu plesui w je-
dnej wei. Liczby te, Jako przypedkowe, nie odzwierciedlejg zatem rze.
czywistego stemu folkloru ruzycaznego w denej wsl, albowiem ha pod-
stowie ogéluego rozeznenis stwierdzié moins, e we wezystkich bada-
nych miejscowodciach jesi folklor muzycazny zjowickiem dodé powsze=
choym i gywotnym.

Potwierdzeniem tego stemu rzeczy jest stosunkowo duie ilodd ze—
branego materiatu. Wynosi one mienowicie okoYo 260 mmgranych i T
zapisanych piedui, 12 utwerdw instrumentalnych = w tym 7 w wykonsniu
kppeli = orez kilkaredeie poryeji folkleru siownego /Joracji, opowia-
dari 1 wyliczenek/ nagrenych niejske ubocznie, nejezgdciej w kontek-
&cie folkloru muzycznego. Ponadto zebrano szereg info rmacji, opisdw
i komenterzy na temat przedeiotu baden.

Fot. 4-5. Przykfadowa transkryp-
cja muzyczna autorstwa B. Linet-
te i karta sprawozdania z obozu
etnograficznego zorganizowane-
go w 1969 r. w Trynczy. Zbiory
Muzeum Etnograficznego im.
F. Kotuli w Rzeszowie.



fonograficzng kolekcje muzykalidw. Prowadzona dokumentacja miata na celu utrwale-
nie jak najpetniejszego obrazu tradycyjnej muzyki ludowej znajdujacej sie juz w fazie
postepujgcych przemian, a w wielu przypadkach — w zaniku. Zespot badawczo-do-
kumentacyjny tworzyli wowczas pracownicy Muzeum w skfadzie: Ewa Waszkowska,
Aleksander Hadata, dr Andrzej Karczmarzewski, Anna Targonska oraz dr Bogustaw
Linette z Uniwersytetu w Poznaniu a takze studenci Uniwersytetu Jagiellonskiego i Uni-
wersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu, odbywajgcy praktyki w Rzeszowie. Byty to
ekipy znacznie mnigjsze od tych z czaséw Kotuli, kiedy organizowano zespoty badaw-
cze liczgce Srednio 20-30 osodb. ,Mysmy juz z takich ekip nie korzystali. Za Kotuli byty
w ekipie trzy, cztery panie, ktére zajmowaty sie rysowaniem, nam to juz byto zbedne,
robito sie fotografie” — wspomina dr Krzysztof Ruszel, dwczesny kierownik Dziatu Etno-
graficznego rzeszowskiego Muzeum. Przetomowym momentem w dokumentowaniu
folkloru muzycznego byto zatrudnienie w latach 80. ubiegtego wieku muzykologa, Jo-
lanty Pekacz, ktora petna pasji i zaangazowania przystgpita do opracowywania i kata-
logowania zgromadzonych zbiorow fonograficznych. Prace te prowadzita do 1986 r.

2. CHARAKTERYSTYKA ZBIORU NAGRAN

W zbiorach Archiwum Materiatow Terenowych Muzeum Etnograficznego w Rzeszo-
wie znajduje sie niezwykle interesujgcy i cenny zbidr nagran dzwiekowych, zarejestro-
wanych na tasmach magnetofonowych. Sg to zasadniczo rejestracje terenowe z lat
1962-19798, zrealizowane przez pracownikéw Dziatu Etnografii Muzeum Okregowego
w Rzeszowie, tj.: doc. Franciszka Kotule, Ewe Waszkowska, Aleksandra Hadate, Anne
Targonska, dra Krzysztofa Ruszla, Terese Szetele, Wande Daszykowska, dra Andrzeja
Karczmarzewskiego, a takze dra Bogustawa Linette, ktory woéwczas prowadzit doku-
mentacje folkloru muzycznego, wtgczajac sie w prace organizowanych przez Muzeum
obozéw badawczych®,

Kolekcje fonograficzng tworzg 163 tasmy szpulowe typu Stilon z nagraniami za-
wierajgcymi materiat pozyskany w terenie. Wsréd nich znajdujg sie 63 tasmy magne-
tofonowe, tzw. tasmy Kotuli”’, nagrane przez badacza i jego towarzyszy w latach 60.
ubiegtego wieku podczas prywatnych sobotnio-niedzielnych wyjazddéw badawczych'©.
Wﬂe w 1980 r. zaprzestano dokumentagji, bowiem ostatnie wpisy w inwentarzu pochodzg

71986 r. — nagrania dra Andrzeja Karczmarzewskiego. Niemniej na wspomniany przedziat czasu
przypada najbardziej intensywny okres prac dokumentacyjnych z wykorzystaniem takze magnetofonu.

9 Bogustaw Linette na podstawie badan w Rzeszowskiem napisat prace habilitacyjng Obrzedowe
piesni weselne w Rzeszowskiem (Linette 1981). Najstarsze nagrania jego autorstwa wedtug wpisow
inwentarzowych pochodzg z 1964 r. i zostaty dokonane w miejscowosciach Domaradz, Blizne, Wola
Jasielska. Materiat pochodzi ze zbioru pt. ,tasmy Kotuli”, tasmy nr 90 i 104.

10 Wanda Daszykowska-Ruszel pisze: ,W posiadaniu archiwum sg 63 tasmy nagran terenowych, gtownie
7 lat szes¢dziesigtych. Wczesniej Kotula postugiwat sie notesem i otdwkiem jak XIX-wieczni zbieracze
folkloru. Poniewaz nie znat zapisu nutowego, z folkloru muzycznego rejestrowat tylko teksty. Kiedy
w jego wyposazeniu terenowym znalazt sie magnetofon, nagrywat przede wszystkim wywiady i folklor
obrzedowy. Nagrania magnetofonowe F. Kotuli zakupione przez Muzeum zostaty skatalogowane
i uzupetnione indeksami przez etnomuzykologa. Po dokonaniu merytorycznej oceny i niezbednej selekcii
zostaty profesjonalnie przegrane na tasmy szpulowe w rzeszowskim radiu na odpowiednim sprzecie”
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Drugi trzon kolekgji tworzy 100 tasm magnetofonowych typu Stilon, tzw. ,tasmy Linette”
— nagrane m.in. przez dra Bogustawa Linette, podczas obozéw badawczych organizo-
wanych w latach 1962-79"1.

Nagrania rejestrowane przez Franciszka Kotule podczas jego wypraw dokumentacyj-
nych miaty by¢ w zatozeniu badacza jedynie pomocg do opracowywanych przez siebie
tematow z zakresu kultury ludowej. Nagrywat najprawdopodobniej tylko i wytgcznie z my-
$lg o wtasnych potrzebach badawczych, nie miat zas na celu kompleksowej fonogra-
ficznej dokumentaciji kultury ludowej, dlatego tez na tasmach zwykle brak metryczek po-
zwalajgcych na precyzyjne zidentyfikowanie miejsca, czasu nagrania i informatora. Bywa,
ze w trakcie rozmowy, wywiadu takie informacje padajg, co jest cenng i zwykle jedyng
wskazdwkg dla opracowujgcych nagrania. Kotula nie opracowywat tez wywiaddw w for-
mie stenogramu lub pisemnych notatek. Mimo tych brakow metodologicznych — spowo-
dowanych zapewne brakiem czasu wobec potrzeby udokumentowania jak najwiekszej
ilosci materiatu i repertuaru, nagrania te sg nadal waznym zrodtem do poznania kultury
ludowej. Eksplorujgc teren, docierat Kotula do najstarszego pokolenia informatoréw uro-
dzonych jeszcze w latach 80. XIX wieku. Istotng cecha tych zrodet, zwtaszcza z punktu
widzenia badaczy muzyki ludowej, jest to, ze w zdecydowanej wiekszosci przypadkdw,
muszel 1995: 65). Nalezy podkreslic, iz do digitalizacji przeprowadzonej w ramach

projektu Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne zastosowano oryginaty nagran. Kopie

wykonane w radio na tasme studyjng marki Stilon nie sg doktadnymi odwzorowaniami oryginatow, lecz
tylko wyselekcjonowanej czesci repertuaru, niektére nagrania pominieto. Ponadto kopie nie stanowig
odwzorowania: 1 nosnik oryginalny = 1 nosnik kopia, co spowodowato duze trudnosci z identyfikacjg
nagran oryginalnych dla archiwistow majgcych do dyspozycji tylko spisy nagran dotyczace kopi

radiowych (a wiec niepetne i z zaburzong kolejnoscia). Zachowane kopie na tasmach radiowych postuzg
jedynie w celu odzyskania materiatu nagranego na dwudziestu oryginalnych tasmach, ktére zaginety.

" Podziat na ,tagmy Kotuli" i ,tasmy Linette” zostat przyjety przez Muzeum umownie dla odréznienia zbiorow.
Jasmy Linette” to zasadniczo nagrania z obozow, ktére zawsze byty wtasnoscig Muzeum, zas zbidr tasmy
Kotuli” zostat zakupiony przez Muzeum po $mierci badacza. Oczywiscie nagrania w obu zbiorach nie sg
autorstwa tylko Kotuli i Linette, cho¢ to gtéwnie oni byli odpowiedzialni w ekipach za rejestracje. Liczne
kasacje, nadpisania, dogrywki powodujg, iz trudno ustali¢ autora/autoréw jednego konkretnego nosnika.



piesni zostaty zarejestrowane w catosci, co ma tez ogromne znaczenie w przypadku do-
kumentacji warstwy stownej utworow. Zdarzato sie jednak, ze z uwagi na koniecznos¢
oszczedzania taSm nagrywano tylko kilka pierwszych zwrotek, kolejne zas utrwalono juz
tylko w formie zapisu tekstowego. Ten sposob dokumentowania praktykowat takze dr
Bogustaw Linette — przy$wiecat mu zapewne cel utrwalenia jak najwiekszej ilosci watkow
muzycznych kosztem dtugosci poszczegdlnych wykonan. Analiza tasm, zawierajgcych
nagrania dokonane w tym okresie, pozwala stwierdzi¢, ze muzyka podczas dokumentacii
terenowej byta rejestrowana niejako ,przy okazji” wywiadéw etnograficznych. W trady-
cji ludowej jednak piesn bez muzyki nie istnieje; informatorzy zatem czesto nie potrafili
wyrecytowac stow piesni w celu dokonania ich zapisu, musieli je po prostu wyspiewac,
dzieki czemu zachowane nagrania dajg mozliwos¢ zbadania m.in. wariabilnosci miedzy-
stroficznej piesni, manier wykonawczych, stylu i wszelkich elementdow muzycznych $pie-
wu. Kotula zarejestrowat znacznie mniej muzyki instrumentalnej niz wywiadow i $piewu.
Nagrania kapel to w zasadzie pojedyncze przypadki (np. kapele Wilczkow z Rakszawy
nagrat w kontekscie dokumentowania zwyczajoéw koledniczych). Zdarzajg sie takze na-
grania pojedynczych instrumentdw, np. skrzypiec, cymbatéw, klarnetu.

Podczas 20 wypraw badawczych organizowanych przez F. Kotule przebadano ok.
100 miejscowosci i nagrano ponad 2000 pozycji muzyki ludowej. Nagrania zawierajg
zapisy wywiadéw dokonanych w terenie, wykonania piesni i utwordw instrumentalnych
z terenu Rzeszowszczyzny oraz wspomnienia i wypowiedzi dot. obrzedowosci rodzinnej
i dorocznej wraz ze zwigzanym z nimi funkcjonalnie repertuarem wokalnym. W zakresie
obrzedowoéci bozonarodzeniowe] znajduje sie unikatowy materiat w postaci zbioru ar-
chaicznych koled $wieckich, ktére stanowity osnowe dla wspomnianej wyzej publikacii
Hej, leluja (1970), poswieconej obrzedowosci koledniczej w Rzeszowskiem, w ktorej za-
mieszczonych zostato blisko 460 tekstow koled. Obok bogatego zbioru koled, w archiwum
zgromadzono imponujgcy liczbe piesni obrzedowych, piesni balladowe, piesni dziadow-
skie i tzw. paciorki (modlitwy ludowe). Kolekcje nagran dopetniajg piesni zalotne, religijne,
kotysanki, piesni pasterskie. W utrwalonym na tasmach szpulowych repertuarze znajdujg
sie melodie zarbwno 0 dawnej prowenienciji, gtownie obrzedowe, jak i wspdtczesne piesni.
Zaobserwowa¢ mozna takze adaptacje starych tekstéw do nowych, popularnych melo-
dii. Najliczniejsze okazujg sie melodie przySpiewkowe, zapewne z racji swej niestabngcej
popularnosci i uniwersalnosci. Wiele jest takze przyktaddw nowszych piesni o charakterze
sentymentalnym. Jesli zas chodzi o muzyke instrumentalng zarejestrowano, obok trady-
cyjnych tancow regionalnych, takze coraz czesciej grywane modne wowczas tance — tan-
ga i fokstroty, ktére zajety migjsce tradycyjnych tancédw ludowych. W zgromadzonej przez
Franciszka Kotule kolekgji fonograficznej ilosciowo dominuje repertuar wokalny.

Trzecig grupe kolekcji fonograficznej tworzy niezwykle cenny zbidr fonograficzny
kilku nosnikéw opatrzonych pieczecig Towarzystwa Mitosnikow Folkloru w Krosnie ze
zbioru Stanistawa Inglota'? z Krosna. Najstarszg w tej grupie jest zachowana taéma

2 Stanistaw Inglot byt dyrektorem Zaktadowego Domu Kultury Krosnienskich Hut Szkta w Kro$nie. Funkcje
te petnit przez 37 lat. Byt rowniez prezesem Towarzystwa Mitosnikow Folkloru w Krosnie.
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szpulowa opatrzona datg 1956 rok. Nosnik zawiera opowiesci i Spiew w wykonaniu
nieznanej z imienia pani Matusz (,Kotodziejki” — prawdopodobnie pseudonim wyko-
nawczyni odnotowany na pudetku od tasmy). Bardzo cenne sg takze zachowane na-
grania stynnej niegdys, dziatajgcej przy Krosnienskich Hutach Szkta w Krosnie, Kapeli
Ludowej ,Stachy”, dokonane na przestrzeni lat 1969-78. Mozna tu znalez¢ historie
kapeli'®, audycje pamigtkowg nagrang przez Stanistawa Inglota na temat upowszech-
niania kultury (z udziatem Kapeli ,Stachy”), wywiady o zwyczajach koledniczych z oko-
lic Krosna, relacje z wizyty S. Inglota w Seraju, a takze nagranie z 65-lecia Bronistawa
Kaszowskiego — kontrabasisty i klarnecisty Kapeli ,Stachy” oraz kapelmistrza kilku or-
kiestr detych z okolic Krosna, m.in. orkiestry z Haczowa (od 1935 r.). W doskonatym
stanie zachowata sie tasma zlat 70. XX w. prezentujgca sylwetki cztonkéw Kapeli
,Stachy”. Nagranie zawiera rozmowy z muzykami: skrzypkiem Stanistawem Wyzykow-
skim, $piewaczkg ludowg Bronistawg Mastyk z Malindwki, klarnecistg i basistg Broni-
stawem Kaszowskim, cymbalistg Janem Szajng, Stanistawem Mrozkiem — klarnecistg
z Bliznego oraz muzyke w ich wykonaniu. W sktad kolekcji wchodzg takze tasmy opa-
trzone pieczecig Stanistawa Inglota z nagraniami kapeli ludowej ,Jacoki”, dziatajgcej
przy Fabryce Obuwia Sportowego ,Fabos” w Krosnie. Tasma zawiera rys historyczny
kapeli i nagrania w jej wykonaniu oraz nagrania dziatajgcej przy WDK w Kroénie Kapeli
Ludowej ,Swaty” i Kapeli ,Dziadki” utworzonej przy Spoétdzielni Inwalidéw w Krosnie.
Nosnikami nagran catej kolekcji sg tasmy magnetyczne, tzw. szpulowe 0 szerokoSci
0,25 cala, zapis dokonany byt w dwodch predkosciach: 9,5 oraz 19,5 cm/s.

Zgromadzone w muzealnym archiwum materiaty fonograficzne dokumentujg w wie-
lu przypadkach, obok licznych wywiaddw, unikatowy repertuar muzyczny. Sg tez istot-
nym dokumentem $wiadczgcym o przemianach repertuarowych, stylistycznych, a tak-
ze przemianach w zakresie instrumentarium, jakie dokonaty sie po Il wojnie Swiatowej.
Czwartg grupe kolekcji fonograficznej stanowi wspoétczesna dokumentacija folkloru mu-
zycznego prowadzona w ramach programow ministerialnych (szerzej o tej dziatalnosci
placowki w dalszej czesci artykutu).

W ramach realizowanego obecnie projektu Polska muzyka tradycyjna — dziedzic-
two fonograficzne digitalizacji poddane zostang takze 8 mm tasmy filmowe z zasobow
Muzeum. Po odczycie tych nagran bedzie mozliwa identyfikacja ich zawartosci, ktéra
moze sie okazac¢ cennym zrédtem informacii etnograficzne.

3. MATERIAEY NIENAGRANE

Osobng grupe materiatow zrodtowych stanowi dokumentacja folkloru muzycznego
w postaci tzw. ,materiatéw nienagranych”, zgromadzonych w muzealnym Archiwum
Materiatéw Terenowych. Nalezg do nich rekopismienne zapisy nutowe i dokumentacja
materiatow terenowych w postaci maszynopiséw, fotografie i pamietniki. Wsrdéd do-

8 Materiat jest dostepny dla stuchaczy pod adresem: www.msf.muzeumetnograficzne.rzeszow.pl/
sites/default/files/Historia%20Kapeli%20Stachy%20KHS%20Krosno%2C%201977%20r..wav,
dostep: grudzien 2017. Czyta prawdopodobnie S. Inglot.



kumentacji terenowej przechowywane sg sprawozdania z obozéw badawczo-nauko-
wych. Sporg grupe stanowig tu m.in. maszynopisy relacjonujgce przebieg badan tere-
nowych prof. Bogustawa Linette, zawierajgce transkrypcje nutowe, a takze odrebny
zbior zapiséw nutowych dokumentujgcy dorobek ludowego muzyka Jana Robaka ze
Staromiescia (obecnie dzielnica Rzeszowa). Wsrdd nich znalezé mozna notacje ukfa-
déw choreograficznych i opis przebiegu (scenariusz) obrzeddéw dozynkowych w war-
stwie stownej i muzycznej. Innym przykfadem dokumentdw rekopismiennych jest opis
obrzedow weselnych; wsrod nich np. Borkowskie wesele. Spisana w 1936 r., pidrem
dziatajgcego na Rzeszowszczyznie muzyka Alojzego tazarka, akcja obrzedu wzorowa-
na jest w oparciu o wesele z okoto 1876 r. Warstwe stowng obrzedu spisat Wtadystaw
Samek, animator kultury, pochodzgcy spod rzeszowskiej wsi Borek. Muzyke napisat
(a wiasciwie zaaranzowat w oparciu o0 melodie ludowe) Alojzy tazarek, muzyk orkiestry
wojskowej w Rzeszowie.

4. KOLEKCJA INSTRUMENTOW

U schytku XIX w. typowy sktad instrumentalny na Rzeszowszczyznie tworzy-
ty skrzypce i mate trzystrunowe basy, ktére z poczgtkiem XX w. zaczety ustepowac
duzym basom, najczesciej kontrabasowi. Nieco pdzniej zaczety pojawiac sie sktady
instrumentalne, w ktérych miejsce baséw zastgpit beben dwumembranowy. Do tego
sktadu dotgczyt takze klarnet. Zgromadzona w zbiorach Muzeum kolekcja instrumen-
tow muzycznych odzwierciedla sktad instrumentarium charakterystyczny dla regionu
rzeszowskiego. Tworzg jg w przewazajgcej czesci instrumenty strunowe — skrzypce,
basy oraz membranofony — rézne rodzaje bebndw ludowych, cho¢ nie brak rowniez
w zbiorze idiofonéw i aerofondw.

Kolekcja zostata zgromadzona na przestrzeni lat 50. i 80. XX w., przy czym jej za-
sadniczy zrgb Muzeum zawdziecza inicjatywie wspomnianej juz Jolanty Pekacz, ktéra
w latach 80. ubiegtego wieku zajefa sie tworzeniem zbioru instrumentow, dobierajgc je
starannie pod kgtem ludowej tradyciji i praktyki wykonania. To wtasnie dzieki jej dzia-
taniom kolekcja instrumentdéw muzycznych znajdujgca sie w zbiorach Muzeum Okre-
gowego w Rzeszowie jest jedynym tak duzym zbiorem na terenie Podkarpacia, ktory
stuzy jako baza do badan oraz do dalszych dziatan kolekcjonerskich. Poczatki kolekcji
instrumentow siegajg potowy ubiegtego stulecia, kiedy to Muzeum Zamek w tancucie
i Wojewddzka Rada Narodowa w Rzeszowie przekazaty do rzeszowskiego Muzeum
jedng sztuke baséw i zbidr blisko 250 sztuk gwizdkéw. Najstarszym instrumentem,
wchodzgcym w skiad kolekcji, sg skrzypce fabryczne, wykonane w Czechach w pierw-
szej potowie XIX w. Jedng z ,peretek” sg skrzypce nalezgce do opisywanego w Muzy-
kantach ludowego skrzypka Piotra Oleniacza (ur. w 1873 r.) z Grabownicy k. Brzozowa,
wykonane recznie z drewna technikg strugania i dtubania. Instrument pozyskany zostat
do zbioru w 1963 roku przez Franciszka Kotule.

Zgromadzona w Muzeum kolekcja muzykaliéw, stanowi cenne zrodto informacii,
z ktérego korzysta szerokie grono zainteresowanych oséb. Nalezg do nich nie tylko
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Fot. 7-9. Przyktadowe eksponaty z muzealnej kolekcii
instrumentéw: skrzypce Piotra Oleniacza z Grabownicy
Starzenskiej k. Brzozowa, Harmonia Piotra Robaka ze
Staromiescia (obecnie dzielnica Rzeszowa) oraz cymbaty
z klawiaturg  (wykonawca cymbatdéw nieznany, wiadomo
jedynie, ze skrzynke z klawiaturg, stanowigcg komplet
z cymbatami, wykonat Jan Babiarz z Gwoznicy Gornej).
Fot. Waldemar Kielichowski. Zbiory Muzeum Etnograficz-
nego im. F. Kotuli w Rzeszowie.

cztonkowie kapel ludowych i zespotéw folklorystycznych czy osoby prywatne, ale tak-
ze muzycy akademiccy i naukowcy. Na podstawie zgromadzonych materiatow zrodto-
wych, w tym fonograficznych, powstajg zaréwno prace dyplomowe studentow wyz-
szych uczelni, jak i publikacje naukowe. Wsrod publikacji naukowych nalezy wymienic
wspomniang juz ksigzke Bogustawa Linette Obrzedowe piesni weselne w Rzeszow-
skiem (1981), w ktorej autor opiera sie na materiatach muzycznych zebranych pod-
czas obozéw naukowo-badawczych organizowanych przez rzeszowskie Muzeum. Na



bazie zgromadzonego przez Franciszka Kotule materiatu zrédtowego powstata wydana
w 2008 r. publikacja dr Ewy Fedyczkowskiej Piesni Lasowiakow. Folklor wokalny tere-
now dawnej Puszczy Sandomierskiej na podstawie archiwalnych nagrari Franciszka
Kotuli (Fedyczkowska 2008). Cenne zrédto informaciji dotyczacej obrzedowosci bo-
zonarodzeniowej stanowi artykut Jolanty Pekacz (1985), ktérego podstawe zrédtowg
stanowit zbiér 108 koled ludowych, zebranych w 27 podrzeszowskich wsiach, pod-
czas prowadzonych tu w latach 1965-81 obozach badawczych. Réwniez cenng po-
zycje stanowig materiaty pokonferencyjne wydane pod redakcjg Alojzego Kopoczka
i Krzysztofa Ruszla (1985).

5. WSPOrCZESNIE

Dotychczasowa dziatalnos¢ Muzeum i zgromadzona w jej wyniku kolekcja muzycz-
na daty solidne podwaliny wspdtczesnemu kierunkowi dziatalnosci. Obecnie Muzeum
jest jedyng instytucjg na terenie Podkarpacia, ktéra prowadzi dziatania badawcze ukie-
runkowane na dokumentacje folkloru muzycznego. Zarzucona w latach 80. ubiegtego
wieku dziatalno$¢ dokumentacyjna Muzeum wznowiona zostata w 2012 r. Pretekstem
do podiecia dziatan w tym zakresie byta realizowana wowczas ze srodkéw Ministra Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego wystawa multimedialna pt. Muzyka i Spiew ludowy Pod-
karpacia. Wystawie towarzyszyt Komentarz wraz z ptytg CD zawierajgcg archiwalne
nagrania folkloru muzycznego Rzeszowszczyzny (Drag, Mazur 2012). Ptyta otrzymata
Pierwszg Nagrode w konkursie Fonogram Zrédet 2012 Programu 2 Polskiego Radia.

W nawigzaniu do podjetych w tym zakresie dziatan, w 2014 r., w ramach obchoddw
Roku Kolberga, dzieki udzielonemu przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego dofinansowaniu, Muzeum przeprowadzito pierwsze, po niemal trzydziestoletniej
przerwie, planowe badania terenowe dokumentujgce folklor muzyczny regionu. Ponadto
zrealizowany zostat film pt. Sita tradycji, popularyzujgcy sylwetki ludowych muzykantow',

Kontynuacje dokumentacji folkloru muzycznego prowadzono w 2016 r., uzyskujgc
po raz kolejny srodki z budzetu Ministerstwa na realizacje projektu Miedzypokoleniowa
sztafeta folkowa. Badania terenowe. Zebrany materiat Zrodtowy istotnie wzbogacit mu-
zealne Archiwum. Wzorem poprzedniego dziatania, powstat takze film dokumentujgcy
przekaz miedzypokoleniowy dokonujgcy sie w obszarze kultywowania tradycji muzycz-
nych, a zwtaszcza tradycji wytwarzania instrumentéw ludowych na terenie Podkarpa-
cia. Film zatytutowany Zapisane w terenie..., nawigzujgc bezposrednio do dziatalnosci
dokumentacyjnej Franciszka Kotuli, jest jednoczesnie odzwierciedleniem stanu wiedzy
i kierunkow rozwoju muzyki tradycyjnej w naszym regionie'®. Komentarz do projektu,
opatrzony stowem wstepnym prof. Zbigniewa Przerembskiego, ukazujgcy wybrane
sylwetki konstruktorow instrumentow z terenu Podkarpacia, zawiera takze ptyte CD
prezentujgcg materiat archiwalny ze zbiorbw Muzeum Etnograficznego w Rzeszowie

4 https://www.youtube.com/watch?v=dly08jgllto, dostep: listopad 2017.
5 https://www.youtube.com/watch?v=Vtlw-cA5IX8, dostep: listopad 2017.
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Fot. 10. Fragment wystawy multimedialnej Muzyka i spiew ludowy Podkarpacia. Mu-
zeum Etnograficzne im. F. Kotuli w Rzeszowie w 2012 r. Fot. Grzegorz Stec.

oraz wspomniany w fim (Drag, Jakubiec-Lis 2016). Funkcje popularyzatorskg pemni
natomiast dedykowana problematyce zaktadka na stronie internetowej Muzeum, za-
wierajgca m.in. wybrane materiaty zrodtowe wspétczesne i archiwalne, w tym rowniez
$ciezki dzwiekowe'®. Przestrzen w sieci zaplanowana jest jako platforma spoteczno-
Sciowa o charakterze partycypacyjnym, kierowana do oséb, ktére sg zainteresowane
wspottworzeniem bazy zrodtowej Muzeum i wspieraniem dziatart badawczych Muzeum
w zakresie pozyskiwania informacji dotyczgcych dziatalnosci muzycznej Podkarpacia
i faczacej sie z nig szeroko rozumianej obrzedowosci.

Eksploracja terenu pod kgtem lokacji zasobdw instrumentow muzycznych, beda-
cych elementem kultury materialnej i Swiadectwem dziatalnosci muzycznej dawnych
muzykantow i zespotdéw muzycznych, a takze rotacji muzykéw pomiedzy zespotami
muzycznymi, skierowata wreszcie uwage pracownikow Muzeum w strone dziatalnosci
orkiestr detych. W 2017 r. w ramach kontynuacji dziatalnosci dokumentacyjno-badaw-
czej skoncentrowano sie na rejestracii dziatalnosci orkiestr detych dziatajgcych na te-
renie Podkarpacia.

Posiadajgc juz imponujgcg kolekcje instrumentéw muzycznych, odzwierciedlajgcg
tradycyjny sktad instrumentalny Rzeszowszczyzny, w ramach obecnie realizowanego
projektu, Muzeum pozyskato zbiér instrumentéw detych, stanowigcych pamigtke po
stynnym w regionie muzyku i animatorze kultury muzycznej, kapelmistrzu orkiestry detej
w Dobrzechowie k. Strzyzowa i zarazem klarnecisty dziatajgcej na tym terenie kapeli
ludowej — Jozefie Prejsnarze.

Zakupione do kolekcji pamigtki stanowi m.in. 7 instrumentéw detych, w tym Sax-
horn tenorowy, klarnet w stroju B, waltornia (z przetomu XIX/XX w.), trzy trgbki w stroju

6 http://www.msf.muzeumetnograficzne.rzeszow.pl/, dostep: listopad 2017.



B, puzon tenorowy suwakowy. Ponadto
w ramach zbioru pozyskano fotografie
i bogaty zestaw nut na orkiestre detg,
chér i kapele ludowg, a takze dwie ba-
tuty i pulpit nalezgce do tego zastuzo-
nego w regionie muzyka. Pozyskana
kolekcja i profil prac dokumentacyjnych,
pozwolity na poszerzenie nie tylko do-
tychczasowego zbioru, ale takze nada-
ty nowy kierunek rozwojowi tej kolekciji.
Prowadzone badania i dokumentacja
pozwolity na wnikliwsze spojrzenie na
proces przenikania sie i wzajemnego
oddziatywania na siebie kilku nurtéw
muzycznych. Muzeum kontynuuje po-
zyskiwanie instrumentéw od ludowych
muzykéw i wytworcow  instrumentow
muzycznych.

6. DIGITALIZACJA

Fot. 11. Stanistaw Guzik z Gtowienki (1918-
2016), prymista Kapeli ,Stachy”, puzonista Or-
kiestry Detej Krosnienskiej Huty Szkta. Fot.10
‘ . . kwietnia 1939. Autor fotografii nieznany. Zbiory
techniczny szczyt w swoim czasie,  \uyzeum Etnograficznego im. F. Kotuli w Rze-
wolnoobrotowy, wymagajgcy czutych  szowie.

Na jednym z regatdw mej pracowni spo-
czywa duze pudfo z tasmami — koszto-
waty ,majatek” — oraz méj magnetofon,

i dlatego drogich tasm, sprowadzanych
z zagranicy. Zadajg sie jeczec¢ i zebra¢ o przegranie, o przepisanie tekstéw i przetrans-
ponowanie melodii na nuty... (Kotula 1983: 179).

Przytoczone wyzej stowa Franciszka Kotuli pochodzg z jego ostatniej ksigzki, a jego
zyczenie doczekato sie realizacji dopiero 30 lat po jego Smierci. Zapoczatkowane
w 2012 r. wystawg multimedialng Muzyka i Spiew ludowy Podkarpacia dziatania, ma-
jace na celu promocije i dalszy rozwdj muzycznej kolekcji, zaowocowaty cenng wspot-
pracg z Instytutem Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie w zakresie digitalizacii
zbioréw fonograficznych. Dotgd te cenne, zapisane na tasmach magnetofonowych
nagrania stanowity niemy dokument dziatalnosci grupy badaczy oraz milczacy obraz
wsi sprzed potwiecza. Obecnie, dzieki nowoczesnemu systemowi digitalizacji, opraco-
wania, przechowywania i udostepniania, kolekcja fonograficzna zyskata forme cyfrowa,
umozliwiajgcg swobodny dostep do zawartych w nich treSci poprzez aplikacje kom-
puterowg. Wspodtpraca z Instytutem Sztuki PAN prowadzona jest w ramach projektu
Polska Muzyka Tradycyjna — Dziedzictwo Fonograficzne, realizowanego przez Zbiory
Fonograficzne ISPAN w porozumieniu ze Stowarzyszeniem Liber Pro Arte.
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W lipcu 2017 r. dzieki nawigzanej wspotpracy z Instytutem Muzyki i Tanca w War-
szawie, digitalizacji poddana zostata kolekcja instrumentéw muzycznych. Prezentacja
kolekcji dostepna jest na stronie www.instrumenty.edu.pl’”. Zaréwno digitalizacja kolek-
cji instrumentow muzycznych, jak i archiwalnych nagran dzwiekowych znajdujgcych sie
w zbiorach Muzeum Etnograficznego im. Franciszka Kotuli w Rzeszowie oraz populary-
zacja tych zrédet poprzez zamieszczenie ich odwzorowan cyfrowych na dedykowanych
portalach internetowych jest doskonatg odpowiedzig na zapotrzebowanie spoteczne
w tym zakresie. Warty podkreslenia jest zauwazalny takze wsrdd mtodego pokolenia
rozwdj zainteresowan tak dawnym ludowym repertuarem muzycznym, jak i w zakresie
budowy instrumentow. Wigzgca sie z tymi pasjami potrzeba dotarcia do zrodet stanowi
istotny sygnat i wyznacznik dla dalszych prac podejmowanych przez Muzeum, ktére
swe zasoby pragnie udostepnia¢ zarbwno badaczom, artystom jak réwniez szerokiemu
gronu mitosnikéw rodzimych tradycji ludowych.

7 Dostep: listopad 2017.



SUMMARY

DOCUMENTARY AND POPULARIZING ACTIVITY OF THE ETHNOGRAPHIC
MUSEUM IN RZESZOW AS THE CONTINUATION OF FRANCISZEK KOTULA IDEA
(INCLUDING MUSICAL COLLECTION).

The article discusses phonographic documentation of Rzeszéw folklore gathered
within the collection of Franiciszek Kotula Ethnographic Museum in Rzeszow. The
oldest recordings of the collection were made as a result of documentary activity of The
National Institute of Art carried out in cooperation with Polish Radio in the framework of
Folk Music Collecting Campaign (since 1950). The documentation was kept up in the
1960s by the contemporary head and presently the patron of the museum — Franciszek
Kotula. The researcher concentrated especially on preserving ritual folklore — among
others there were documented archaic secular carols; instrumental music was rarely
recorded (Wilczki Ensemble from Rakszawa). Apart from traditional repertoire there
was also recorded more modern music (tangos, foxtrots). Together with his co-workers
Kotula carried out and registered numerous interviews. Altogether he went on 20 field
trips to 100 towns and villages. He published excerpts of collected materials in his
publications. In the 1970s documentary work of Kotula was kept up by Krzysztof Ruszla
who organised 10 exploratory camps. As a result a valuable collection of phonographic
recordings was created. In the 1960s and 1970s folklore of RzeszOw region was also
documented by Bogustaw Linette in the framework of organised by himself exploratory
camps for students.

Recordings made by Kotula (both — the ones made in cooperation with the museum as
well as private registrations) among with Linette documentation constitute the core of
Rzeszéw collection (together there are 263 carriers), which is also complemented by
recordings from the collection of Stanistaw Ignolt from Krosno who helped to document
the activity of departmental folk bands. The last group of recordings is the documentation
gathered contemporarily.

The article also discusses popularizing activity of the Museum (exhibitions and films
dedicated to local music tradition) and introduces the collection of instruments from
the museum resources. Non-recorded materials (music transcriptions, typescripts,
photographs and journals) which complement phonographic recordings are also
mentioned.

Rich phonographic material gathered in The Ethnographic Museum in Rzeszéw along
with accompanying non-recorded documentation have been created for over half the
century. This allows to examine the variability of individual textual-musical threads or
individual styles of music as well as performance manners that are characteristic to
Rzeszow folklore, and also gives the possibility of penetrating the world of the old-time
village and observing how the music of Rzeszéw surroundings has changed over the
decades.
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Elzbieta Dudek-Mtynarska

Muzeum Etnograficzne im. Franciszka Kotuli w Rzeszowie

Franciszek Kotula (1900-1983)

— badacz, kolekcjoner, regionalista.
Portret zatozyciela Muzeum
Etnograficznego w Rzeszowie

1. POCZATKI PASJI KOLEKCJONERSKIEJ | WCZESNE LATA PRACY

Franciszek Kotula urodzit sie 26 marca 1900 r. w Gtogowie Matopolskim, a zmart 22
kwietnia 1983 r. w Rzeszowie. Pochodzit z rzemiesiniczo-inteligenckiej rodziny. Docent,
pedagog, muzeolog i kolekcjoner, etnograf, twoérca wizji historyczno-kulturowych, publi-
cysta i popularyzator wiedzy. Kotula ukonczyt Seminarium Nauczycielskie w Rzeszowie
(w 1920 r.) i Wyzszy Kurs Nauczycielski w Toruniu (w 1929 r.). W uznaniu zastug dla
kultury i nauki zostat mianowany docentem w 1954 r. (Ruszel 2004: 190-194).

Z zawodu Franciszek Kotula byt nauczycielem historii, ale od najmtodszych lat pa-
sjonowat sie kolekcjonerstwem regionalnym. Geneza tej pasji tkwita korzeniami w cza-
sach dziecinstwa i pracy nauczycielskiej. W dygresjach jednej ze swych prac Kotula
(2005: 13) wspomina biblioteczke ojcowska, ktéra powstata ze znalezionych na stry-
chach wydawnictw i byta przez ojca mocno strzezona. To z nigj przyszty regionalista
ukradkiem wydobywat ksigzki, ktére daty poczagtek czytelniczej pasji i rozbudzity w nim
ciekawos¢ poznawczg. Wkrétce po zakonczeniu | wojny swiatowej zaczat zbierac wy-
chodzgce z uzycia przedmioty gospodarskie, zniszczone dokumenty, stare obrazki oraz
spisywac lokalne opowiesci i podania. Byt przy tym bardzo wnikliwym i dociekliwym
obserwatorem. Juz bedgc nauczycielem, swoje zbiory archeologiczne i etnograficzne
wykorzystywat w pracy jako pomoce dydaktyczne.

Zostawszy nauczycielem historii, poczatem uzywac¢ do lekcji byle drobiazgow, ale zawsze kon-
kretnych zabytkéw historycznych, chociazby z niedalekiej przesztosci. Sam sie zdziwitem, bo
oto z wydatng pomocg przyszli mi uczniowie; ich wzieta taka metoda nauki. Po krétkim czasie
statem sie posiadaczem swoistego gabinetu pomocy naukowych (Kotula 1975: 45-46).
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Fot. 1-2. Portret Franciszka Kotuli z dedykacja:
,Serdecznemu Przyjacielowi mal. Ant. Joz. Ka-
minski”, 1933 r. oraz notatka Kotuli na odwro-
cie obrazu z 1970 r. Zbiory Muzeum Etnogra-
ficznego im. F. Kotuli w Rzeszowie.

W pracy nauczycielskiej interesowato go szczegdlnie wychowanie mtodziezy, rozbu-
dzat wsrdd nich zainteresowania przesztoscig najblizszej okolicy, organizujac wycieczki
krajoznawcze oraz tworzgc muzea szkolne.

W 1935 r. Towarzystwo Regionalne Ziemi Rzeszowskiej zlecito mu utworzenie Mu-
zeum Regionalnego Ziemi Rzeszowskiej z funkcjg kustosza. Miat wtedy 35 lat i od tej
chwili zwigzat sie z muzealnictwem na cate zycie. Pisat:

Miatem sta¢ sie od razu — jako, ze muzeum zostato przewidziane od poczatku jako wielo-
dziatowe — prehistorykiem, etnografem, historykiem, historykiem sztuki, archiwistg i biblio-
tekarzem, [...] kronikarzem zapisujgcym wyniki swoich badan i dokonan nowej placowki,
piszgcym metryki darow i ewentualnych zakupow [...], aby zmiekczy¢ owe serca i uczynic¢
je hojniejszymi na rzecz zbiorow juz publicznych — zostatem zobligowany to wszystko opi-
sywac i dziekowac na tamach miejscowego tygodnika, a takze dla pobudzenia ciekawo-
&ci — pisac¢ artykuliki o postepie badan i rozwoju placéwki. To miat robi¢ jeden cztowiek...
(Kotula 1973: 264-265).

Role te petnit spotecznie, a pomimo tego z ogromnym zapatem i oddaniem przy-
stgpit do powierzonego mu zadania. Mnozyty sie nowe nabytki — eksponaty muzealne,
peczniato muzealne archiwum, a jego gabinet wypetniaty liczne notatki, artykuty i ma-
teriaty do wielu publikacji, bedace plonem jego wypraw w teren. O jego energii i za-
biegach przy gromadzeniu zbiorow $wiadczy¢ moze fakt, ze juz w 1939 r. Muzeum
w Rzeszowie figurowato w wykazie muzedw nalezgcych do Zwigzku Muzedw w Polsce
(Dartakowa: 1980, Szetela-Zauchowa: 1995). Wybuch Il wojny Swiatowej nie przerwat



muzealnej dziatalnosci Kotuli. W latach 1940-1943 petnit jednoczesnie funkcje: kierow-
nika szkoty podstawowej w Zwieczycy i kierownika Muzeum Miejskiego w Rzeszowie.
Przez catg okupacije sprawowat piecze nad zbiorami muzealnymi, a nawet je powiekszat
i zabezpieczat, by po wyzwoleniu Rzeszowa w sierpniu 1944 r. przystgpi¢ do dalszego
ich gromadzenia. Jego zastugg jako kustosza Muzeum byfo uratowanie w okresie oku-
pacji zebranych przed wojng eksponatéw muzealnych (w zabytkowej kamienicy przy
Rynku rzeszowskim — obecnie siedziba Muzeum Etnograficznego im. Franciszka Kotuli
w Rzeszowie), ksiegozbioru biblioteki Towarzystwa Szkoty Ludowej oraz obrazow Ga-
lerii Dgmbskich, przeznaczonych przez okupanta do zniszczenia. Po wojnie Franciszek
Kotula petnit funkcje dyrektora Muzeum Okregowego w latach 1950-1959, a nastepnie
kierownika Dziatu Etnograficznego do czasu przejscia na emeryture w 1970 1. W 1954 r,
dzieki jego staraniom muzeum uzyskato lokal dla powiekszajgcych sie zbioréw w zabyt-
kowym budynku popijarskim w Rzeszowie. Po latach Kotula wspominat:

Muzealnictwo, nie w sensie zjawiska spotecznego, ale indywidualnego zawodu — to nie
rzemiosto, posada, urzgd; to powotanie, postannictwo niemal, jak kazda inna sztuka. Re-
alizacje instynktu, przekaz pokolen sprzed tysigcleci. To nie fantazja, nie, to REALIZM.
Jest to utrzymywanie ciggtosci miedzy bardzo odlegtymi pokoleniami ludzkiej rodziny.
Zeby nie zapomina¢ o tych co odeszli — przedtem przekazawszy nam, wszystko co tylko
mieli —a tym co przyjdg mowi¢: Pamietajcie, ile zawdzieczacie TAMTYM. Do tych PRAWD
mozna dojs¢ réznymi drogami. Najkrétsza i najpewniejsza z nich, to KOLEKCJONER-
STWO; $wiadome. BADAWCZE. Kto tego nie uznaje, nigdy nie bedzie muzeologiem.
Przechodzac obok zabytkdw obojetnie lub urzedniczo, nie tylko muzeolog, ale kazdy inny,
nie potrafi zrozumie¢ tak bliznich jak i — co gorsza — siebie (Kotula 1981b: 11).

2. KOTULA - ETNOGRAF

Dziatalno$¢ muzealna byfa tylko czgstkg aktywnosci Franciszka Kotuli. Nazwany
srzeszowskim Kolbergiem” po wojnie rozwingt niezwykle intensywng dziatalno$¢ ba-
dawczg — dla muzeum, ale tez dla samego siebie — na terenie catego regionu rze-
szowskiego, z naciskiem na Puszcze Sandomierskg, okolice Rzeszowa i Podgorze.
Z pasjg i zaangazowaniem prowadzit badania terenowe. Poszukiwania eksponatéw
muzealnych ukierunkowaty jego zainteresowania na szerokg problematyke kultury lu-
dowej regionu. Zbierat i badat wszystko: dokumenty pisane, przedmioty sztuki, w tym
rzemieslniczej, stroje ludowe, narzedzia, wyposazenie wnetrz, interesowat sie kaplicz-
kami, budownictwem Swieckim i sakralnym, architekturg ludowg oraz — jako wymowny-
mi znakami przesztosci — szczegotami topograficznymi w postaci fos, watoéw ziemnych,
miejsc patniczych. Nigdy jednak w oderwaniu od ludzi, cztowieka regionu. Posiadat jed-
noczesnie umiejetno$¢ wyszukiwania lokalnych informatoréw i wydobywania od nich
potrzebnych informaciji. Dzieki swoim cechom osobowosci, takim jak bezposredniosce,
energia, poczucie humoru nawigzywat kontakty ze swymi informatorami. Pomagata mu
w tym znajomosc wiejskiej etykiety i mentalnosci mieszkancow wsi. Z wieloma utrzy-
mywat pdzniej state kontakty. Szczegéine znaczenie miata jego znajomos¢ z twércami
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ludowymi: znakomitym rzezbiarzem Witadystawem Chajcem z Kamienicy Goérnej, Joze-
fem Rysiem z taki oraz wieloma wiejskimi muzykantami, ktorzy na prosbe Kotuli spisali
swe pamietniki. Na podstawie tych zapisanych wspomnien powstata ksigzka Muzykanty
(Kotula: 1979c), barwna opowies¢ o nieistniejgcej juz kategorii ludowych muzykantow.

Celem poszerzenia danych z badan terenowych urzgdzat tzw. obozy badawcze
7 udziatem studentow i naukowcow z roznych osrodkow w kraju. Zorganizowat i pro-
wadzit 20 etnograficznych obozéw naukowo-badawczych w rbznych regionach Rze-
szowskiego. Wszystkie te badania byly szczegdtowo dokumentowane i gromadzone
nie tylko w Muzeum, ale takze we wtasnym archiwum domowym. Wyniki badawcze,
wynikajgce z nich problemy i postulaty, znajdowaty zas miejsce w artykutach sprawoz-
dawczych, publicystycznych, opracowaniach studyjnych i w ksigzkach. Bogaty doro-
bek naukowy Franciszka Kotuli z lat 1937-1977 przedstawia opracowanie Stanistawy
Dartakowej oraz Romana Pfonki (Dartakowa, Ptonka 1979: 349-366). Szczegdtowe
omoéwienie dorobku pismienniczego Kotuli zostanie podjete w dalszych akapitach ni-
niejszego tekstu.

To wtedy stat sie regionalistg w petnym tego stowa znaczeniu. Byt historykiem wie-
lu zjawisk spoteczno-gospodarczych regionu, historykiem jego kultury, etnografem czy
wreszcie, jak siebie nazwat, ,historykiem kultury ludowej”. Ten okres badan sam tak
wspominat:

Platatem sie po nieznanym mi wowczas terenie, ktéry pdzniej poznatem jak wtasng kie-
szen. | szukatem — jak legendarnego kwiatu paproci — historii (...) nie tej wielkiej, archiwalno
-bibliotecznej, ale wtasnie tej matej, btakajacej sie po zapomnianych starych drogach, gro-
dziskach, karczowiskach i koscieliskach, gdzie straszyto nad stawami i jeziorkami, gdzie
zapadaty sie koscioty i skad pochodzity jeki dzwondw, po paryjach, gdzie kto$ zakopat
ogromne skarby, zamordowat kogos i zakopat w samotnej mogile (Kotula 1979b:14-15).

W latach 60. ubiegtego wieku nastgpita reorientacja na inny, pogtebiony kierunek
badan. Gdy dotad ,zbierat to, co niejako patetato sie pod nogami” (Kotula 1979d: 60),
to nagle w terenie — inaczej juz pojmowanym — odkryt ogromng zbiornice archetypow
— mitéw, symboli, legend, podan. Odtgd potozyt gtowny nacisk badawczy na folklor,
zwtaszcza stowny, ktory ,stat sie kodeksem zawierajgcym wszystko, co jest potrzebne
nie tylko do zrozumienia kultury ludowej w ogdle” (Kotula 1979d : 65). Badacz zafa-
scynowat sie tg dziedzing kultury jako najbardziej istotnym zrédtem wiedzy o cztowieku
regionalnym. Odnalazt gtebokie wartosci poznawcze, tkwigce w tradycji regionalne;j.
Kierowany m. in. powiedzeniem Einsteina, ze ,wyobraznia jest wazniejsza od wiedzy”,
stworzyt wtasne dyrektywy badawczo-poznawcze, ktére staty sie motorem aktywnosci
badawczej i publikacyjnej.

W kregu zainteresowan Franciszka Kotuli znajdowaty sie zagadnienia gospodarcze,
urbanistyczne oraz historia techniki i archeologia, a przede wszystkim etnografia. Pisat
zarbwno o historii Sredniowiecznej, jak i najnowszej. Jednak wiele swych najwazniej-
szych opracowan poswiecit folklorowi. Pisat o garncarstwie, budownictwie przystupo-
wym, meblarstwie i przemystach lesnych, wykorzystujgc dostepne zrédta historyczne



dla wyjasniania genezy wielu zjawisk kulturowych. Folklor rozumiat gtéwnie jako zrédto
i dokument historyczny. Nie majgc przygotowania naukowego, nie starat sie szerzej
interpretowac¢ materiatow folklorystycznych, ale poprzestat na barwnych relacjach ze
swych eksploracji terenowych oraz obserwacji obyczajowych. Wyksztatcit wtasny styl
pisarski, okreslany przez niego mianem reportazu historyczno-etnograficznego (Zyga
1979: 52). Na uwage zastugujg jego pionierskie opracowania dotyczgce rzeszowskich
odmian stroju ludowego (Kotula 1951b; 1953).

Kotula byt pierwszym badaczem, ktory okreslit zasiegi regiondw etnograficznych La-
sowiakodw, Rzeszowiakow i Pogdrzan (Kotula 1968). Praca w Muzeum stworzyta mu
mozliwos¢ wyjazdodw w teren, do najbardziej nawet odlegtych miejscowosci, do ktérych
cywilizacja dochodzita z duzym opdznieniem. Swoje obserwacje i przemyslenia prze-
nosit na papier. Plonem wedréwek byto kilkanascie ksigzek i setki artykutéw, stano-
wigcych cenng dokumentacje wiedzy o dawnej kulturze Lasowiakéw, Rzeszowiakdw,
Pogorzan z regionéw Polski potudniowo-wschodniej. Warto tutaj przytoczy¢é pozycie
Hej, leluja o piesniach koledniczych, ktdra zawiera efekty badan przeprowadzonych
w blisko siedemdziesieciu miejscowosciach (Kotula 1970a).

Kotula postugiwat sie wszelkiego rodzaju zrodtami terenowymi (obok zrddet archi-
walnych pisanych). Jak pisat Aleksander Zyga:

Do uwzgledniania zrodet terenowych zmuszaty przede wszystkim badacza: ciggte obco-
wanie z terenem, ktére szybko przerodzito sie w obsesyjng pasje regionalng, stykanie sie
i zbieranie réznego rodzaju zabytkow terenowych, bedgcych dokumentami przesztosci
regionu, zwracanie uwagi na wszystko (czesto nawet przypadkowo). Doceniajac ich war-
tos¢ dokumentacyjng, Kotula probowat przeciwstawia¢ sie zrédtom pisanym, czy — jak je
zwykt nazywac — ,zrodtom klasycznym” (Zyga 1979:13).

W 1958 r. w pracy Amatorskie badania regionalne Franciszek Kotula stwierdzit:

Wedtug dzisiejszej nauki dokumentem jest nie tyle pismo; réwniez dobrze zabytek topo-
graficzny, podanie ludowe, legenda, piesn, narzedzie pracy, sprzet, budowla itd. O ile be-
dzie sie na nie patrzyto w sposdb naukowy, krytyczny, poprzez wiedze i analogie, poprzez
zestawienia z innymi zrodtami, osiggniecia innych gatezi nauki (Kotula 1958: 8).

O wyjagtkowej pozycji Kotuli $wiadczg zarbwno prace publikowane, jak i pozostawio-
ne rekopisy artykutdw, ksigzek oraz bogate archiwum materiatow terenowych. Prébg
podsumowania dorobku badacza jest bibliografia jego prac z lat 1937-1977 obejmu-
jaca 25 drukéw zwartych (gtownie ksigzek), 545 artykutdw, rozpraw, recenzji, polemik,
reportazy publikowanych w periodykach naukowych, prasie regionalnej czy wydawnic-
twach okolicznosciowych (Dartakowa, Ptonka 1979: 349-366).

Jego pierwsze powojenne publikacje to: Z dziejow Rzeszowa 1939-1944 — [osy
rzeszowskich zabytkow i pamigtek (Kotula 1947), Cechowe znaki itloki pieczetne
(1951), Poszukiwanie metryk dla stroju ludowego (1954) czy wspomniane tomy/czesci
Atlasu Strojow Ludowych i wiele artykutow w czasopismach naukowych i fachowych.
Wiele jego ksigzek, artykutdw i rozpraw zyskato uznanie Srodowisk naukowych i przy-
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Fot. 3. Franciszek Kotula podczas prac terenowych. Data,
miejsce, autor zdjecia i pozostate osoby na zdjeciu niezna-
ne. Zbiory Muzeum Etnograficznego im. F. Kotuli w Rze-
szowie.

sporzyto  wielu  czytelnikow.
Wymieni¢ tutaj mozna takie
tytuty jak: Z Sandomierskiej
Puszczy (1962), Folklor stow-
ny osobliwy (1969), Rozmo-
wa ze skorupami czyli Rzecz
o plastyce garncarskiej | jej
wymowie historyczno-spotecz-
nej (1969), Hej, leluja (1970),
Po Rzeszowskim Podgorzu
bigdzgc (1974), Opowiesci
Ziemi z dorzecza Gornej Wi-
stoki i Wistoka zebrane przez
zauroczonego fazege (1975),
Znaki przesztosci. Odchodzg-
ce Slady zatrzymac w pamie-
ci (1976), Muzykanty (1979),
Miasteczko  (1982), Chfopi
bronili sie sami (1982) i wy-
dane juz posmiertnie: Przeciw
urokom: wierzenia i obrzedy

u Pogorzan, Rzeszowiakow i Lasowiakow (1989), Losy rzeszowskich zabytkow, Tam-
ten Rzeszow, czyli wedrowki po zakgtkach i historii miasta (1985), Diariusz Muzealny
1942-1948 (1999), Mimo wszystko, czyli zycie kulturalne Rzeszowa pod okupacjg nie-

mieckg (1939-1944) (2005).

Jak juz wczesniej wspomniano, Franciszek Kotula w 1954 r. w uznaniu zastug dla
kultury i nauki otrzymat tytut docenta, w 1976 r. otrzymat nagrode O. Kolberga za za-
stugi dla kultury ludowej, zas w 1979 r. — doroczng nagrode ,Profilow” za wybitne

osiggniecia tworcze.

Kotula czesto jest okreslany mianem etnografa. Jednak w publikacji Folklor w ka-

mien zaklety pisat o sobie:

Jako pracownik naukowy, interesujgcy sie rowniez i etnografig, wcale nie czuje sie by¢

etnografem. Ale, jesli juz przychodzi mi okreslic samego siebie, to usituje by¢ history-

kiem kultury, przede wszystkim ludowej, w szerokim tego stowa znaczeniu. Zag moim

archiwum, czyli warsztatem naukowym to ,teren” pojety zresztg symbolicznie. Jest to

w istocie specyficzne archiwum, zapisane réznego rodzaju zabytkami i zwigzanymi z nimi

podaniami, legendami, a nawet basniami i bajkami. To sg dla mnie podstawowe zrédta

(Kotula 1979a: 59).

By¢ moze Kotula nie uwazat sie za etnografa, poniewaz, jako aktywny w terenie
zbieracz, nie podzielat postawy ,gabinetowych badaczy”, a chyba z takim podejsciem
spotykat sie wsrdéd zawodowych etnografow, ale tez dlatego, ze jego badania ,nie szty



w szerz, ale mozliwie najbardziej w gtgb” (Kotula 1973: 297) — jak zwykt mawia¢ o so-
bie. Tego samego zdania byt tez Gerard Labuda, piszac:

Franciszek Kotula jest przede wszystkim historykiem kultury ludowej; dosadniej i precy-
zyjniej mowigc, terenowym historykiem ludowym. To znaczy, iz nie gardzgc wiadomoscia-
mi zaczerpnietymi z dziedziny archeologii, onomastyki, historii ,papierowej” — opartej na
zrédtach pisanych, siega do historii zywej, ktdrej nosicielem jest wspoétczesny cztowiek,
a takze wytwory wszelkiego rodzaju pozostawione przez niego w tzw. terenie (Labuda
1974: 8).

3. TERENOWE PRACE BADAWCZE FRANCISZKA KOTULI

Terenem rowniez prywatnych eksploracji Kotuli, podczas ktorych zebrat znaczng
czes¢ swego archiwum muzycznego, byt niewielki skrawek Polski, okreslany przez nie-
go: Rzeszowskiem — oznaczat on w ujeciu badacza trzy regiony etnograficzne: Rze-
szowiakow, Lasowiakoéw i Podgorzan. Badania byty tu przeprowadzane przez Kotule
w latach 1955-1965. Poczgtkowo przemierzat on teren, postugujgc sie otdwkiem i no-
tatnikiem, nie znat jednak zapisu nutowego, wiec z folkloru muzycznego ratowat, co sie
dato — rejestrowat gtobwnie teksty. Materiatom zrodtowym tego okresu nie towarzyszyty
Scisle okreslone zasady i metody badawcze, wedle ktorych materiat powinien by¢ ze-
brany. Kotula nie opracowywat swoich wywiaddéw w formie papierowe;.

W latach 60. ubiegtego wieku Kotula stat sie posiadaczem magnetofonu reporter-
skiego, marki Philips, na ktorym dokonywat nagran. Zapoczgtkowato to nowy rozdziat
w sposobie dokumentowania folkloru muzycznego przez badacza. Problemem byt jed-
nak dostep do czystych tasm, ktére wowczas nie byty tatwo dostepne na polskim rynku.

Postugujgc sie nowoczesnymi, jak na owe czasy, srodkami technicznymi, przewe-
drowat obszar Rzeszowszczyzny, przyjmujac niejednokrotnie z koniecznosci role zebra-
ka, to znow uciekajgc sie do innych forteli w celu zdobycia cennych informaciji. Majac
tatwos$¢ nawigzywania kontaktow, docierat do najstarszego pokolenia informatorow:

W wyjatkowych okolicznosciach, jadac na badanie celem ,wspotzycia®, zabieratem ze
sobg wodke, papierosy, stodycze. Kiedy sie atmosfera wreszcie niejako ,urodzinnita”, wy-
powiedzi i wynurzenia stawaty sie w petni autentyczne, dochodzito do poufnych zwierzen
[...]. Z niektorymi ludzkimi gromadkami czy zespotami tak sie zzytem, ze bytem trakto-
wany jak ,swdj”. Byli w stosunku do mnie tak zaufani i bezposredni, ze nie krepowat ich,
wzglednie peszyt mikrofon magnetofonu [...]. W wyniku ,szalenstwa” na jednym z rega-
tow mej pracowni spoczywa duze pudto z tasmami — kosztowaty ,majgtek” — oraz moj
magnetofon, techniczny szczyt w swoim czasie, wolnoobrotowy, wymagajacy czutych
i dlatego drogich tasm sprowadzanych z zagranicy (Kotula 1983: 178).

Oddajac sie mrowczej pracy, Kotula zrobit chyba wszystko, co byt w stanie w swoim
pracowitym zyciu dokona¢ dla badan nad folklorem dawnej Rzeszowszczyzny.

Oproécz prywatnych wyjazdéw w teren, ktore realizowat gtéwnie w czasie wolnym,
soboty i niedziele, jako dyrektor Muzeum Okregowego, a nastepnie kierownik Dziatu
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Fot. 4. Franciszek Kotula w terenie podczas nagrania dokumentacyjnego. Data, miej-
sce, autor zdjecia i pozostate osoby na zdjeciu nieznane. Zbiory Muzeum Etnograficz-
nego im. F. Kotuli w Rzeszowie.

Etnograficznego zorganizowat 20 stacjonarnych obozéw naukowo-badawczych'. Wy-
niki badan przeprowadzonych na podstawie materiatbw zgromadzonych podczas tych
obozéw publikowane byty w wydawnictwach zbiorowych dotyczgcych historii i kultu-
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T Wykaz obozow naukowo-badawczych organizowanych w latach 1957-1970 przez Franciszka Kotule:

1957 r. — Harta pow. Brzozow,

1958 r. — Mrzygtod pow. Sanok,

1958 r. — Giedlarowa pow. Lezajsk,

1959 r. — Moszczenica pow. Gorlice,

1959 r. — Majdan Sieniawski pow. Jarostaw,
1960 r. — Wielopole Skrzynskie pow. Ropczyce,
1961 r. — Ranizéw pow. Kolbuszowa

1961 r. — Wysoka pow. tancut

1961 r. — Pilzno pow. Debica

1962 r. — Dzikéw pow. Tarnobrzeg

1962 r. — Suchodot pow. Sanok,

1963 r. — Werynia pow. Kolbuszowa

1963 r. — Wzddw pow. Brzozow

1964 r. — Wzdow pow. Brzozéw

1965 r. — Zarzecze pow. Jarostaw

1966 r. — Rzemien pow. Ropczyce

1967 r. — Borowa pow. Mielec

1968 r. — okolice Rzeszowa (wyjazdy muzealng Nyska, codziennie do innej miejscowosci, wieczoe

rem powrét do Rzeszowa)

19.
20.

1969 r. — Tryncza pow. Przeworsk
1970 r. — Jasto



ry ludowej eksplorowanych terenéw. Po latach wspominat rezygnacje ze stanowiska
w Muzeum w 1959 r.:

Wracam do terenowego szalenstwa. Co wiecej, pociggam za sobg innych, organizuje
obozy naukowo-badawcze, w sumie 20. Dzieki nim mnozg sie eksponaty, archiwa przeze
mnie zapoczgtkowane rosng jak na drozdzach (Kotula 1973: 273).

Naukowe obozy stacjonarne byty organizowane co roku. Prowadzono na nich ba-
dania etnograficzne w zespole ludzi liczagcym po kilkanascie oséb. Oprocz statych pra-
cownikdw Muzeum brali w nich udziat naukowcy z muzedw regionalnych oraz studenci
wyzszych uczelni, min. z Katedry Uniwersytetu Poznanskiego, przede wszystkim etno-
grafii. Obozy organizowane byty najczesciej w sierpniu. Barbara Sierzega, pracownik
rzeszowskiego Muzeum, uczestniczka wielu obozdw, wspomina charakterystyczng po-
sta¢ docenta Kotuli w biatej furazerce i z aparatem fotograficznym przewieszonym przez
ramie, ktéra zostata uwieczniona na zdjeciach pochodzgcych z badan terenowych:

Do pracy w Muzeum zostatam przyjeta przez docenta Franciszka Kotule. Moj pierwszy
obo6z to Moszczenica, w pow. gorlickim. Zostatam przydzielona do jego dyspozycji — byto
to wyrdznienie, jak mawiali inni, ale ja czutam sie z tego powodu niezbyt szczesliwa. Stale
bytam ,pod obstrzatem” (Sierzega 2016: 1).

Jako rysowniczka dokumentowata m.in. sprzety stolarskiej roboty, stare piece
z okapami, wyktadki przy drzwiach kowalskiej roboty. Kotula znakomicie rysowat i sam
sprawdzat, czy dokumentacja zostata dobrze wykonana. Jak wspomina Barbara Sier-

Fot. 5. Franciszek Kotula w terenie podczas nagrania dokumentacyjnego w Gtowienku
k. Krosna w 1964 r. Autor zdjecia nieznany. Zbiory Muzeum Etnograficznego im. F. Kotuli
w Rzeszowie.
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zega, niejednokrotnie nalezato poszukac¢ starszego informatora ,bez sklerozy”, z ktérym
Docent przeprowadzat wywiad. Przypadkowo byta wiec swiadkiem przeprowadzania
takich rozmoéw, w czasie ktorych umiejetnosci Kotuli sprawiaty, ze docierat do najcie-
kawszych poktadéw swiadomosci rozmowcy, nieraz do wiedzy tajemnej. Byty to opo-
wiadania jak z Basni tysigca i jednej nocy — o wrdzbitach i czarownicach, o zakleciach,
takze o zwyczajach iobrzedach. Szczegolnie wazne informacje pozyskat w temacie
magii i demonologii, ktére byty przekazywane z pokolenia na pokolenie przez miejsco-
wych ludzi, wiedza ta byta czesto wiedzg tajemnag, niedostepng dla badaczy.

W pracy Amatorskie badania regionalne (pigta z kolei broszura w serii wydawnictw
Muzeum w Rzeszowie), autor zarysowat mozliwos¢ prowadzenia na terenie woj. rze-
szowskiego badan regionalnych w jak najszerszym zakresie: etnograficznych, histo-
rycznych i badan nad sztukg. Jako potencjalnych badaczy wskazuije osiadtg na prowin-
cji inteligencje o zainteresowaniach humanistycznych, a przede wszystkim nauczycieli.
Wedtug niego, badacze regionalni powinni dziata¢ w porozumieniu z muzeami i towa-
rzystwami naukowymi.

W 1959 r. Muzeum w Rzeszowie prowadzito badania stacjonarne we wsiach
Moszczenica, pow. Gorlice, i Majdan Sieniawski, pow. Jarostaw. Tematyka badan obej-
mowata zagadnienia z zakresu architektury i plastyki ludowej oraz folkloru. Przy okazji
przeprowadzonych badan pozyskano dla Muzeum wiele eksponatéw z dziedziny pla-
styk i strojow.

W 1961 r. w czasie obozu w Ranizowie (teren Puszczy Sandomierskiej) po raz pierw-
szy badacze poruszali sie wtasnym Srodkiem lokomociji — furgonetkg z tzw. pakg bez

Fot. 6. Obdz naukowo-badawczy w Borowej, 1967 r. Wsrdd uczestnikow Wincenty Za-
wirski i Jan Adamski (aktorzy teatralni). Przy drugim samochodzie — Franciszek Kotula.
Autor zdjecia nieznany. Zbiory Muzeum Etnograficznego im. F. Kotuli w Rzeszowie.



Fot. 7. Ob6z naukowo-badawczy w Trynczy, 1969 r. Badania we wsi Nowosielce. Sie-
dzg od prawej: Barabara Tondos, Anna Trzyna, Romana Uryniak, Czestawa Szetela,
kobieta nieznana, Matgorzata Jarosinska, Barbara Sierzega, Teresa Szetela. Od lewej
stojg: Jerzy Tur, [?] Bieniek, Franciszek Kotula, Andrzej Karczmarzewski, Jézef Pét-
¢wiartek, nieznany mezczyzna, Bogustaw Linette. Autor zdjecia nieznany. Zbiory Mu-
zeum Etnograficznego im. F. Kotuli w Rzeszowie.

plandeki, czym, jak wspomina jedna z uczestniczek badan, szczycit sie Docent Kotula.
Jezdzito sie na nigj, wedtug wspomnien uczestnikdw, na stojgco w 16 osdb! Wyjazd na-
stepowat po sniadaniu rano. Obozowicze ruszali w teren, a kiedy nalezato sie zatrzymac,
wtedy z kabiny samochodu ukazywata sie reka — ,stop”! W niedziele badania zawsze
odbywaty sie po potudniu. Informatorzy chetnie udzielali informacii, poniewaz Franciszek
Kotula wczesniej pisat listy polecone do parafii z prosbg, by ogtoszono z ambony o akgji
badawczej. Ostatni ob6z badawczy — dwudziesty, odbyt sie w Jasle w 1970 r. Kiedy na
organizacje badan zabrakto pieniedzy, Kotula postanowit spenetrowac okolice Rzeszo-
wa; wyjazdy odbywaty sie codziennie o godzinie 6smej rano, a badaczy transportowat
samochdd muzealny marki Nysa. Z badaczami — uczestnikami obozéw pozegnat sie
Kotul w 1970 r., we wstepie do Prac i materiatow z badarn w Mieleckiem:

| wreszcie tg drogg $le pozdrowienia wszystkim uczestnikom obozdw — nie tylko mieleckich,
za ich ofiarng prace, ktéra byta nieraz ciezkg i meczaca, ale potrafita wciggng¢, da¢ wie-
le zadowolenia, a nawet przyjemnosci. A mnie piszgcemu te sfowa, by¢ moze przychodzi
jeszcze pozegnac sie nie tylko z obozowiczami, ale i z obozami w ogole. Czas robi swoje.
Na zakonczenie moich rozwazan niech mi wolno bedzie, mnie, wieloletniemu organizato-
rowi i kierownikowi obozow etnograficznych wyrazic zadowolenie, ze inicjowane przeze
mnie obozy nad kulturg ludowg Rzeszowszczyzny daty efekty i wiedza o jej regionach etno-
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graficznych postapita naprzoéd. Zawsze myslatem o tym, azeby swoje umitowania tradycji
i kultury przekaza¢ mfodszym pokoleniom i zarazi¢ je praca badawczg, ktéra mnie nie od-
stepowata przez wszystkie lata i ktdrej poswiecitem najlepsze swe sity (Kotula 1970b: 17).

O pasji badawczej Franciszka Kotuli pisat m.in. Jézef Burszta:

Pasje badawczg Kotuli obserwuje od dawna i jestem jakby swiadkiem kolejnych jej prze-
jawow. | nie tylko przejawdw, takze swoistych etapdw rozwojowych. Kotula wystartowat
jako typowy amator-regionalista i kolekcjoner. Poczgtkowo interesowato go to wszystko,
co byto materialnym ,znakiem przesztosci’. [...] Drogg zbieractwa szedt Kotula takze w la-
tach powojennych jako juz kustosz muzeum regionalnego, byto to jednak zbieractwo bar-
dziej uporzadkowane i celowo zorientowane, o charakterze historyczno-etnograficznym.
Zebrane materiaty, zarbwno pisane i publikowane w postaci druczkéw, jak tez zabytki
materialne, zaréwno te przeniesione do zbioréw muzealnych, jak i pozostate w terenie
— zaczyna Kotula systematycznie opracowywac i kolejno publikowa¢. Powstaje tg dro-
ga seria prac o charakterze historyczno-etnograficznym. Dotyczg one gtownie wytwordw
kultury materialnej. Ukazujg sie wiec prace o ludowej kostiumologii, miejskiej i chtopskiej
wytworczosci ptocienniczej i sukienniczej, osrodkach meblarskich, ztotnictwie, ludowym
budownictwie itd. — prace ukazujgce po raz pierwszy charakter kulturowego dorobku tak
mato dotad znanego regionu Rzeszowskiego. Réwnolegtym nurtem ptyng zainteresowa-

122 nia interpretacja historycznych $ladéw dawnych epok w krajobrazie osadniczym regionu:
koscidtkami, kapliczkami, watami ziemnymi, kopcami, sladami dawnych przemystéw le-
$nych, osrodkéw ceramicznych itp. Z wielkg pasjg i dociekliwoscig a zarazem z térczg
wyobraznig historyczng Kotula usituje z owych czgstkowych sladow odczyta¢ spoteczno-
-kulturowe wydarzenia i procesy ubiegtych wiekow: szlaki handlowe, wedrowki osadni-
cze, osrodki obronne, miejsca kultowe, centra wytworcze itd. (Burszta 1979: 5-6).

W ksigzce Przeciw urokom, ktérej pierwsza publikacja ukazata sie w 1989r., a wiec
juz po sSmierci autora — Kotula pisat nostalgicznie:

Kto dzisiaj wyraza sie o ziemi, ze jest Swieta? Chyba ktos, kto sie btgka samotnie jak ja
[...]. Chodzgc po moich lasach i polach, sciezkach i drogach, niby tych samych, ale nie
tych samych — czuje, ze juz nie sg moimi. Uswiadomitem sobie, ze za moment skoncze
osiemdziesiat lat i — wstrzgsneto mng. Juz nie sama wizja bliskiego konca deprymuje, ale
poczucie niespetnienia. Doskonale zdaje sobie sprawe, ze w moim archiwum znajdujg sie
materiaty na jeszcze kilka ksigzek w rodzaju Hej, leluja, Znakow przesztosci, Muzykan-
tow. Chyba pierwszy raz w zyciu zadrzato we mnie cos, jakby zal. A potem bunt; przeciw
komu?... czemu?... Wreszcie nadeszta refleksja. [...] Piszac jg zauwazytem, ze catkowicie
przeniostem sie w przesztose. [...] Znalaztem sie jakoby w innym $wiecie. [...] Pamigtam,
ile to razy godzinami trzeba byto szuka¢ cztowieka, tego jednego, ktory jeszcze pamieta,
cho¢ wszyscy juz zapomnieli... | wowczas, kiedy go juz odnalaztem, okazywato sie, ze to
cztowiek, ktéry w gromadzie cieszyt sie opinig nieszkodliwego, ale i nie do konca normal-
nego. Ale wtasnie tacy okazywali sie warci poznania, byli pasjonujgcy i przedziwni. [...] Ci
ludzie — to tematy do specjalnych biografii (Kotula 1989: 189).



4. DOROBEK DOKUMENTACYJNY

Plonem wieloletnich badan terenowych Kotuli jest ogromne archiwum naukowe,
zawierajgce materiaty dotyczgce m.in. budownictwa, rzemiosta, strojow oraz réznych
przejawow folkloru (rGwniez w postaci nagran magnetofonowych). Spuscizna archiwal-
na Franciszka Kotuli wraz z materiatami opublikowanymi, gotowymi opracowaniami,
publikacjami prasowymi, korespondencjg znajduje sie w zbiorach Muzeum Etnogra-
ficznego im. Franciszka Kotuli w Rzeszowie. Bibliografia obejmuje okoto 600 pozycii,
w tym blisko 30 ksigzek, ponadto artykuty naukowe, recenzje oraz popularne rozprawy
prasowe i polemiki. Pozostawit w swoim dorobku liczne artykuty dyskusyjne dotyczg-
ce kultury regionalnej i muzeologii. Jego artykuty zamieszczaty ogéinopolskie tygodniki:
,Zycie Literackie”, ,Kultura”, ,Argumenty”, ,Polityka”, ,Wroctawski Tygodnik Kulturalny”.
Najwiecej artykutéw publikowat w prasie lokalnej: ,Nowinach Rzeszowskich”, nastepnie
,Nowinach”, \Widnokregu”, ,Profilach”, ,Podkarpaciu”. W zbiorach Franciszek Kotula
pozostawit po sobie utrwalone gdzie$ w terenie fotografie, bezimienne ludzkie twarze.
Kim byli, skad pochodzili, dlaczego w jednej chwili stali sie dla niego wazni, a w innej
zapomniat zanotowac ich imiona? To jedna z zagadek, ktérg przyjdzie rozwikta¢ bio-
grafom tego wielkiego badacza.

Gromadzenie folkloru muzycznego kontynuowane byto przez muzealnikow rze-
szowskich pod kierownictwem dra Krzysztofa Ruszla, ktéry zorganizowat 10 obozéw
badawczych w latach 1964-1979, w wyniku ktérych zgromadzono kolekcje nagran,
w tym rowniez dokumentujgcych folklor muzyczny z obszaru Podkarpacia. Wraz ze
zbiorami prywatnych nagran terenowych Franciszka Kotuli, gtéwnie z lat 60. XX w.,
ktorych dokonywat podczas prywatnych wyjazddw sobotnio-niedzielnych w okolice Ni-
ska (zakupione po jego S$mierci przez Muzeum), stanowig one dzisiaj cenng kolekcje
rzeszowskiego Muzeum.

W rok po Smierci Franciszka Kotuli, ktéra nastgpita 26 kwietnia 1983 r., z inicjatywy
red. Zygmunta Klatki z rzeszowskiego Oddziatu Krajowej Agencji Wydawniczej, zostaty
wreczone po raz pierwszy nagrody im. Franciszka Kotuli. W gronie laureatow znaleZli
sie tworcy ludowi, animatorzy kultury, placowki popularyzujgce folklor, dziatacze spo-
teczni a takze dziennikarze. W okresie od 1995 roku do roku 2009 przyznawane byty
rowniez medale imienia Franciszka Kotuli. Organizatorem tego przedsiewzigcia byto
Muzeum Etnograficzne im. F. Kotuli w Rzeszowie.

17 wrzesnia 1990 r. zbiory etnograficzne wrécity do kamienicy przy rzeszowskim
rynku, ktdéra ponownie zostata siedzibg Muzeum Etnograficznego im. Franciszka Ko-
tuli, oddziatu rzeszowskiego Muzeum Okregowego. Znalazto w nim robwniez miejsce
Archiwum Materiatéw Terenowych z nagraniami zawierajgcymi materiaty pozyskane
w terenie.
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SUMMARY

FRANCISZEK KOTULA (1900-1983) — THE RESEARCHER, COLLECTOR,
REGIONALIST. A PORTRAIT OF THE FOUNDER OF THE ETHNOGRAPHIC
MUSEUM IN RZESZOW.

Franciszek Kotula is a patron of Rzeszow Ethnographic Museum. He was born on 26
March 1900 in Gtogow Matopolski and died on 22 April 1983 in Rzeszow. Docent,
educationist, museologist and collector, ethnographer, creator of historic-cultural
visions, publisher and knowledge populariser. He graduated from Teacher's Seminary
in Rzeszéw (1920) as well as Higher Teacher's Course in Torun (1929). In recognition
of his contribution into culture and education he was appointed a docent in 1954. Since
his early years he was passionate about regional collecting. In 1935 Regional Society
of Rzeszéw Land commissioned him to create the Regional Museum of Rzeszéw Land
with a position of the curator. Through the whole period of occupation he took care
of the museum collection, enlarging and securing it. After the war he held the position
of the head of a transformed Regional Museum (1950-59), and then the manager of the
Ethnographic Department (until 1970). Named “Kolberg of Rzeszéw” after the war he
developed an intense researching activity on the area of the whole region of Rzeszow.
With passion and huge engagement he led field researches and, so called, researching
camps. They were documented in details and the material was gathered both at the
Museum as well as in his own archive at his home. Researching results, problems and
demands stemming from them found their own place in report and journalistic articles,
studio elaborations and books. He was the first researcher who established the range
and borders of ethnographic regions of Lasowiacy, Rzeszowiacy and Podgorzanie.
A valuable position in his works, based on the effects of studying carol songs led
in nearly 70 towns and villages is the work entitled Hej, leluja (Hey, leluia). Unique stature
of Kotula can be proved by his oeuvre comprising of over 30 non-serial publications
(mainly books) and about 600 articles.

The harvest of many years’ field researchers is a huge scientific archive (consisting
of elaborations and recordings) that is part of the collection of Franciszek Kotula
Ethnographic Museum in Rzeszow.
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Kolekcja nagraniowa Wactawa
Tuwalskiego — mato znana karta polskie]
etnofonografii

1. WACEAW TUWALSKI JAKO DZIAEACZ KULTURY | ETNOGRAF MUZYCZNY

Wactaw Tuwalski byt typem regionalisty-ideowca, ktérego godna podziwu postawa
umitowania swojej matej ojczyzny wyrosta z czaséw nauki w siennickim Seminarium
Nauczycielskim. Jego nazwisko zwigzane jest z matg, liczgcg okoto tysigca miesz-
kancow, wioskg lezgcg na pograniczu Mazowsza, Lubelszczyzny i Podlasia — Wolg
Osowinskg (gmina Borki, powiat radzynski, wojewodztwo lubelskie). Tuwalski jednak
z Woli nie pochodzit. Urodzit sie 18 wrzesnia 1909 r. w Pogorzeli, nieopodal Minska Ma-
zowieckiego, w niezamoznej chtopskiej rodzinie. Rodzicami Wactawa byli Franciszek
i Gertruda z Kurkow.

Po ukonczeniu szkoty podstawowej, z wtasnej inicjatywy, podjat dalszg nauke w Pan-
stwowym Meskim Seminarium Nauczycielskim w Siennicy, do ktérego uczeszczat w la-
tach 1923-1928. Sienniccy pedagodzy ksztatcili solidnie i wszechstronnie; Tuwalski
wyniost z seminarium m.in. umiejetnoSci pisania i czytania nut oraz gry na skrzypcach,
ktére pozniej wykorzystywat w pracy nauczyciela'. Szkota ta wywarta ogromny wptyw
na ksztaftujgca sie osobowos¢ Tuwalskiego i z pewnoscig w duzej mierze przyczynita
sie do tego, ze w zyciu wypetniat nie tylko swojg role zawodows, lecz poswiecat swoj
wolny czas na dziatalnos¢ dla spotecznosci lokalne;.

Po zakonczeniu nauki — od 1928 r. — pracowat w Tchorzewie jako nauczyciel, jednak
juz w 1932 r. przeniesiony zostat do szkoty w Woli Osowinskiej2. Wyktadat rozne przed-

T W trakcie nauki piosenek Tuwalski akompaniowat dzieciom na skrzypcach, grajac linie melodycznag piesni
(Rajkowska 1999: 20).

2 0d 1921 r. funkcje szkoty w Woli Osowinskigj petnit budynek starej karczmy. W 1933 r., Tuwalski wraz
z ksiedzem Zdzistawem Rybakiem nakfonili mieszkancow wsi do podjecia trudu budowy nowej szkoty.
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Fot. 1. Wactaw Tuwalski, fotografia ze zbiorow
Muzeum Regionalnego im. W. Tuwalskiego
w Woli Osowinskiej. Autor zdjecia nieznany.

mioty, w szczegdlnosci nauczat przyrody,
rysunkéw oraz wychowania fizycznego;
organizowat takze wycieczki krajoznaw-
cze. Funkcje nauczyciela petnit w Woli
Osowinskiej ponad 40 lat (Mitura 2015:;
62, Kozuch 2011: 67). Po godzinach
pracy i wypetnieniu obowigzkéw zawo-
dowych Tuwalski dziatat jako spotecznik.
W 1935 r. utworzyt Koto Mtodziezy Wiej-
skiej ,Siew”, dzieki ktéremu i w ramach
ktérego toczyto sie dwczesne zycie kul-
turalne wsi. Cztonkowie kota organizowali
potancéwki dla dorostych i zabawy dla najmtodszych, a takze zatozyli niewielkg biblio-
teke, prenumerowali pisma naukowe i przyrodnicze (Mitura 2015: 57).

Tuwalski nie tylko nalezat do grona lokalnych aktywistow, byt takze patriotg, co dobit-
nie potwierdza jego dziatalno$¢ w trakcie Il wojny Swiatowej. Walczyt w kampanii wrze-
$niowej, a nastgpnie byt komendantem lokalnego oddziatu Batalionéw Chtopskich®;
od 1943 r. musiat sie ukrywac, z tego powodu legitymowat sie fatszywym nazwiskiem
Jozef Kurecki. Po wojnie podjat nauke w dwuletnim Studium Zagadnien Spotecznych
i Gospodarczych Wsi na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. W tym czasie ponownie
uczyt przez pewien czas poza Wolg (w 1946 r. zostat nauczycielem w Szkole Spotdziel-
czej w tysotajach), wkrétce jednak powrdcit do Woli. Tuz po wojnie reaktywowat Spot-
dzielnie Rolnikéw ,Wolanka”, a w 1955 r. dzieki jego staraniom utworzona zostata Bi-
blioteka Publiczna, ktérg kierowat do 1959 r. Tuwalski miat tez swoj udziat w tworzeniu
pierwszej na terenie wojewodztwa lubelskiego Spotdzielni Zdrowia w 1956 r., wspierat
zarbwno budowe pierwszej lokalnej drogi asfaltowej we wsi, jak i powstanie apteki czy
nasadzanie lip, ktére do dzi$ dnia zdobig gtéwng droge w Woli Osowinskiej (Mitura
2015: 61-63, Kozuch 2001: 13-19). Wactaw Tuwalski miat pomysty na wszechstronny
rozwoéj wsi, ktory wspierat miedzy innymi poprzez pomoc szkolnictwu (budowa szkoty)
i umacnianie religijnosci (budowa kosciota), ochrone srodowiska naturalnego (zatoze-
nie wysypiska $mieci, sadzenie laséw na nieuzytkach i drzew przydroznych), poprawe

Juz w 1935 r. nowy budynek szkoty, sktadajgcy sie z trzech duzych sal lekcyjnych, swietlicy i zaplecza
administracyjnego, zostat przekazany do uzytku. Drewno na budowe nowego budynku szkoty pochodzito
od mieszkancow, a budowniczym byt miejscowy ciesla Jan Malesa (Mitura 2015: 58).

3 Zinicjatywy Wactawa Tuwalskiego w pazdzierniku 1939 r. powstata Chiopska Organizacja ,Ractawice”,
nastepnie dziatajgca jako Straz Chtopska; w 1942 r. wigczona do Batalionéw Chtopskich (Mitura 2015: 60).



Fot. 2. Dom Wactawa Tuwalskiego w Woli Osowinskiej Fot. J. Jackowski, 29 sierpnia
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Fot. 3. Chata przy ulicy Wesotej w Woli Osowinskiej, 1976 r., autor zdjecia nieznany.
Fotografia ze zbiorow Wirtualnego Muzeum Ziemi tukowskiej

bezpieczenstwa (idea ograniczenia szybkosci poruszania sie pojazdéw we wsi) oraz
walke z alkoholizmem i narkomanig (Tuwalski 1990: 21).



Fot. 4. Widok na wjazd do Woli Osowinskiej od strony Osowna, 1976 r., autor zdjecia
nieznany. Fotografia ze zbiorow Wirtualnego Muzeum Ziemi tukowskiej

W 1977 r. Wactaw Tuwalski zatozyt Towarzystwo Regionalne, przeksztatcone po

latach w Muzeum Regionalne Woli Osowinskigj im. Wactawa Tuwalskiego*. Jakie cele
stawiat Tuwalski organizaciji, ktérej byt prezesem? Uznawat, iz nalezy:

[...] 1. Zbiera¢ w dalszym ciggu wszystkie elementy sztuki. Sg to juz ostatnie lata, kie-
dy mozna jeszcze uratowac to co nie zgineto®. 2. Organizowac¢ zespoty folklorystyczne
we wszystkich tematach sztuki. 3. Organizowac czynne uczestnictwo w twoérczosci arty-
stycznej. 4. Zbieraniem eksponatow obja¢ dalsze wsie. 5. W dalszym ciggu organizowac¢
pomoc twoércom ludowym. 6. Wprowadzaé¢ elementy sztuki ludowej do naszych domow,
szkot, na ulice, do uroczystosci wioskowych (Tuwalski 1990: 19).

W sprawozdaniu z dziatalnosci Towarzystwa Regionalnego Tuwalski pisat: ,\W muzeum znajdujg sie

zachowane narzedzia pracy, meble, naczynia, ubiory, zapisy piesni ludowych, opowiadan, obrzedow,
stare dokumenty, czasopisma, fotografie, wyroby wetniane, Iniane i ze stomy, stare monety i banknoty,
materiaty dotyczace historii wsi (wypisy z ksigg parafialnych, relacje starych ludzi, wypisy z réznych
opracowan wspominajagcych Wole Osowinskg). Ponadto znajdujg sie fotografie wszystkich starych
budynkéw lub ich charakterystycznych elementéw — wykonane w trzech ostatnich latach. Obecnie
liczba wszystkich eksponatow (liczgc te duze jak mtynek do robienia kaszy czy woz zelazny i drobne jak
fotografie czy monety) wynosi ponad 2000 sztuk” (Tuwalski 2011: 40).

Tuwalski reprezentuje fatalistyczny poglad o zanikaniu kultury ludowej. Kwestia ta nekata takze Oskara
Kolberga, ktory juz w drugiej potowie XIX w. pisat o tym, ze to ostatnia chwila na dokumentowanie
muzycznej kultury ludowej. Zanikanie niektérych elementow jest nieuchronne i wynika z naturalnego
procesu zmiennosci kultury — ,Ztudng jest wiara w mozliwos¢ dochowania in toto wiernosci »ojcoms
poniewaz wymagatoby ono czego$ niemozliwego: zycia w takim samym jak oni swiecie. Mnigjsza o to,
czy chodzi¢ nam bedzie o doktryne religijng czy organizacje polityczng, o narzedzie pracy czy element
uzbrojenia, o bajke czy obrzed - kazdy fakt kulturowy trwa o tyle, oile sie zmienia. Transmisja jest
metamorfozg” — pisat Jerzy Szacki (Szacki 2011: 118).



Fot. 5. Wactaw Tuwalski, fotografia ze zbio-
row Muzeum Regionalnego im. W. Tuwalskiego
w Woli Osowinskiej. Autor zdjecia nieznany.

Dziatacz chciat takze ,ratowac kulture lu-
dowa poprzez:

1. Wprowadzenie do programdéw nauczania
w szkotach wiejskich a. historii wsi, b. lekcji
0 kulturze ludowej, 2. budowe skansenu” (Tu-
walski 1990: 21).

Wactawa Tuwalskiego interesowaty roz-
norodne artefakty dawnej kultury wsi. Zbie-
rat, i naktaniat takze swoich ucznidw do
zbierania sprzetéw gospodarskich i strojow
ludowych, ktore obecnie podziwiaC mozna
w wolenskiej I1zbie Regionalne;j.

Tuwalski dbat takze o odtworzenie stroju
regionalnego (Guz 2002: 77), dokumento-
wat kulture materialng i duchowg Woli oraz
okolicznych miejscowosci. Promowat lokal-
nych twoércow i poetdw — zebrat, spisat i wy-
dat wiasnym sumptem tomik poezji Wiersze
spod strzechy zawierajgcy poezje lokalnej
poetki ludowej Teodozji Wierzchowskie;
z miejscowosci Setki (Kozuch 2011: 89)8.
Wszystkie te dziatania znalazty ukoronowa-
nie w utworzeniu Towarzystwa Regionalne-
go, ktére dzis nosi jego imie, oraz uhono-
rowaniu poprzez przyznanie mu w 1985 r.
nagrody im. doktora Zygmunta Klukowskiego. Na tle wojewddztwa lubelskiego syste-
matyczna praca dokumentacyjna Tuwalskiego mogta by¢ stawiana za wzér (Adamow-
ski 1989-1990: 11). Ideg, ktéra mu przyswiecata, byto ocalenie od zapomnienia lokalnej
kultury i jej dokumentacja dla przysztych pokolen:

6 Wydany domowym sposobem tomik poezji byt pierwszym, lecz nie ostatnim. W 2012 r. Stowarzyszenie
Ulanskie Forum Inicjatyw Spotecznych wydato wiersze poetki w tomie zatytutowanym Kocham wies
(Wierzchowska 2012). Obecnie poezja nadal obecna jest w Woli Osowinskiej. Przy udziale Towarzystwa
Regionalnego im. Wactawa Tuwalskiego, Zespotu Placéwek Oswiatowych i Zespotu Szkét Rolniczych
w Woli Osowinskiej oraz Wojewodzkiego Osrodka Kultury w Lublinie organizowany jest Miedzywojewodzki
Konkurs Recytatorski Poezji i Prozy Ludowej im. Wactawa Tuwalskiego; do ubiegtego roku odbyto sie juz
17 edycji wydarzenia.
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Fot. 6. Muzeum Regionalne w Woli Osowinskiej. Fot. J. Jackowski, 29 sierpnia 2016.

132
Niech prawnuki poznajg sztuke tworzong przez przodkow, kitdrzy zyli w biedzie, ktorym
brakto chleba a ktérzy odczuwali potrzebe tworzenia kultury duchowe;j

— pisat w przedmowie do Wesela w Woli Ossowiriskiej (Tuwalski 1992). Tuwalski,
zauwazajgc zmiany w kulturze tradycyjnej wsi, prognozowat, iz zaniknie ona catkowicie
m.in. z uwagi na obce (zagraniczne) wptywy. Uwazat takze, ze praca dokumentacyjna
moze w przysztosci doprowadzi¢ do rekonstrukgiji kultury ludowej badz jej elementow;
na swoj sposob Tuwalski antycypowat zatem zjawisko szukania wtasnych korzeni, po-
wrotu do zrodet i tzw. revivalu polskiej muzyki tradycyjnej:

[...] Upadek kultury ludowej jest nieodwracalny, ale nalezy ceni¢ jej wielkos¢ i przecho-
wywac w rozne sposoby wszystko co sie jeszcze zachowato... Przewidywac, ze tak
przechowana kultura ludowa moze w przysztosci odrodzi¢ sie na wzér odrodzenia kultur
starozytnych w okresie renesansu (Tuwalski 1992 :14).

Folklorem muzycznym, a w szczegdlnosci piesniami Tuwalski zainteresowat sie naj-
prawdopodobniej przed wojng, juz w latach 30. XX wieku. Jak wspomina jego corka,
Alina Brynczak:

Jak przyjechat do Woli [...] to byt taki troche teren dziewiczy jesli chodzi o te sprawy,
a Wola byta nazywana, méwiono, ze to jest rozspiewana wies [...]; wieczorem na kazdej
ulicy gromadzita sie inna grupa ludzi i $piewali sobie. Siedzieli po prostu przy domach,
gdzie$ tam w rowach i $piewali [...]. Wola byta rozépiewana. No ijak sie trafit taki ktos,
jak Wactaw Tuwalski, ktory czut to, ze trzeba — to po prostu zaczat to utrwala¢ (fragment



Fot. 7. Zdjecie zespotu z Woli Osowinskiej, od lewej stojg: Katarzyna Skowron, Réza
Lis, Stanistawa Kozuch, Danuta Kozuch, Barbara Mateusiak lub Kozuch Albina, Henry-
ka Skowron, Zofia Bocian, Cecylia Skowron. Fot. D. Malinowski, Kazimierz Dolny nad
Wista. Zdjecie z archiwum Wojewddzkiego Osrodka Kultury w Lublinie. Autor zdjecia
nieznany’.

wywiadu z Aling Brynczak przeprowadzonego 29 sierpnia 2016 r. w Woli Osowinskiej,
nagranie w Zbiorach Fonograficznych ISPAN, w opracowaniu).

Na podstawie zebranego materiatu, a takze literatury Tuwalski wystawiat przedsta-
wienia, obrzedy i spektakle, m.in. Wesele, Obrzed sobotkowy, Balladyne i Starg Basn,
Zaczarowane Kofo, Moralnosc Pani Dulskiej, Zemste (Kozuch 2001: 19, Guz 2002: 80).
Szerzej kwestie dokumentowania lokalnych tradycji muzycznych rozwijam w dalszej
czesai artykutu. W tym miejscu warto natomiast wspomnie¢, ze w Woli Osowinskiej od
czasow Tuwalskiego dziatat ,bardzo dobry zespét Spiewaczy” (Adamowski 1989-1990:
11), ktéry dawnigj liczyt okoto 30 oséb. W ramach dziatalnosci zespotu odtworzono XIX
-wieczne stroje ludowe. Zespdt wystepowat na dozynkach regionalnych i centralnych
(Tuwalski 2001: 34), a w latach pdzniejszych zdobywat najwyzsze wyrdznienia, m.in.
w 1980 r. podczas Ogolnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakow Ludowych w Kazi-
mierzu Dolnym nad Wista Zespot Spiewaczy z Woli Osowinskiej zajat pierwsze miejsce,
aw 1995 r. otrzymat wyréznienie (Adamowski, Sar 2016: 320, 328).

7 Za udostepnienie zdjecia dziekuje Andrzejowi Sarowi z Wojewoddzkiego Osrodka Kultury w Lublinie. Za

pomoc w identyfikacji $piewaczek z Woli Osowinskiej dziekuje Andrzejowi Sarowi i Krystynie Kozuch.
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Fot. 8. Grob Wactawa Tuwal-
skiego na cmentarzu w Woli
Osowinskiej.

Fot. E. Grygier, 29 sierpnia
2016.

Zarbwno biografia Tu-
walskiego, jak irola, jakg
odegrat w lokalnej spo-
tecznosci jako regionalista
dokumentujgcy  lokalng
kulture, jest powszechnie
znana i stata sie juz tema-
tem artykutu Kazimierza
Spalenca Wactfaw Tuwal-
ski. Nauczyciel, wycho-
wawca i spotecznik (Spa-
leniec 1995) oraz prac
magisterskich: Agnieszki Rajkowskiej, Zycie i dziatalnosé Wactawa Tuwalskiego — zastu-
zonego nauczyciela i wychowawcy (1999) i Joanny Guz (2002) — jednak zadna z tych
prac nie zajmuje sie w szerszym stopniu dziatalnoscig Tuwalskiego ukierunkowang na
dokumentowanie folkloru muzycznego Woli Osowinskiej i okolicznych wsi, stad w tytule
niniejszego tekstu znalazta sie owa ,mato znana karta polskiej etnofonografii”. Niniejszy
artykut moze by¢ zatem przyczynkiem do poznania dziatalnosci Wactawa Tuwalskiego
jako dokumentatora lokalnego folkloru muzycznego.

Wactaw Tuwalski zmart 19 marca 1995 r., pochowany jest na cmentarzu w Woli
Osowinskiej.

2. KOLEKCJA NAGRANIOWA, JEJ LOSY, DIGITALIZACJA, OPRACOWANIE
| UDOSTEPNIENIE

Wactaw Tuwalski byt ideowym kontynuatorem spotecznikdw, badaczy regionalnych,
dokumentatoréw ludowej tradycji, ktérzy z pasji i poczucia wewnetrznego obowigzku
dokumentowali lokalny folklor. Tuwalski przed wojng stosowat tzw. metode otdwkowa,
tj. podobnie jak niegdys Oskar Kolberg zapisywat w nutach piesni ustyszane od $pie-
wakow. Notatki i zapiski prowadzit od lat 30. XX wieku, nagrania dzwiekowe rozpoczat
najprawdopodobniej w latach 60. Nie wiadomo, od kiedy doktadnie Tuwalski jezdzit
w teren z magnetofonem (nie dysponujemy na ten temat zadnymi konkretnymi wska-
z6wkami), ale interesujgca jest informacja, jakg podaje Janina Szymanska, ze nagran
dokonano ok. 1960 r. (Szymanska 2012b: 105, 109, 112, 120, 114, 185, 230 iin.).
W innym miejscu sam Tuwalski wspomina rok 1989 jako moment rozpoczecia hagran,
jednak, jak sie wydaje, wypowiedz ta dotyczy tylko jednego, konkretnego zespotu zare-
jestrowanego materiatu muzycznego:



[...] W Woli Osowinskiej i innych wsiach jest duzo piesni pogrzebowych, na pogrzebach
Spiewane sg nieraz przez wiele godzin. | znéw podobnie jak w koledach, piesni jednej wsi
czesto roznig sie od piesni wsi sagsiedniej. W roku 1989 rozpoczelismy nagrywanie tych
piesni (Tuwalski 1990: 9).

Tuwalski, podobnie jak Jadwiga i Marian Sobiescy, w poczgtkowym okresie swojej
dziatalnosci transportowat sprzet do nagrywania rowerem:

[...] Na bagaznik brat [magnetofon — E.G.], przywigzywat paskiem, [...] rézne przygody
byty: na przyktad kiedys pies pogryzt go albo porozrywat spodnie albo miat siodetko po-
ciete jak wrocit, [...] przeciez to ciezkie [magnetofony byty — E.G.], to na rower i to przywig-
zywat [...] ale jak sig jest pasjonatem, no to nic nie jest ciezkie — wspomina Alina Brynczak
(fragment wywiadu z Aling Brynczak przeprowadzonego 29 sierpnia 2016 r. w Woli Oso-
winskiej, nagranie w Zbiorach Fonograficznych ISPAN, w opracowaniu).

W teren jezdzit Tuwalski gtownie w chwilach wolnych od pracy, w szczegolnosci
w weekendy, a podczas wywiadow towarzyszyt mu ks. Zdzistaw Robak® oraz — praw-
dopodobnie - jedna z uczennic®. Pomagat mu takze miejscowy organista:

Pomagali mu ludzie. Na przyktad pomagat mu taki pan Kochanski, ktéry byt organistg

u nas i on miat konia. Wéz, konia i oni czesto jezdzili koniem do tych poszczegdinych wsi, 135
bo to nie tylko z Woli, na przyktad jak tutaj sg informacje, to tak: Olszewnica, Oszczepalin,

Osowno czyli wszystkie sgsiednie wsie on objezdzat i zbierat te piesni (fragment wywiadu

z Aling Brynczak przeprowadzonego 29 sierpnia 2016 r. w Woli Osowinskiej, nagranie

w Zbiorach Fonograficznych ISPAN, w opracowaniu).

Do realizacji nagran Tuwalski uzywat monofonicznego czterosciezkowego magneto-
fonu tranzystorowego Unitra ZK140T.

A jeszcze powiem o tych magnetofonach: umawiat sie z poszczegélnymi kobietami, zwy-
kle w niedziele, po sumie, to byt taki najlepszy czas w lecie, kiedy mogt rowerem jechac.
Na rower brat taki magnetofon, przywigzywat to do bagaznika, no i tam wedrowat po tych
wsiach. Mysmy go zartobliwie nazywali, szczegdlnie méj mgz — «miejscowym Oskarem
Kolbergiem» (fragment wywiadu z Aling Brynczak przeprowadzonego 29 sierpnia 2016 r.
w Woli Osowinskiej, nagranie w Zbiorach Fonograficznych ISPAN, w opracowaniu).

Taka postawa wymagata samozaparcia i poSwiecania czasu prywatnego badacza
na dokumentacje lokalnych tradycji:

Pamietam takie zdarzenie, niedziela, taka parna pogoda jak i teraz, przychodzimy z ko-
Sciota po sumie, i wszyscy po obiedzie [...] tam sie kazdy gdzie$ ulokuje, zeby polezec,
odpoczaé¢. Ten cztowiek bierze ten magnetofon, do roweru, i jedzie [...]. Takze byt nie-

8 Jego glosu niestety Tuwalski nie utrwalit w nagraniach.
9 Por.: Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki PAN, sygnatura nr: MRegWOs_MCO002AB.



Fot. 9. Magnetofon Unitra ZK140T, ktorego Wactaw Tuwalski uzywat do nagran. Fot.
E. Grygier, 29 sierpnia 2016.

136 zmordowany w tych swoich wedréwkach (fragment wywiadu z Aling Brynczak przepro-
wadzonego 29 sierpnia 2016 r. w Woli Osowinskiej, nagranie w Zbiorach Fonograficz-
nych ISPAN, w opracowaniu).

Wazne informacje o sposobie pracy Tuwalskiego czerpiemy takze ze wspomnien
jego zony:

Jak przychodzit ze szkoty jadt obiad a potem brat skrzypce i szedt albo jechat rowerem do
Krasewa, do Olszewnicy [...]. Chyba wszystkie okolice objezdzit. Szedt do tych starszych
kobiet, co jeszcze znaty starodawne piosenki, te babcie mu spiewaty a on stuchat i grat na
skrzypcach, az sie cafej piosenki nauczyt. Stowa sobie zapisywat. Przychodzit do domu,
siadat i od nowa wszystko grat. A potem kazdg nutke zapisywat w zeszycie. Te wszystkie
opracowania nutowe — to jego robota [...]. A potem, jak juz byly magnetofony, to siadat
na rower, magnetofon pod pache i jechat nagrywac. Wtedy byto juz tatwiej, nie musiat sie
od razu uczy¢ melodii, tylko odtwarzat sobie w domu. Brat skrzypce i znowu zapisywat
(G. Tuwalska, cyt. za Rajkowska 1999: 127).

W 2015 r. corka Wactawa Tuwalskiego — Alina Brynczak przekazata Zbiorom Fo-
nograficznym IS PAN oryginalng kolekcje nagraniowg swego ojca, ktdra obejmuje 24
tasmy magnetyczne szpulowe i2 tasmy magnetyczne w kasecie'®. Czeé¢ tasm nie
posiadata pudetek, a niektdre nosniki okazaty sie nienagrane (by¢ moze skasowane)
lub byta na nich zarejestrowana muzyka popularna — prawdopodobnie nadpisana na
pierwotne nagrania Tuwalskiego. Do nagran uzywano przede wszystkim tasm Foton

9 Do tego czasu dokumentacyjna spuscizna Tuwalskiego przechowywana byta w wolenskim Muzeum.



Fot. 10. Tasma z kolekcji na-
graniowej Wactawa Tuwal-
skiego. Fot. E. Grygier

i Stilon produkciji polskiej'’, a takze tasm OR-WO niemieckiej produkcji. Materiat zostat
nagrany w formacie mono, wykorzystujgcym od jednej do czterech Sciezek na tasmie
odtwarzanej w dwoch kierunkach. Kolekcja Tuwalskiego przekazana do Instytutu Sztu-
ki PAN byta w ztym stanie, tasmy musiaty by¢ wielokrotnie klejone podczas odtwa-
rzania, co jest prawdopodobnie skutkiem ich ztego przechowywania w zbyt suchym
pomieszczeniu.

Wraz z nagraniami przekazana zostata takze towarzyszgca im dokumentacja, tzw.
materiaty nienagrane'?: zeszyty transkrypcyjne (dwa zeszyty formatu A4 oraz dwa ze-
szyty formatu A5), alfabetyczny spis incipitow (zeszyt formatu A5), kilka luznych kartek,
brulion z tekstami stu szes¢dziesieciu czterech piesni (format A4) oraz Wesele w Woli
Ossowinskiej sprzed 100 lat — maszynopis sporzgdzony przez Wactawa Tuwalskiego.
W Zbiorach znajdujg sie takze kserokopie dwdch oryginalnych zeszytdw — oryginatow
brak — oraz kserokopia notatek dotyczgcych wesela. Zgromadzona dokumentacja znaj-
duje sie w zbiorze materiatow nienagranych (Teczka nr 341. Materiaty W. Tuwalskiego
z Woli Osowinskigj).

Wspomnie¢ nalezy, ze kilka lat wczesniej opisywang kolekcjg nagran zainteresowata
sie Janina Szymanska — pracownik Instytutu Sztuki PAN, ktéra czesciowo wyzyskata jg
w trakcie prac przygotowawczych do wydania repertuaru podlaskiego w tomach serii
Polskiej Piesni i Muzyki Ludowej. Wydawnictwo to zawiera transkrypcje nutowe i/lub
tekstowe blisko 60 piesni z Woli Osowinskiej (Szymanska 2012b, 2016). W trakcie gdy
Janina Szymanska pracowata nad publikacjg, nagrania Tuwalskiego zostaty skopiowa-
ne natasmy i trafity do zbioréw archiwalnych, wtgczono je w cigg sygnatur przypisanych

' Tasmy stosowane wowczas przez Tuwalskiego wytwarzane byty przez gorzowska fabryke ZWS ,Stilon”
(fabryka Zaktady Wtdkien Sztucznych ,Stilon”), a pdzniej przez ZWCh ,Chemitex-Stilon” (Zaktady
Chemiczne — Chemitex-Stilon).

2 Wedtug nomenklatury obowigzujgcej w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN ,materiaty
nienagrane” oznaczajg wszelkg dokumentacje do nagran w postaci protokotdw, list nagranych utwordw,
transkrypcji tekstowych, muzycznych etc. Sg to istotne zrodta meta danych, stuzgcych do opisu
dokumentu dzwiekowego.
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Fot. 11. Skan transkrypciji tekstowej z brulionu Piosenki i piesni
ludowe — utwor nienagrany (Teczka nr 341. Materiaty W. Tuwal-
skiego z Woli Osowiriskiej)

kolekgji  Zbioréw Fono-
graficznych'®.  Niestety,
nagrania nie zostaty opa-
trzone istotnymi metada-
nymi — oproécz braku pro-
tokotéw przegran, brako-
wato tez informaciji o tym,
kto jest autorem nagran,
gdzie i przez kogo zosta-
ty wykonane poszczegdl-
ne utwory etc., dlatego
do niedawna pozostawa-
ty one niezidentyfikowa-
ne, zas los oryginalnych
nagran do 2015 r. byt
nieznany'4. Do czasu na-
wigzania bezposrednie-
go kontaktu z Aling Bryn-
czak, podjecia wspotpra-
cy z Towarzystwem im.
W. Tuwalskiego w Woli
Osowinskiej i przekaza-
nia oryginatow do digitali-
zacji, nagrania te funkcjo-
nowaty w Zbiorach Fo-
nograficznych jako kopie
na prawach oryginatu'®,
Od momentu kiedy dys-
ponujemy oryginatami,

z ktérych dokonano digitalizacji, nagrania z czaséw Janiny Szymanskiej funkcjonuijg juz
tylko jako kopie. Cyfrowe odwzorowania zdigitalizowanych tasm oryginalnych otrzymaty
statut cyfrowej zewnetrznej kolekcji oraz nowe sygnatury, zawierajgce akronim instytucji
macierzystej — Muzeum Regionalnego w Woli Osowinskiej, za$ oryginalne nosniki — na
zyczenie Wiasciciela — znalazty sie w depozycie w Zbiorach Fonograficznych Instytutu
Sztuki PAN. Z uwagi na luki w numeracii ciggtej tasm, zastosowanej przez Tuwalskiego,

8 W zbiorach fonograficznych Instytutu Sztuki PAN sg to nagrania o sygnaturach T4209-T4246.

# Joanna Guz w pracy magisterskiej zanotowata, ze ,Towarzystwo Regionalne zorganizowane jest w dwu
pomieszczeniach, gdzie tacznie zgromadzonych zostato 2 tysigce eksponatéw, 260 piesni regionalnych
(zbiorem interesowali sie pracownicy PAN i wypozyczyli na pewien okres)” (Guz 2002: 74).

5 Jedyng informacjg, ktdéra mogta wskazywaé na proweniencje owych wéwczas niezidentyfikowanych
nagran, byfa adnotacja zapisana na naklejkach umieszczonych na bobinach tasém o sygnaturach
T4244-T4246 o brzmieniu: ,\Wesele w Woli Osowinskiej” (zbiér zachowany jest w archiwum w postaci

pierwszej kopii na tasmie szpulowej i drugiej kopii na tasmie studyjnej).



Fot. 12. Tasma z kolekcji nagra-
niowej Wactawa Tuwalskiego.
Fot. E. Grygier

przy jednoczesnym catkowitym braku opisu niektérych nosnikéw i dodatkowo nakta-
dajgcej sie kwestii rozbieznosci pomiedzy numeracijg transkrypciji w zeszytach, a ko-
lejnoscig utwordw zarejestrowanych na poszczegodinych nosnikach, zdecydowano sie
— w drodze wyjgtku — nada¢ poszczegoinym tasmom nowe sygnatury, poczynajgc od
MRegWOs_TO001ABCD dla tasm szpulowych i MRegWOs_MCO001AB dla nosnikow
kasetowych.

Digitalizacja oryginalnych nosnikow z kolekcji nagraniowej Wactawa Tuwalskiego
miata miejsce w 2015 r. i przeprowadzona zostata w ramach projektu Polska muzyka
ludowa — dziedzictwo fonograficzne. Stan aktualny, zachowanie, udostepnianie. Etap .
Nagrania zdigitalizowaty Kaja Ma¢ko-Gieszcz i Ewelina Grygier, za szczegdtowe mery-
toryczne opracowanie zbioru odpowiedzialna byta autorka niniejszego tekstu.

Opracowany materiat zawiera dwie grupy nagran: nagrania etnograficzne oraz na-
grania etnomuzyczne.

A) Nagrania etnograficzne

Pierwszg grupe reprezentujg wywiady etnograficzne'®. Sg one poéwiecone m.in.
leczeniu ziotami zaréwno zwierzat, jak i ludzi'’, dotyczg takze odczyniania urokow'®,
O dokumentacji poswieconej ziotolecznictwu i medycynie tradycyjnej wspominat Wa-
ctaw Tuwalski w Programie Rozwoju Towarzystwa Regionalnego, piszac:

Wiasciwie kazda kobieta znata ziota, ktorymi sama lub z pomocg sgsiadek leczyta cho-
rego cztonka rodziny. W przewlektych zachorowaniach chorob wewnetrznych leczyty
specjalizujgce sie osoby — znachorzy. Poza nim byli «specjalisci» od ztaman kosci, usu-
wania zebow, choréb nerwowych /leczyt przez kadzenie/ byt to znany w okolicy znachor,

6 W skoroszycie z incipitami nagranych utworéw spis nagran etnomuzycznych zostat okreslony jako ,Inne
nagrania” (341. Materiaty W. Tuwalskiego z Woli Osowinskiej).

7 MRegWOQOs_T0007C_04
8 MRegWOs_T0007C_02
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przyjezdzali chorzy z odlegtosci kilkkunastu km, 3 «babki» od porodéw. Ztamania leczyt
znachor z Krasewa. «Specjalisci» wiedze swojg przekazywali cztonkom rodziny. Jako cie-
kawostke podaje, ze z leczeniem ran przy pomocy kitu pszczelego spotkatem sie w Woli
Osowinskiej w roku 1934 u Skowrona tukasza. Nasza dziatalnos¢: mamy opracowane
leczenie chordb, umownie nazwijmy je «<nerwowymi», tzn. mamy nagrany na tasmie spo-
séb kadzenia/opis «znachora» Balbra Jana'®/ oraz troche tych ziét (Tuwalski 1990: 7-8).

Pozostate nagrania etnograficzne dotyczg miedzy innymi wiedzy o codziennym zy-
ciu na wsi, sg to wypowiedzi o pozywieniu w poscie??, o pracy we dworze?!, a takze
liczne opowiadania: o geometrze??, o katastrofie®s, a takze o wronie, dzikach, pracy
we dworze, Zydach, $piewajacym duchu zmartej dziewczyny, odrabianiu panszczyzny,
wypasie krow czy biedzie?*. Do grupy nagran etnograficznych zaliczy¢ nalezy takze
rejestracje przedstawienia wielkanocnego? .

W programie rozwoju Towarzystwa Regionalnego Tuwalski zanotowat:

Opowiadania o zjawiskach nadprzyrodzonych /«strachy»/. Mamy zapisanych na tasmie
10 opowiadan /jest duzo wiecej/, wdzieczny temat dla nauczyciela jezyka polskiego, np.
tematyka prac domowych (Tuwalski 1990: 7).

Mysl ta obrazuje nie tylko kompleksowe spojrzenie na zagadnienie snutych ,pod
strzechg” opowiesci, ale takze praktyczny zmyst Tuwalskiego, by przyjemne tgczy¢
z pozytecznym i by bawigc jednoczesnie uczy¢, utrwalac¢ i dokumentowac.

B) Nagrania etnomuzyczne

Druga, liczniejszg grupe stanowig nagrania etnomuzyczne, na ktére sktadajg sie
zarbwno nagrania folkloru, jak réwniez nagrania cztonkdéw prowadzonego przez Tuwal-
skiego od lat 80. XX w. zespotu mandolinistéw. Tuwalski zarejestrowat piesni weselne,
pogrzebowe, mitosne, a takze patriotyczne. Znajdziemy nawet przyktad folkloru miej-
skiego. Materiat jest zatem niejednorodny i bogaty, najwiecej jednak zawiera weselnych
piesni obrzedowych, ktbre oméwione zostang przy opisie wesela z Woli Osowinskiej.

Wactaw Tuwalski nagrywat gtownie osoby starsze, w tym wytgcznie kobiety?, za
wyjgtkiem wywiaddw, w ktorych uczestniczyt tez jedyny mezczyzna — wspomniany Bal-

9 Witasé. Balbier Jan

20 MRegWOs_T0005B_06

21 MRegWOs_T0005A_05

22 MRegWOs_T0005A_04, T4229_04
28 MRegWOs_T0O0005A_07

24 Tasma T4229/MRegWOs_TO005A
25 MRegWOs_T0011

26 Najstarszy zebrany przez Tuwalskiego materiat zachowat sie w postaci transkrypcji obrzedowych piesni
weselnych, ktére zbierat Tuwalski tuz przed Il wojng Swiatowa. Jeden tylko raz zostat zanotowany wiek
informatorki, w jednym z zeszytéw transkrypcyjnych (Teczka nr 341. Materiaty W. Tuwalskiego z Woli
Osowinskiej, Z-5) zanotowano, ze 15 wrzesnia 1938 r. J6zefa Tomczakowa miata 60 lat, co pozwala nam
sadzi¢, ze urodzita sie w Il potowie XIX w., w 1878 roku. Oznacza to, ze zebrane przez Tuwalskiego piesni
weselne pochodzg, co najmniej, z potowy XIX wieku, a by¢ moze sg o wiele starsze.



bier Jan. Rzadko pojawiajg sie nagrania mtodszych dziewczgt?” badz uczniow. Nalezy
odnotowac, ze za wyjgtkiem nagran zespotu mandolinistéw?8, w kolekcji Wactawa Tu-
walskiego brak jest nagran instrumentalnych dokumentujgcych muzyke instrumentalng
Woli Osowinskiej i okolic, cho¢ jak zanotowat Tuwalski:

We wszystkich wsiach byty i sg miejscowe orkiestry. Sktadaty sie one /do ll-giej wojny
Swiatowej/ z harmonii, skrzypiec i bebenka. W repertuarze byty melodie taneczne, mar-
sze weselne i melodie przy$piewek. Nie mamy nic zapisanego — pewnie dlatego, ze to
najtatwiej zrobic?® (Tuwalski 1990: 7).

Skfad kapeli, jaki opisuje Tuwalski, uwieczniony jest jedynie na zdjeciach muzykdw

z Woli Osowinskiej — stynnej rodziny Mateusiakdw?s0:

Kto gra? No Mateusiakéw zesmy wynajeli. [...] Byty oczywiscie inne kapele, gdzies tam
okolice Kamionki i Putaw, [...] Sienkiewicze byta tez kapela — méwita Alina Brynczak,
a Krystyna Kozuch dodawata: Z tamtej strony koto Bork, to Bobry, bo te nazwy pocho-
dzity skad? Nazwiska dominujace, tak jak u nas nazwiska Mateusiakéw byty dominujace
w skfadzie, to Mateusiaki, tam nazwisko Bober; dwoch czy trzech Bobréw grato, wiec
kapela sie nazywata Bobry (fragment wywiadu z Aling Brynczak i Krystyng Kozuch prze-
prowadzonego 29 sierpnia 2016 r. w Woli Osowinskiej, nagranie w Zbiorach Fonograficz-
nych ISPAN, w opracowaniu).

Tasmy Wactawa Tuwalskiego zawierajg liczne rejestracje Spiewodw patriotycznych,

zarejestrowanych prawdopodobnie w wykonaniu jego ucznidw badz cztonkéw zespo-
tu mandolinistow, sg to utwory: Bogurodzica, Rota, Krakowiak Kosciuszki, W kotty,
bebny uderzyli, Oto dzis dziert krwi i chwaty czy Piesn zotnierza rozpoczynajgca sie
stowami: Ja w tej chacie spac nie moge®'. Nagrania zawierajg takze rejestracje pie-
$ni legionowych, np. utwér Rozkwitaty pgki biatych roz%2, bedgcy nastrojowg piosen-
kg legionowg napisang w 1918 r. przez Kazimierza Wroczynskiego, Marsz Legionow
Okwiecita sie nam ziemia wiosng autorstwa Joézefa Relidzynskiego3?® czy utwory o te-
matyce o wojennej: Tam na polu stoi grusza (Spiewa mtoda kobieta, w tle stabo sty-
szalna mandolina)34.

27

28

29

30

31

32

33

34

Np. wykonawca zbiorowy w nagraniach na tasmie MRegWOs_T0014.

W nagraniach tych mandolina stuzy wytgcznie jako akompaniament melodyczny do $piewu (por.
MRegWOs_T0008).

Trudno zinterpretowac te ostatnig mysl Tuwalskiego. By¢ moze, chodzito mu o éwczesng jeszcze
dostepnosci popularnosc kapel, podczas gdy Spiewy, zwtaszcza obrzedowe, odchodzity w zapomnienie.

Wedtug zdjecia znajdujacego sie w zbiorach Towarzystwa Regionalnego w Woli Osowinskiej, w kapeli
grali nastgpujacy muzycy: Marian Mateusiak (skrzypce), Stanistaw Stolarczyk (saksofon), Eugeniusz
Mateusiak (harmonia), Edward Krdl (trgbka), Tadeusz Kucio (perkusja), Zygmunt Mateusiak (akordeon).
Z informacji posiadanych przez Towarzystwo wiemy takze, ze Jan Mateusiak, z zawodu szewc, sam
wykonywat instrumenty.

Por. MRegWOs_T0014.

T4208_05, por. Szymanska 2016a: 253.
MRegWOs_T0014_08
MRegWOs_T0008_14iT4234_14
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Stosunkowo niewiele zarejestrowanych zostato piesni mitosnych i zwigzanych ze
stanem panienstwa, m.in.: Jakem jechat drozyng, tys w okienku stafa (r6zne wykona-
nia®®, m.in. przez grupe miodziezy czy przez starszg kobiete), Nasiatem se zagon prosa
nie moge go z3¢*® czy Najmilszy Jasienko juz inng w objeciach ma®’, Juz mi sie co
prawda panieristwo sprzykrzyto®e.

W nagraniowej kolekcji Tuwalskiego odnajdziemy takze niewielkg, lecz interesujacg
grupe piedni o Woli Osowinskiej: A w tej naszej Woli*® oraz Te woleriskie panienki®, ale
zbiér zawiera takze ogodlnopolskie watki: Na Podolu biaty kamier i popularne niegdys$
sentymentalne utwory, np. Posréd drzew gestej altany Edwin Wandly Sciskat dfori*!. Ten
drugi utwor jest wersjg piesni Wposrod drzew gestych w altanie, zapisanej m.in. w wy-
dawnictwie Bukiet piesni swiatowych, zebranych przez J. Chociszewskiego i wydanych
na poczatku XX wieku w Poznaniu (Chociszewski 1901: 80-81). Utwor byt powszech-
nie znany; znajdowat sie miedzy innymi w repertuarze popularnego w dwudziestoleciu
miedzywojennym $piewaka i aktora Tadeusza Faliszewskiego. To przyktad repertuaru,
ktory przeniknat na wies, a rejestrowany byt na terenie catego kraju (na Slasku, na Zy-
wiecczyznie, na Pomorzu, Mazurach w Lubelskiem i na Podlasiu).

W jednym z zeszytéw transkrypcyjnych?? zanotowano piesn Plynie woda, ktérg
oznaczono dookresleniem ,melodia popularna”, co moze Swiadczy¢ o tym, ze Wactaw
Tuwalski na wtasny uzytek dokonywat ogéinego rozréznienia repertuaru, jaki dokumen-
towat. W transkrypcjach odnajdujemy ponadto takze echo piesni dziadowskich i no-
winiarskich w utworze Prosze postuchajcie jak rano w olsynile] (?) dziewigtego maja
0 szostej godzinie Zosia Malaczkowna (?) w ciezkim smutku zmarfa (T341, Z2), a w na-
graniach — $lady folkloru miejskiego, w tym utwér Noc ciemna i zimna* z repertuaru
Stanistawa Grzesiuka.

3. TRANSKRYPCJE A NAGRANIA DZWIEKOWE

Rejestracjom dzwiekowym towarzyszy takze dokumentacja nienagrana, sg to, jak
wspomniano, gtownie zeszyty transkrypcyjne z zapisami nutowo-tekstowymi poszcze-
gblnych utwordéw. Przy incipicie piesni znajdujg sie najczesciej dodatkowe informacje
okreslajgce zdawkowo wykonawce, od ktérego zanotowano piesn, a takze jego miej-
sce zamieszkania (bgdz pochodzenia), z rzadka pojawiajg sie takze okreslenia ago-

35 M.in. MRegWOs_MCO0001A_03, MRegWOs_MC0001B_09, T4236_02
%6 MRegWOs_T0008 _11, por. Szymanska 2016: 90.

87 T4208_03, por. Szymanska 2016b: 215.

88 T4208_13, por. Szymanska 2016b: 270.

39 MRegWOs_TO001A_07

40 MRegWOs_T0001D_09

4 MRegWOs_TO001A_06

42 Teczka nr 341. Materiaty W. Tuwalskiego z Woli Osowiriskiej, Z-Il.

43 MRegWOs_T0002B_22



Fot. 18. Transkrypcja utworu Pasta pastereczka w wyk. Tomczak Jozefy vel ,Marianny”
(Teczka nr 341. Materiaty W. Tuwalskiego z Woli Osowiriskiej, Z-1).

giczne**. Czasem jednak, jak w zeszycie czwartym i pigtym*S, w ogdle nie zostaty
zanotowane nazwiska wykonawcow ani odniesienia do miejscowosci. Przy incipicie
odnajdujemy réwniez okreslenia numeryczne, np. 10-Ill, przy czym nie jest to data za-
pisana w uproszczonej formie, a informacja o lokalizacji na tasmie, cyfra rzymska ozna-
cza numer tadmy, a arabska — numer utworu na danym nosniku. Swiadczy to zatem,
ze — przynajmniej czesciowo — transkrypcje zostaty wykonane na podstawie nagran.

W niektorych przypadkach znajdujemy po dwie wersje melodyczne tego samego
utworu. Znany ogoélnopolski watek Na Podolu biaty kamieri w jednym nagraniu wykony-
wany jest przez grupe kobiet*® i jego linia melodyczna odbiega od tej zapisanej od ,Mo-
carzowej z Osowna”"’. Podobnie w przypadku weselnej piesni Z tamtej strony miyna
rosfa jarzebina, ktdra w nagraniu $piewana jest przez grupe kobiet*® w wersji odrebnej
od tej zanotowanej w zeszycie transkrypcyjnym od nigjakiej Fijatkowej*®.

W zeszycie pierwszym obok incipitu piesni i nazwiska wykonawcy zanotowane
zostaty tym razem nie lokalizacje na tasmie, a daty (prawdopodobnie daty odwiedzin
u $piewaczek), np. obok transkrypcji tekstowo-nutowej utworu Pasta pastereczka
Fot.13) znajdujemy informacje, iz Spiewata Tomczak Jézefa (w nawiasie zapisane:
Marianna) dnia 5 wrzeénia 1938 1."%°, a przy piesni Pod jaworem stali zanotowano date

44 Por. Teczka nr 341, Materiaty W. Tuwalskiego z Woli Osowirskiej, Z-Il
45 Teczka nr 341. Materiaty W. Tuwalskiego z Woli Osowiriskiej, Z-IV, Z-V
46 MRegWOs_TO004A_16

47 Teczka nr 341. Materiaty W. Tuwalskiego z Woli Osowiriskigj, Z-ll

48 MRegWOs_T0013A_02

49 Teczka nr 341. Materiaty W. Tuwalskiego z Woli Osowiriskigj, Z-ll

50 Przy wszystkich pozostatych piesniach Jozefy Tomczak widnigje data 15. Wrzednia 1938 r. (por. Teczka
nr 341. Materiaty W. Tuwalskiego z Woli Osowiriskigj, Z-1).
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7 wrzesnia tego samego roku oraz nazwisko Weronika Kozuch. Piesni te mogty by¢
przepisane z pozostatych przedwojennych notatek; kwestia ta wymaga dalszych
badan.

Wspomniano wyzej, ze nagraniami Wactawa Tuwalskiego zainteresowata sie Janina
Szymanska. Wyzyskata ona czes¢ z jego materiatdw do przygotowanych pod wtasng
redakcjg tomow publikacji Podlasie, wydawanej w ramach monumentalnej serii Polska
Piesn i Muzyka Ludowa pod redakcjg Ludwika Bielawskiego oraz Weroniki Grozdew-
-Kotacinskiej i Arlety Nawrockiej-Wysockiej. Janina Szymanska nie zidentyfikowata
wykonawcodw z Woli Osowinskiej. Przy wszystkich kojarzonych z tg miejscowosécig
nagraniach widnieje informacja, ze wykonawca byt nieznany (por. Szymanska 2012b:
105, 109, 112, 120, 114, 185, 230 inn., Szymanska 2016a: 99, 103, 107, 117,
139 i nn.), za wyjgtkiem transkrypcji tekstowej piesni A nad nasg wolg swiecg jasne
zorze, ktora zostata zapisana od Elzbiety Strojek ur. w 1902 r. (R44 Prot. 16/10 w:
Szymanska 2012b: 354, Szymanska 2016b: 112). Wydaje sie jednak, ze identyfi-
kacja zarejestrowanych przez Wactawa Tuwalskiego Spiewaczek jest jeszcze dzis
mozliwa. Podstawg do wysuniecia takiej tezy byt moment prezentacji nagran Tuwal-
skiego w trakcie konferencji w Woli Osowinskiej®!, podczas ktérej zgromadzona pu-
blicznos¢, sktadajgca sie w znakomitej wiekszosci z mieszkancow Woli Osowinskiej,
rozpoznawata prezentowane na nagraniach $piewaczki. Préba identyfikacji gtosow
zapisanych przez Tuwalskiego na tasmach podjeta zostanie w niedalekiej przysztosci
w ramach projektu Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne. W chwili
obecnej mozna podac liste oséb, ktdérych nazwiska pojawiajg sie w zeszytach tran-
skrypcyjnych, sg to: Balbier Jan, Balbrowa, Banachowa (z Olszewnicy), Czuba Nata-
lia, Gomota Teodora, Gomota Elzbieta, Grulkowa (Grudkowa? — nazwisko nieczytel-
ne), Fijatkowa (z Olszewnicy), Kozuch Grazyna (ur. 1957), Kozuch Weronika, Latocho-
wa, Mocarzowa (z Osowna), Misiakowa Helena (babcia Aliny Brynczak), Tomczakowa
Jozefa (urodzona prawdopodobnie w 1878 r.), Tomczakowa Marianna oraz Strojkowa
(z Woli Osowinskiej).

4. WESELE W WOLI OSOWINSKIEJ SPRZED 100 LATY

Wactaw Tuwalski rozpoczat utrwalanie folkloru muzycznego w postaci nagran w dru-
giej potowie XX wieku, jednak jak wspomniano, lokalnym folklorem zainteresowat sie kilka
dekad wczesnigj, jeszcze przed wybuchem drugiej wojny Swiatowej. Notatki dokumen-
tujgce lokalng wersje obrzedu weselnego prowadzit Tuwalski juz w latach 1935-1938
(Kozuch 2011: 19), niestety jednak ,w czasie okupaciji zapisy zaginety, pozostat tylko
zeszyt — brulion z opisami obrzedow” (Tuwalski 1992). W dodatku do sfimowanej wersji

5T Ewelina Grygier: Wactaw Tuwalski — mato znana karta polskiej etnofonografii. Referat w ramach X| sesji
naukowej pt. Muzyka ma korone w niebie, ale korzenie w ziemi, Gminny Osrodek Kultury, Wola Osowinska
(3 grudnia 2016 r.). Sesje naukowe w Woli Osowinskiej majg dtuga tradycje (Kosciuk-Jarosz 2016: 65-
66). Prezentacja byta poszerzong wersjg referatu o tym samym tytule, ktéry zostat zaprezentowany
w ramach Il konferencji naukowej Polska Muzyka Tradycyjna — Dziedzictwo Fonograficzne, Instytut
Sztuki PAN, Warszawa (27 wrzesnia 2016 ).



obrzedu wesela odczytywany jest tekst, ktérego autorem byt zapewne Wactaw Tuwalski,
w ktorym podana jest wczesniejsza o rok data rozpoczecia zbierania materiatow:

To wesele zostato zapisane w roku 1934 i uzupetniane w czasach pézniejszych. Zapisa-
ne zostato wedtug opowiadan gospodyn w Woli Osowinskiej, ktore miaty woéwczas po
okoto 60 i 70 lat. Nie wszystkie zapisy przetrwaty czasy wojny, byt na przyktad obrzed
weselny zwany zawojem, do ktérego zaginety wszelkie notatki. Nie przedstawiamy tez
przywitania panny mtodej w domu pana mfodego, mamy o tym mato materiatow (cytat
pochodzi ze Sciezki dzwiekowej do filmu pt. Wesele ludowe Wactawa Tuwalskiego zreali-
zowanego w 1988 r. w Woli Osowinskiej).

Na podstawie nielicznych pozostatych zapiskow oraz wtasnej pamieci autor odtwo-
rzyt obrzed wesela. Niestety nie wszystko udato mu sie zrekonstruowac, dlatego niekté-
re z obrzedow, jak zawdj czy plgsy, sg jedynie zasygnalizowane w pracy Wesele w Woli
Ossowiriskief®® sprzed 100 laty, ktdra zostata wydana przez Towarzystwo Regionalne
w Woli Osowinskiej w 1992 r. (Tuwalski 1992). Jest to niespetna trzydziestostronico-
wy maszynopis zawierajgcy opis lokalnych zwyczajow weselnych, a takze transkrypcje
tekstowo-nutowe. Tekst opracowany zostat na bazie materiatbw uzyskanych od infor-
matorek, zwtaszcza Marianny Tomczakowej i Heleny Misiakowej (por. Guz 2002: 73).
Na podstawie opracowania Tuwalskiego wystawiona zostata inscenizacja wesela, ktoérg
przed wojng w 1937 i 1938 r. mozna byto zobaczy¢ w Lublinie (Tuwalski 2011: 34),
a w latach 80. XX wieku — w Woli Osowinskiej, Krasniku i Lublinie. Powojenna premiera
odbyta sie 1 marca 1980 r. Osiem lat pdzniej w domu Genowefy i Stanistawa Strojkdw
w Woli Osowinskiej miata miejsce kolejna inscenizacja, ktéra zarejestrowana zostata na
kasetach VHS. Pierwotnie widowisko miato zosta¢ wystawione w jednej izbie (zgod-
nie z tradycjg obrzedu), jednakze z uwagi na niezwykle licznie przybytg publicznos¢
uczestnicy wesela wystgpili ostatecznie na scenie (Guz 2002: 79). Aktorami byty trzy
pokolenia mieszkancow Woli (Mitura 2015: 65-66, Tuwalski 2001: 40). W przedwojen-
nej inscenizacji wesela panne mtoda grata Natalia Gomotéwna, a druhne Emilia Zgrajek
(Guz 2002: 79). W zarejestrowanej wideofonicznie wersji z 1988 roku wziety udziat na-
stepujgce osoby: Beata Gurtat i Marek Kos (para mtoda), Ewa Gajda (starsza druhna),
Stawomir Gurtat (starszy druzba), Cecylia Bieniek i Stanistaw Kochanski (rodzice pana
mtodego), Genowefa Grydek i Marian Kozuch (rodzice panny mtodej), Mariusz Kozuch
(brat panny mtodej), Stawomir Delezuch (brat pana mtodego), Katarzyna Kozuch (sio-
stra pana mtodego), Marzena Manko (siostra panny mtodej), a takze druhny Ewa De-
lezuch, Renata Gomota, Renata Wigch, Aneta Skowron, Joanna Skowron, Matgorzata
Wegrzyn, Anna Kos, llona Lis, Aneta Wisniewska; rodzina i goscie: Leokadia Kozuch,
Albina Kozuch, Stanistawa Kozuch, Monika Kozuch, Helena Gruchota z wnuczka, Lu-
cyna Kryjak, Cecylia Skowron, Zofia Skowron (zaktada welon, potem czepek), Henryka
Skowron, Monika Lis, Réza Lis, Monika Misiak, Dariusz Skowron oraz muzykanci Zyg-

52 Warto zwrdci¢ uwage, na odmienng od wspotczesnej pisownie nazwy miejscowoéci. W latach 20. i 30.
XX wieku pisownie z dwoma ,s” zachowano dla zapisow dotyczgcych majatku, a z jednym ,s” notowano
nazwe Wsi (Tuwalski 2001: 23).
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Fot. 14. Skan odrecznych notatek dotyczacych wesela (Teczka
nr 341. Materiaty W. Tuwalskiego z Woli Osowinskiej)
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Przed opisem wesela
z Woli Osowinskiej warto
poczyni¢ uwage nhatury
ogolnej. Wesele to, po-
dobnie jak obrzed sobdt-
kowy, byfo inscenizowa-
nym spektaklem, rekon-
strukcjg o znamionach
folkloryzmu wiejskiego,
ktéry ,ma swojg specy-
fike: jest kontynuacjg lo-
kalnych zwyczajow, ma
osadzenie w tradycji, ale
czerpie takze ze zrodet
«zewnetrznych»” (Ro-
kosz 2011: 191). Tuwal-
ski przejawiat romantycz-
ng i utopijng wizje auten-
tycznosci wystawianego
przez siebie wesela, pisat
bowiem: ,w tym weselu,
jak w zwierciadle te du-
sze chtopskg widzimy”®4,
jednak w swoich insceni-
zacjach realizowat autor-
ski zamyst artystyczny.

Ponadto niektore z piesni zawartych w inscenizacji obrzedu sobdtkowego to warianty
zaczerpniete z Dziet Wszystkich Oskara Kolberga, pochodzgce z réznych, nierzadko
oddalonych od Podlasia czesci kraju (z Sandomierskiego czy Krakowskiego). Jak za-

uwaza Tomasz Rokosz:

53 Spis nazwisk uczestnikow (aktorow) wesela z 1988 r., identyfikacje osob widocznych na zdjeciu Zespotu
z Woli Osowinskiej wykonanym podczas Festiwalu Kapel i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu Dolnym
nad Wista, oraz weryfikacje nazwisk odczytanych z zapisow w zeszytach transkrypcyjnych zawdzigczam
Krystynie Kozuch — prezes Towarzystwa im. Wactawa Tuwalskiego w Woli Osowinskiej, ktérej w tym
miejscu pragne uprzejmie podziekowac¢ za przychylnos¢ oraz wszelkg pomoc. Za pomoc W powyzSzej
sprawie dziekuje takze pani Izabeli Smogorzewskiej z Gminnego Osrodka Kultury i Sportu w Borkach z/s

w Woli Osowinskiej.

54 Cytat pochodzi ze $ciezki dzwiekowej do filmu pt. Wesele ludowe Wactawa Tuwalskiego zrealizowanego

w 1988 r. w Woli Osowinskiej.



Krystyna Misiak podkreslata, ze piesni tych uczyt W. Tuwalski. Niektore piesni wykorzysta-
ne w przedstawieniu by¢ moze pochodzity z zapiséw terenowych Wactawa Tuwalskiego
w Radzynskiem, ale nie ma na to bezposrednich, niepodwazalnych dowodéw (Rokosz
2011:191).

Opis wesela przedstawiony przez Tuwalskiego sktada sie z dziesieciu czesci, do

kazdej z nich autor dotgcza transkrypcje tekstowo-nutowe wykonywanych utworow,
czes$¢ z nich odnajdujemy w pozniejszych nagraniach. O ile to byto mozliwe, starano
sie ponizej wykazac¢ zwigzek pomiedzy nagraniami, a transkrypcjami prezentowanymi
przy opisie piesni $piewanych w ramach poszczegdlnych czesci wesela. W tytutach
piesni z wesela podano oryginalny zapis Tuwalskiego; w maszynopisie autor wyjasnia
niektére wyrazy, zwracajgc uwage na zapis i wymowe gwarowg (Tuwalski 1992).

1. Ubieranie rozgi. W trakcie ubierania rozgi Spiewane sg piesni:
e W niedziele rano jesce nie byt dzien®,

e Ztamtyj struny miyna, rosta jarzambina ®®,

e Zasiatem se zagun prosa, nie mogtem go zacé>”.

Po ubraniu rozgi druhny $piewajg do mtodego:

e Poznas Jasierka, poznas miodego®®,

i w imieniu mtodego:

e Moja mamuniu, moja rodzuna, pozwdl do zuny jechac®®,

i w imieniu matki:

e 7 Bogam synecku, z Bogam i pozwoleniem mojam®®.

2. Wieczorowe i porankowe godziny. Tuwalski zanotowat:

Goscie weselni schodzili sie w sobote wieczorem i w niedziele rano. Dla nich byty wieczo-
rowe i porankowe godziny. Gospodarze czestowali ich jadtem i piwem (Tuwalski 1992: 4).

W trakcie tej czesci Spiewano:
e Kiedy nam bedg wieczorowe/porankowe godziny, zeby sie tutaj weselni goscie

schodzili?
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e Tam u jeziora, u bystryj wody, mata ggsecka ptywa®?

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 1) inagrania o sygnaturach: MRegWOs_T0O006A_18, MRegWOs_

TOO13A_01.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 2) i nagrania o sygnaturach: MRegWOs_T0O003A_06, MRegWOs_
TOOO6A_19, MRegWOs_T0013A_02.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 2).

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 3) i nagrania o sygnaturach: MRegWQOs_TOO06A_15.
Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 3).

lbidem.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 4).

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 5) i nagrania o sygnaturach: MRegWOs_T0O003A_02, MRegWOs_
TOO13A_06.
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e Tam koto mtyna rosta kalina, tam siedziata mtoda Mania wiunecki wita®3

3. Wicie Wianka. W trakcie wicia wianka wykonywano nastepujgce utwory:

e Poznas Marysie, poznas mtodziuchng, co sie za maz sykuje®

i na te samg melodie $piewano takze piesn:

e Moja mamuniu, moja rodzuna, pozwél za Jasiarika iS¢,

nastepnie:

e Chodzita Marysia po sadzie, zieluno wino sadzg®®,

e Mamuniu moja, wydaj mie juz do ludzi, mie sie w dumu bardzo nudzi, mamuniu
moja®’,

e Piele, ach piele, to drobne ziele®®,

e Hen popod las, hen popod las zieluterki®®.

O tej ostatniej piesni Janina Szymanska pisata, iz jest to

piekna paralela poréwnujgca rozwijajgcy sie las do matki namyslajacej sie nad wydaniem
corki. Corka btagajgco prosi, by nie wydawata jej za swojaka, z ktérym bedzie znosita byle
jakg dole, a za chtopca, ktory bedzie jg szczerze kochat” (Szymanska 2012b: 502).

4. Powitanie druzyny pana mtodego. W trakcie powitania wykonywano nastepu-
jace piesni; $piewa staroscina pana mtodego:

e Oj zchmaramy, bujny wiaterku z chmaramy, jedzie Jasiariko do swej Marysi
z daramy’®,

o Wyjd? ze Marysiu bez sian, bez progi’";

e (), zawitajze Panie Jezusie tu do nas’?,

5. Ofiarowanie wianka. Tej czesci wesela towarzyszyty nastepujgce piesni:
e Wita Marysia wiuneceks, wykonywana najpierw instrumentalnie, nastgpnie wo-
kalnie;

63 Por. transkrypcje (Tuwalski1992: 5) inagrania o sygnaturach: MRegWOs_T0O006A_08, MRegWOs_
TOO13A_07.

64 Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 6).
65 |bidem.
86 Por. transkrypcje (Tuwalski1992: 7) i nagrania o sygnaturach: MRegWOs_T0013A_08.

87 Por. transkrypcije (Tuwalski1992: 7) i nagrania o sygnaturach: MRegWOs_T0O006A_17, MRegWOs_
TOO13A_10, T4244_11.

68 Por. transkrypcje (Tuwalski1992: 8) inagrania o sygnaturach: MRegWOs_T0004B_07, MRegWOs_
TOO13A_12, T4245_02.

69 Por. transkrypcje (Tuwalski1992: 8, Szymanska 2016b: 272) inagrania o sygnaturach: MRegWOs_
TO001C_15, MRegWOs_TO013A_11, T4244_12iT4245_01.

70 Por. transkrypcje (Tuwalski1992: 9) i nagrania o sygnaturach: MRegWOs_T0006A_37 i 38, MRegWOs_
TOO13A_14, T4245_04.

I Por. transkrypcje (Tuwalski1992: 9) i nagranie o sygnaturze: MRegWOs_TO006A_21.
72 Por. transkrypcje (Tuwalski1992: 10) i nagrania o sygnaturach: MRegWOs_TO013A_17, T4245_08.

73 Por. transkrypcje (Tuwalski1992: 11) i nagrania o sygnaturach: MRegWOs_T0O006A_10, MRegWOs_
TOO13A_18.



e Jasio wiunek przyjmuje, za wiunek dziankuje’*.
A starsza druhna $piewata do rodzicéw:
e Dziankuje ci mamo za wychowanie i tobie tatusiu za wycéwicanie’.

6. Rozpleciny.
e Jasianku mfody piakny$ miodzianiec wykup se wykup od Marysi wianiec’®.
— piesn wykonywana byta przez wszystkich uczestnikbw, natomiast pozostate

utwory $piewaty wytgcznie druhny:

e Marysiu mtoda piaknas jagoda, nie oddaj wiunka bo zginie uroda,

e Bracisku ktory cho¢ nie rodzuny, rozplec siostrzycke bandziesz zbawiumy'”,
* Oj rozplatajze a nie targaj, wyplecies sobie ztoty talar’®,

e Oj, wpolu, w polu lescyna, a pod lescyng dziewcyna’®,

e Trzy punki, trzy punki, samej biatej rozy®°.

7. Przeprosiny. Podczas przeprosin w Woli Osowinskiej $piewano nastepujgce

piesni:

e Q) zakukata kukawecka w pot bora®,

e (), do stota moja rodzino, do stofa,

*  Upadaj, upadaj tatusiowi do n6g#

e Kotam, kotam stunecko idzie, nasa Marysia do Slubu idzie®3.

8. Powrbt z koSciota, obiad.
e W mojam ogrédecku wyrosty goZdziki, zaprzegaj Jasianku te wrune kuniki®?,
e Na rogu stofa siedziata sowa, rozpuscitg swe kosy, oj nie uzyjes mtoda Marysiu

za Jasiankam rozkosy®,
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e W zielunam gaiku, tam ptasecek nuci, juz ci sie Marysiu wiunecek nie wroci®,
e ldzie sturice od zapiecka, bierz sie Marys do cypecka®.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 11) i nagranie o sygnaturze: MRegWOs_TO013A_19.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 12).

Por. transkrypcije (Tuwalski 1992: 13).

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 13) i nagranie o sygnaturze: T4245_10.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 13) i nagranie o sygnaturze: MRegWOs_T0013A_22.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 14) i nagrania o sygnaturach: MRegWOs_T0013A_23, T4245_11.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 14) i nagrania o sygnaturach: MRegWOs_T0004B_08, T4245_12.
( 14) i nagrania o sygnaturach: MRegWOs_T0013A_25, T4245_13.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 15) i nagranie o sygnaturze: T4245_14.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 16) i nagrania o sygnaturach: MRegWOs_T0006A_27, MRegWOs_
TOO13A_27, T4245_15.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 16

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992:

i nagranie o sygnaturze: MRegWOs_T0013B_01.

i nagrania o sygnaturach: MRegWQOs_T0013B_02, T4246_01.
i nagrania o sygnaturach: MRegWQOs_T0013B_03, T4246_02.
i nagrania o sygnaturach: MRegWQOs_T0013B_04, T4246_03.

Por. transkrypcije (Tuwalski 1992: 17

(
Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 17
Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 17
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9. Oczepiny. Tuwalski zanotowat nastepujgce przyspiewki:

e Dzisiaj w tam dumu bardzo wesoto, bo wszyscy goscie siedzg wokoto®,

e Adzciez prec fryzy moje, idzciez prec, sprzedot Jasio pare wotow na cepiec®.
W tym momencie wesela pojawiat sie takze ogoinopolski watek chmiela —

e Oj chmielu chmielu, ty bujne ziele, nie bandzie bez cie Zadne wesele®

a takze piesni:

e Nasa Marysia, nasa, za nig gorzatki flasa®’,

e Dajcie, dajcie nie zatujcie, na cypek podarujcie,

e Zbieraj Marysiu swe drobne smatki, bo juz odchodzis do drugif matki®?,

e Pocdzes mie matuleriko za mgz wydata, kiedym ja sie w gospodarstwie nie ro-

zumiafa®s,

10.Pozegnanie. W trakcie pozegnania wykonywato sie nastepujgce piesni:
e A wychodzze, a siadajze Marys kochanie, juz nie nada nie pomoze twoje kochanie®,
e Nic nie nada, nie pomoze, para kuni stoi w wozie pozakfadana

Przy opisie poszczegdlnych utwordw Tuwalski podaje nie tylko ich zapis tekstowy,

lecz takze transkrypcje nutowg, ktéra w znaczniej mierze pokrywa sie z pieSniami we-
selnymi zarejestrowanymi na tasmach MRegWOs_T0009 i MRegWOs_T0013. Piesni
utrwalone w maszynopisie sg wariantami zarejestrowanych utworéw, np. Zbieraj Ma-
rysiu swe drobne smatki bo juz odchodzis do drugiej matki®®, Dzisiaj w tym domu bar-
adzo wesoto®®, Nasa Marysia, nasa®, Pocdzes mnie matulerko za maz wydata®®, Nas
tatusio wiwat pije i Nasa siostra wiwat pije®°, Chodzita Marysia po sadzie zielonym'°,
Mamuniu moja wydajcie mnie juz do ludzi'®', Piele, ach piele, drobne ziele®? i inne.
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100 Por. transkrypcje (Tuwalski 1992:

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 18 i nagranie o sygnaturze: MRegWOs_T0013B_06.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 19) i nagrania o sygnaturach: MRegWQOs_T0013B_05, T4246_04.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 19) i nagrania o sygnaturach: MRegWOs_T0O006A_34, MRegWOs_
TO009_02, T4246_06.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 20) i nagrania o sygnaturach: MRegWOs_T0006A_35, MRegWOs_
TO013B_08.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 20) i nagrania o sygnaturach: MRegWOs_TO006A_36, MRegWOs_
TO013B_10.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 22) i nagranie o sygnaturze: MRegWOs_TOO06A_37.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 22) i nagrania o sygnaturach: MRegWOs_TO006A_26, MRegWOs_

TO013B_12.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 21) i nagranie o sygnaturze: MRegWQOs_T0009_13.

Por. transkrypcije (Tuwalski 1992: 18) i nagranie o sygnaturze: MRegWQOs_T0009_01.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 20) i nagranie o sygnaturze: MRegWQOs_T0009_03.

Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 22) i nagranie o sygnaturze: MRegWOs_T0009_14.
20) i nagranie o sygnaturze: MRegWOs_T0009_11.

(
(
(
(
Por. transkrypcje (Tuwalski 1992:
( i nagranie o sygnaturze: MRegWOs_T0O013A_08.
(
(

7)
10T Por. transkrypcje (Tuwalski 1992: 7) i nagranie o sygnaturze: MRegWOs_T0013A_10.
8)

192 Por. transkrypcje (Tuwalski 1992:

i nagranie o sygnaturze: MRegWOs_TO013A_12.



Fot. 151 16: Kadry z inscenizacji wesela, Wola Osowinska 1998 r.

Maszynopis Tuwalskiego zawiera tylko kilka przyspiewek, inne zostaty zarejestro-
wane na tasmie MRegWOs_T0002B, sg to m.in.: Nie Spiewaj, nie Spiewaj, bos sie
naspiewata, lepiej se nos utrzyj, bos sie usmarkata, wykonywana na melodie bardzo
popularng na Podlasiu (por. m.in.: Nie spiewaj, nie spiewaj ty stary trajkocie, bo ci tak
wychodzi jak kijem po ptocie’®3, Nie Spiewaj, nie Spiewaj ty gtupi baranie, bo ja dla ba-
rana nie przyniostem siana’®?), czy podobne watki melodyczno-tekstowe zanotowane
w Podlasiu (np. wariant 0773C, Szymanska 2016c: 204), Druzba to niecnota, ukradt
druhnie majtki z ptota czy Do stodoty siadty sobie dwie pierdoty i inne.

Maszynopis nie zawiera szczegoétowych informacji odnosnie muzykéw grajgcych
podczas wesela, a jedynie ogdlne informacije:

Muzykanci grajg jedng zwrotke melodii Wita Marysia wianecek (Tuwalski 1992: 11); mu-
zykanci grajg podroznika i wychodza, za nimi idg mtodzi parami i wszyscy goscie weselni;
orszak weselny wchodzi, muzykanci grajg marsza (Tuwalski 1992: 16).

Zatem nie tylko nagrania, lecz takze praca dokumentacyjna poswiecona weselu
nie przynoszg, niestety, szerszych informacji 0 muzyce instrumentalnej z terenéw Woli
Osowinskiej. Jednak w sfilmowanej inscenizaciji wesela wystepuje dwoch muzykow ze
wspominanej wyzej rodzinnej kapeli Mateusiakdéw: Zygmunt Mateusiak gra na trzyrze-
dowej harmonii recznej, a Eugeniusz Mateusiak na werblu — trzymajgc go w rece ni-
czym bebenek obreczowy i uderzajgc pateczka tylko z jednej strony.

ZAKONCZENIE

Kolekcja nagraniowa Wactawa Tuwalskiego to cenne zrodto do badan nad lokalnym
folklorem Woli Osowinskiej i jej najblizszych okolic. Dokumentacyjna pasja Tuwalskiego
wyrastata tyle z potrzeby serca i umitowania lokalnej tradycji, co z odczuwalnej powin-
nosci zachowania dla przysztych pokolen tego, co z biegiem lat odchodzi w niepamiec.

103 Por. nagranie o sygnaturze: T3969_13.
104 Por. nagranie o sygnaturze: T3969_14.

151



1562

Pasja zbierawcza Tuwalskiego i imperatyw utrwalania folkloru ujawniaty sie niemal we
wszystkim, co robit i co pisat Tuwalski:

Stowa koled mamy w starych kantyczkach. Jednak zapisaliSmy na tasmach kilkana-
Scie koled, ktorych teksty nie sg w tych kantyczkach umieszczone. Istnieje duzo koled
o dwoch i wiecej melodiach. Jest to zjawisko czeste. Opracowanie repertuaru koled na-
szej okolicy jest konieczne (Tuwalski 1990: 9).

W zarejestrowanym materiale utrwalit autor zarbwno piesni obrzedowe, jak i utwory
bardziej popularne. Niedosyt pozostawia jedynie brak nagran instrumentalnych. Wazng
czescig kolekeji dokumentacyjnej Tuwalskiego sg takze transkrypcije tekstowo-nutowe
oraz odtworzone z pamieci notatki z przedwojennych badan nad obrzedowoscig we-
selng, ktére uzupetniajg i poszerzajg nagrania.

Dziatalnos¢ dokumentacyjna Wactawa Tuwalskiego w dziedzinie szeroko pojetego
folkloru i kultury ludowej — zaréwno tej materialnej, ktérg sam nazywa ,cywilizacjg” (Tu-
walski 1990: 1), jak i duchowej (szeroko rozumiany folklor) — jest nie do przecenienia.
Efekty tej dziatalnosci, widzialne i styszalne m.in. w postaci zdigitalizowanych nagran
z jego kolekcji, warte sg uwagi i dalszej popularyzaciji, mogg sta¢ sie jednoczesnie
punktem wyjscia do dalszych badan folkloru okolic Woli Osowinskie.



SUMMARY

Ewelina Grygier

RECORDINGS COLLECTION OF WACEAW TUWALSKI — LITTLE KNOWN CARD OF
POLISH ETHNO-PHONOGRAPHY

The article is dedicated to the recordings’ collection of Wactaw Tuwalski from Wola
Osowinska. Tuwalski — a teacher by profession, a regionalist by passion. Everything
he did was not only aimed at improving the quality of the village inhabitants (building
a school, improving the quality of roads, setting up a cooperative society, opening
a pharmacy and a library, etc.) or education (at school he additionally led the band of
mandolinists and staged performances with students), he was also seeking to save from
oblivion old habits and rituals of Wola Osowinska. Since 1930s he was documenting
local ritual folklore, especially the one connected with weddings (pre-war notes have
unfortunately gone missing in their large part) and collected artifacts of material culture.
In later years, with the use of a tape recorder, he documented song folklore of Wola and
neighboring villages; he also led to staging a local version of a wedding (basing on few
saved notes and own memory).

Information given in the text refers to both recordings collection (24 reel tapes and
2 magnetic tapes in the cartridge), and the accompanying documentation (transcript
notebooks). Tuwalski's typescript dedicated to a wedding ceremony, with a special
provision for correlation between a written text (Tuwalski gathered the material for the
typescript before the war), and later recordings is also discussed here. Additionally the
article consists of quotes of the interview with Tuwalski's daughter.
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Piotr Dorosz
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Zbiory Fonograficzne

Prywatne kolekcje nagran Wandy
Ksiezopolskigj i Stanistawa Woznicy

WSTEP

W ramach dwoch etapdw realizowanego w Zbiorach Fonograficznych Instytutu
Sztuki PAN projektu Polska Muzyka Tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne. Stan ak-
tualny, zachowanie, udostepnianie, dofinansowanego przez Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego, podjeto m.in. digitalizacje i opracowanie dwoch cennych, prywatnych
kolekcji nagran — Wandy Ksigzopolskiej' oraz Stanistawa Woznicy?. Ninigjszy artykut
ma na celu charakterystyke tych dwoch kolekcji fonograficznych, powstatych na terenie
Wschodniego i Potudniowego Mazowsza oraz Zachodniego i Potudniowego Podlasia,
ale tworzonych w odmiennych okolicznosciach przez dwdéch autoréw, ktorzy dokumen-
towali i postrzegali folklor z roznych perspektyw: Wande Ksiezopolskg — z perspektywy
badacza, dokumentalisty i regionalisty, oraz przez Stanistawa Woznice — z perspektywy
muzyka i praktyka.

1. WANDA KSIEZOPOLSKA — ETNOGRAF, REGIONALISTA, BADACZ TRADYCYJNEJ
MUZYKI WIEJSKIEJ

Wanda Ksiezopolska urodzita sie w 1944 r. w Siedlcach. Na Uniwersytecie War-
szawskim ukonczyta filologie polskg (studia w latach 1970-1975), w Toruniu natomiast,
w latach 1985-1986 studiowata etnografie na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika. Tra-
dycyjna kultura wiejska Wschodniego i Potudniowo-Wschodniego Mazowsza oraz

T Kolekcje Wandy Ksiezopolskiej opracowywano w ramach | i Il etapu projektu (lata 2016-2016).

2 Kolekcje Stanistawa Woznicy opracowano w ramach | etapu projektu (2016). Szczegdtowe prace nad
obiema kolekcjami sg nadal kontynuowane.
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Zachodniego Podlasia stata sie podstawg jej aktywnosci zawodowej. Badaczka w la-
tach 1980-2015 zatrudniona byta w Centrum Kultury i Sztuki w Siedlcach. Poczgtkowo
sprawowata funkcje kierownika Dziatu Amatorskiego Ruchu Artystycznego, nastepnie
(od 1986 r.) — instruktora do spraw kultury ludowe;j i teatru obrzedowego®. Od 2000 r.
pracowata takze w Muzeum Regionalnym w Siedlcach. Tak Wanda Ksigzopolska wspo-
mina poczatki swojej przygody ze sztukg i muzykg ludowa:

W 1984 r. pierwszy raz znalaztam sie na Ogoélnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakow
Ludowych w Kazimierzu. Nie przypuszczatam, ze ten ,wypad” na targi sztuki ludowej tak
wiele zmieni w moim zawodowym zyciu. Po prostu uswiadomitam sobie, ze istnieje folklor
inny od tego znanego mi z estrad i prezentaciji tzw. zespotdw piesni i tanca. Nagle znala-
ztam sie w ukrytym dla mnie do tego momentu $wiecie, w krainie nieznanego mi pigkna,
nowych wzruszen estetycznych, wzbudzajgcego uczucia trudne wowczas do zdefiniowa-
nia. Pewnie czutam sie zazenowana dotychczasowg ignorancja.

Kiedy na Pana prosbe* zaczetam mysle¢ o swoich pierwszych zwigzkach z folklorem
i sztukg ludowg przypomniatam sobie Jana Trzpila z Mierzgczki i jego opowiadanie o gra-
niu, zwtaszcza ten watek o wspotczesnym muzykowaniu, o ktorym mowit: ... jak przy-
stgpitem do folkloru to....” i przywotywat wspomnienia z gry dla radia, filmu i na oficjalnych
uroczystosciach. A jak byto ze mng? O sobie moge powiedzie¢, ze na poczatku lat osiem-
dziesigtych poddatam sie folklorowi wtasnie po koncercie kapeli Trzpilow. W tych latach
kapela ta byta instytucjg obstugujacg wszelkie wieksze imprezy kulturalne organizowane
przez wiadze. Nie zmienito to stylu gry i repertuaru kapeli, twardg rekg kierowanej przez
Jana Trzpila. Muzyka tej kapeli, osobowosci instrumentalistow, zrobity na mnie wielkie
wrazenie, dla mnie, osoby pochtonietej kulturg zwang wysokg, ten styl grania, taka mu-
zyka, widoczne poczucie wartosci i godnosci byto jak odkrycie nowego ladu, o ktérego
istnieniu nie miatam pojecia. Sam Jan Trzpil, bez kolegdéw, potrafit zadziwi¢ widownie;
raz na koncercie w siedleckim amfiteatrze trzy tysigce widzéw, pada deszcz, a pan Jan
opowiada i pokazuje gre na listku konwalijki, na beczkach, na tuku, trgbkach z kory, wierz-
bowych fujarkach. Widownia ani drgneta, wszyscy stuchali jak zaczarowani...

Autorka powyzszych wspomnien pracowata wowczas w Centrum Kultury i Sztuki
Wojewddztwa Siedleckiego i pod wptywem nowych zainteresowan rozpoczeta wpro-
wadzanie do do$¢ wtedy standardowego planu imprez nowych wydarzen — poczat-
kowo byty to kiermasze sztuki ludowej i konkursy poezji ludowej. Rbwnoczesnie — by
pogtebi¢ swg wiedze w tym zakresie — rozpoczeta dwuletnie, etnograficzne studia po-
dyplomowe na Uniwersytecie im. Mikotaja Kopernika w Toruniu. W tym czasie rozpo-
czeta tez prace z lokalnymi zespotami folklorystycznymi i tradycyjnymi muzykami:

W latach osiemdziesigtych w Siedleckiem byto kilkadziesigt zespotow ludowych przy
Kotach Gospodyn Wiejskich. Kobiety ubrane standardowo w spddnice w kwiatki, biate

S http://www.polmic.pl/index.php?option=com mwosoby&id=14348&litera=128&view=czlowiek&Itemid=9&
lang=pl, dostep: pazdziernik 2017.

4 Cytat pochodzi z listu od Wandy Ksiezopolskiej do autora niniejszego opracowania.



bluzki i fartuszki z nylonowych firanek. Nie siegaty wowczas do ludowego repertuaru.
O kapelach, poza Trzpilami, nie wiedziano. Juz po pierwszych wyjazdach na wies ten
poglad uznatam za mylny. Na poczatku poznatam zespoty w Trzcincu w gminie Skoérzec,
gdzie byty Herody, kapela i teatr wigjski ze scenariuszami pisanymi przez Henryke Ca-
baj. To, co w tych latach zaobserwowatam na wsi, wprawito mnie w oszotomienie, a juz
Trzciniec wydawat sie studnig bez dna. Pomyslatam o zorganizowaniu w wojewoddztwie
siedleckim eliminacji do Kazimierza [na Festiwal — P. D.]. Pierwsze odbyty sie w 1984 r.
Te eliminacje [...] przetrwaty do 2015 roku. [...] Stopniowo podejmowatam kolejne tematy
i przygotowywatam stosowne dla nich formy prezentacji. Trwato to dtugo, gdyz organi-
zujgc pokaz, musiatam znalez¢ wykonawcédw, potem grupe przekonac i przygotowac.
To byta ciezka, zmudna praca od podstaw, wigzgca sie z opracowywaniem strojow, wy-
szukaniem i omowieniem repertuaru. Na poczgtku najwazniejsze byto przekonanie grupy
do nowych tematéw i form pracy. To byto dla zespotéw rewolucyjne. Wiara w sens takiej
pracy zespotom przychodzita z duzym trudem, do tej pory wszak pokazywaty sie tylko
W swojej gminie czy powiecie z innym i tatwiejszym repertuarem. Opracowatam i zreali-
zowatam pietnascie strojow dla zespotow Spiewaczych. Instrumentalistom zas propono-
watam na wystepy ubiér mniej zobowigzujgcy, wiasny: biata koszula, ciemna kamizelka
i maciejowka.

Zespotom $piewaczym i muzykantom mogtam pomagac na wiele sposobow: w kon-
serwacji instrumentéw, zakupie strojow, finansowaniu nagréd, w organizacji transpor- 157
tu, w czym brata udziat dziatajgca w bytym wojewodztwie Fundacja Kultury Podlaskiej
(fundacja dziatalno$¢ zakonczyta w 1999 r.). Od potowy lat osiemdziesigtych zaczetam
jezdzi¢ na wies w poszukiwaniu wiejskich instrumentalistow (grajgcych na ligawkach)
i Spiewakow; trwato to do konca lat dziewiecdziesigtych. Poszukiwan nie zrealizowatam
do konca — zabrakto paru lat. Przyczyng byta reorganizacja podziatu administracyjnego
— likwidacja wojewddztwa siedleckiego (cytat pochodzi z listu od Wandy Ksiezopolskiej,
przestanego 17 listopada 2017 r. do autora niniejszego opracowania).

Wanda Ksiezopolska prowadzita szerokg dziatalnos¢ dokumentacyjng, organizacyj-
ng i popularyzatorskg. Majgc na uwadze koniecznos$¢ utrwalania w nagraniach dawnej,
zanikajgcej muzyki wiejskiej w jej oryginalnym brzmieniu, jezdzac z magnetofonem po
wschodniomazowieckich oraz zachodnio- i potudniowo-podlaskich wsiach, utrwalata
na kasetach magnetofonowych gre muzykantéw, kapel oraz kunszt wiejskich Spiewa-
koéw. Pierwszych nagran do swojej kolekgji dokonata w 1988 r.°:

Kilka najstarszych nagran pochodzi z 1988 r. — zostaty zrealizowane na magnetofonie
Kasprzak. Nagrania systematyczne, juz na reporterskim magnetofonie firmy Sony, za-
czetam kilka lat pézniej, od 1991 r. Udato mi sie doprowadzi¢ do nagrywania wszystkich
prezentacji i pokazéw na kasety magnetofonowe (co kontynuuje) i tasmy VHS (do 1999
r.)8, Zgromadzitam ponad pie¢set kaset audio, a z tego jedna trzecia to nagrania tereno-

5 Wiadomo, iz przed 1988 r. w Siedleckim Centrum Kultury i Sztuki istniat niewielki zbidr nagran na tasmach
szpulowych. Jego los jest dzisiaj nieznany.

6 Nagrania fimowe zapisane na kasetach VHS (ponad sto kaset z prezentacji i konkurséw) znajdujg
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we, w tym wywiady wykonane na trzech obozach etnograficznych, organizowanych pod
opiekg naukowg dra (wéwczas) Jana Adamowskiego z Instytutu Filologii Polskiej UMSC
w Lublinie (cytat pochodzi z listu od Wandy Ksiezopolskiej, przestanego 17 listopada
2017 r. do autora niniejszego opracowania).

Badaczka wspomniata tez te pierwsze sytuacja nagraniowe podczas wywiadu,
przeprowadzonego z nig w dn. 11 grudnia 2017 r. przez Jacka Jackowskiego i autora
niniejszego tekstu:

To byt magnetofon Kasprzak. Oczywiscie kaseta. Nie wiem: szescdziesigtka, dziewiec-
dziesigtka? Tego nie pamietam... | to byto u Jana Trzpila’, kiedy wtasnie przygotowywa-
tam z panig Barbarg Pstrokonskg broszurke méwigcg o zyciu czterech instrumentalistow,
ktorzy wowczas w tej kapeli wystepowali. [...] Na pewno to byto latem jako$, wczesng
jesienig moze, bo jest taka fotografia, ktérg zrobit kolega, wéwczas, kiedy rozmawiatam
z Bolestawem Trzpilem (to akurat zrobit mi zdjecie koto jego ptotu). Jestem w ptaszczu,
wiec moze to byt wrzesien? Troche mi sie te nagrania nie udaty, [...] szybko sie dowie-
dziatam, ze jedna osoba nie moze naciska¢ klawiszy i prowadzi¢ rozmowy, bo wynika
z tego wiele potem ktopotdw, zawsze co$ na tym ucierpi... [...] Dobry magnetofon Sony
— taki reporterski — potem w latach 90. dostatam od kolegi, prywatnie. Byt to zuzyty jaki$
redaktorski obiekt, ale troche mi stuzyt. Potem miatam bardzo krétko dobry magnetofon
Marantz, z réznymi dobrymi funkcjami, ale to juz byto naprawde pdzno i wéwczas nie za
wiele nagran robitam, poniewaz wiekszo$¢ 0sob, o ktorych myslimy, juz nie zyta...

Wanda Ksiezopolska jest jedynym badaczem, ktory rozwingt tak szerokg dziatal-
nos$¢ dokumentacyjng w obu regionach oraz na ich pograniczu®. Dzieki szeroko za-
krojonym badaniom terenowym dotarta do znacznej liczby muzykantéw, Spiewakow
i kapel. Wielu, ktorzy porzucili juz regularng praktyke muzyczng, zmobilizowata do pod-
jecia na nowo muzycznego rzemiosta. Innych, ,odnalezionych” podczas badan, dosko-
natych, lecz nieznanych muzykow, przyblizyta szerszemu gremium odbiorcow. Wielu
instrumentalistow, $piewakéw a takze wiele kapel, nad ktorymi sprawowata piecze,
zdobywato pierwsze nagrody na najwazniejszych konkursach i festiwalach folklory-
stycznych w Polsce — m.in. na Ogoélnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu Dolnym oraz prestizowg Nagrode im. Oskara Kolberga.

sie obecnie w Siedleckim CKiS. Pierwsze nagrania, podobnie jak tasmy szpulowe, zaginety lub
zostaty czgsciowo skasowane, jednak ocalata krétka migawka nagrania wspomnianej Kapeli Trzpilow.
Wiekszos¢ tych rejestracji wideofonicznych zostata przez W. Ksigezopolska opisana z uwzglednieniem
minutazu. W zbiorze znajduje sie np. ciekawe nagranie z Janem Cytryniakiem (1916-2012) — tradycyjnym
Spiewakiem, multinstrumentalista, wytworcg fujarek i piszczatek.

7 Jan Trzpil (1915-1992) — tradycyjny muzykant, multinstrumentalista, lider stynnej kapeli Trzpiléw
z Mierzaczki k. Garowolina.

8  Zaznaczy¢ nalezy, ze pokazny zbiér nagran ze Wschodniego i Potudniowo-Wschodniego Mazowsza
oraz pogranicza mazowiecko-podlaskiego zgromadzit takze Jézef Sobiecki — ur. w 1935 r. dziennikarz
radiowy. Kolekcja jego nagran znajduje sie obecnie w zbiorach Radia dla Ciebie. Pewien zasob rejestracii
fonograficznych ze wschodniego Mazowsza znajduje sie takze w Zbiorach Fonograficznych IS PAN
i jest poktosiem Miedzyuczelnianych Obozéow Folklorystycznych Studentéw Muzykologii, prowadzonych
w okolicach Kotbieli w latach 60. XX w. przez Mariana Sobieskiego, badan Grazyny Witadystawy
Dabrowskiej oraz autora niniejszego tekstu.



Do jej podopiecznych — jako in-
struktora do spraw kultury ludowe;j
— nalezaly legendarne juz zespoty,
takie jak: kapela Stanistawa Ptasin-
skiego z Wielgolasu k. Latowicza,
kapela Tadeusza Zygadfo i Stefana
Trzpila®, kapela Stefana Nowaczka
z Podteza koto Maciejowic, kapela
braci Cicheckich z Oblina-Gragdek,
takze koto Maciejowic, i wiele innych.

Wanda Ksiezopolska zaktywi-
zowata do dziatania na rzecz pod-
trzymania elementéw tradycyjnej
kultury wiejskiej 25 Kot Gospodyn
Wiejskich. To za sprawg Wandy
Ksigzopolskiej w wielu wsiach wspo- Fot. 1. Wanda Ksiezopolska, 2017 r. Foto-
mnianych regiondéw zabrzmiat, zapo- grafia ze zbiorow prywatnych badaczki.
mniany gdzieniegdzie od dziesiecio-
leci, dzwiek adwentowych ligawek
— badaczka zmobilizowata niepraktykujgcych juz legaczy do podjecia na nowo otreby-
wania Adwentu, zorganizowata takze w Siedicach od 1994 r. festiwal gry na ligawce
Adwentowe granie (Dahlig 2003; 140). Wanda Ksiezopolska organizowata takze sze-
reg innych imprez (osiem wraz z Adwentowym graniem), ktorych celem byta promocja
tradycyjnej muzyki wiejskiej wschodniego i potudniowo-wschodniego Mazowsza oraz
zachodniego i potudniowego Podlasia, a takze — stworzenie tradycyjnym muzykantom
przestrzeni do zachowania i prezentacji gry. Wsréd zorganizowanych przez Wande
Ksiezopolska wydarzen wymienié nalezy imprezy takie jak: Zywa Tradycja — Pamieé
Pokolen — cykl imprez prezentujgcych tradycje wiejskie wspomnianych regionow, Ko-
lednicy — prezentacje zwyczajow koledniczych'?, Kusaki — poswiecone tradycjom zwig-
zanym z zapustami i ostatkami'!, Mazowiecki Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych

¢ T. Zygadto pochodzit z Goniwilka Starego k. Garwolina, Stefan Trzpil z Mierzgczki, takze koto Garwolina.

10 Kolednicy — prezentacje tradycji Bozego Narodzenia organizowane byty od 1985 do 2015 r.; do 2006
prezentowano wytacznie formy tradycyjne, znane, zapamietane, czasem zapisane w zeszytach.
Przygotowanie zespotow polegato na poszukiwaniu znanych w okolicy form koledowania, z troska
0 zachowanie wszystkich cech oryginatu (publicznos¢ wystepowata tu w roli domownikéw). W1984 r.
W. Ksiezopolska przeprowadzita kwerende we wszystkich powiatach wojewddztwa, ktéra pozwolita
na ustalenie zapamietanych form koledowania. W latach 1989 i 1992 odbyty sie dwa konkursy na
spisywanie tekstoéw kolednikow, na ktére przystano wiele interesujacych rekopisow, dokumentujgcych
koledowanie sprzed kilkunastu a czasem kilkudziesieciu lat.

" Kusaki — prezentacje tradycji ostatkowych organizowane od 1992 do 2015 r. Zespoty przygotowywaty
program ztozony z opowiadan — wspomnien o dawnych kilku dniach ostatkdw, oddzielajgcych karnawat
od Wielkiego Postu, wypowiadanych za stotem z regionalnymi potrawami. Przedstawienia nie odbywaty
sie na scenie, lecz w duzych salach, vis-a-vis publicznosci, miedzy widzami a zespotami krazyty grupy
przebierancéw, nawigzujace bezposredni kontakt z publicznoscig. Prezentacje konczyta wspdina
biesiada — publicznos¢ dosiadata sie do stotdw, czestowata, rozmawiata, czesto wspominata.
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JPowislaki"2, Przy zrodetku — spotkania $piewacze przy cudownych zrodetkach rozpro-
szonych po terenie Diecezji Siedleckiej'®, Jesienne wieczory — cykl spotkan, w czasie
ktérych prezentowaty swe programy teatry ludowe™.

Badaczka popularyzowata kulture ludowg takze poprzez wydawnictwa z transkryp-
cjami tradycyjnych piesni wiejskich, scenariuszami widowisk obrzedowych oraz opraco-
wanymi tekstami zrédtowymi. W serii Zwyczaje i obrzedy, wierzenia ludowe, Wschod-
nie Mazowsze i Potudniowe Podlasie ukazaty sie m.in.: Herody z Debego Wielkiego
(Ksiezopolska, Michalec 2007), Posnik, Herody (Ksiezopolska, Michalec 2009), Herody
i Krakowskie Wesele, Grezéw, gm. Koturi (Ksigzopolska 2012a), Spiewnik wg rekopi-
sow Heleny Zielinskiej z Trzcinca (Ksiezopolska, Szymczyk 2008), Piesni Marianny Ro-
kickiej i zespotu z Rudzienka (Ksiezopolska 2009), Tradycje wielkanocne w Grezowie
(Ksiezopolska 2011a), Tradycje Wielkanocne w Podcierniu (Ksiezopolska 2011b), Tra-
dycje wielkanocne w Karczach (Ksiezopolska 2012b), Tradycje wielkanocne w Trzciri-
cu (Ksiezopolska 2014). Wanda Ksiezpolska jest takze autorkg pokaznej ilosci wystaw
artefaktéw zwigzanych z materialnym obszarem kultury wiejskiej oraz lekcji i pokazdw
dla dzieci i mtodziezy. W Muzeum Regionalnym w Siedlcach przygotowata ona izbe
regionalng, w ktorej oglgda¢ mozna bezcenne, zabytkowe wiejskie sprzety oraz bo-
gatg kolekcje zdje¢, na ktérych udokumentowana zostata praca dawnych wiejskich
rzemieslnikéw (np. bednarzy).

Za swg dziatalno$¢ Wanda Ksiezopolska zostata uhonorowana wieloma odznacze-
niami, m.in. Nagrodg im. Oskara Kolberga (1998)'®, dyplomem ,za niezwykte odda-
nie i wielki wktad pracy w utrzymanie ludowej tradycii i pielegnowanie rodzimej kultury”
(przyznawanym przez Sejmowa Komisje Kultury i Srodkéw Przekazu), dyplomem ho-
norowym Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,za szczegdlne zastugi w upo-
wszechnianiu kultury ludowej”, Medalem Czterdziestolecia Festiwalu Kapel i Spie-
wakow Ludowych w Kazimierzu Dolnym nad Wistg, odznakg Zastuzony dla Kultury
Polskiej, dyplomem Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,za wktad pracy w za-
chowanie i pielegnowanie kultury ludowej Podlasia i Mazowsza”, Nagrodg Prezydenta
miasta Siedlce ,Siedlecki wawrzyn” i Brgzowym Medalem ,Gloria Artis™'®,

2 Pierwotnie pod nazwg Przeglad Zpspoféw i Solistow Ludowych woj. siedleckiego. ,Powislaki”
w Maciejowicach to Konkurs Kapel i Spiewakéw Ludowych Regionéw Nadwislanskich przeznaczony dla
laureatow Festiwalu w Kazimierzu, organizowany od 1995 do 1999 r.

8 Przy zrédetku — 6 spotkan w sanktuariach przy cudownych Zrodetkach, w latach 1994 — 1999; po
celebrze w sanktuarium, odbywaty sie prezentacje sceniczne, na ktérych opowiadano o cudach,
niezwyktych wydarzeniach, miejscach cudow, cudownych zrodetkach, spiewano piesni religijne.

W dorobku Wandy Ksiezopolskiej nalezy uwzgledni¢ takze Przeglad Zespotdéw i Solistéw Ludowych
organizowany w latach 1994-1999 — eliminacje do udziatu w OFKiSLw Kazimierzu. Informacje o imprezach
otrzymatem w liscie od Wandy Ksiezopolskiej zdn. 17 listopada 2017 r. Dane sg takze dostepne
na stronie: http://www.polmic.pl/index.php?option=commwosoby&id=1434&litera=128&view=czlowiek&
[temid=9&lang=pl (dostep: pazdziernik 2017).

5 Agnieszka Roguska: Wanda Ksiezopolska — badaczka i pasjonatka kultury ludowej ( https://repozytorium.
uph.edu.pl/bitstream/handle/11331/408/Roguska.A_Wanda_Ksiezopolska-badaczka_i_pasjonatka_
kultury.pdf?sequence=1, dostep: pazdziernik 2017).

6 http://www.polmic.pl/index.php?option=com_mwosoby&id=14348&litera=128&view=czlowiek
&ltemid=9&lang=pl (dostep: pazdziernik 2017)



Fot. 2. Fragment kolekcji nagran Wandy Ksiezopolskiej. Muzeum Regionalne w Siedl-
cach. Fot. Piotr Dorosz, 2017.

2. KOLEKCJA NAGRAN WANDY KSIEZOPOLSKIEJ

Kolekcja nagran badaczki sktada sie z 587 ponumerowanych kaset magnetofono-
wych. Utrwalony na nich repertuar to nagrania muzykantéw — solistow, kapel oraz $pie-
wakow wiejskich. Znalezé mozna tu piesni powszechne, religijne, obrzedowe i wiele
innych. Materiat nagrany zostat podczas badan terenowych oraz w czasie licznych,
organizowanych przez badaczke, spotkan, konkurséw i festiwali. Zbiér nagran Wandy
Ksigezopolskiej to bezcenne zrodto wiedzy na temat muzyki tradycyjnej regionu.

Mazowsze wschodnie nie doczekato sie tak pokaznej ilosci nagran jak inne, popu-
larniejsze czy tez bardziej ,kultowe” regiony. Podczas Akcji Zbierania Folkloru Muzycz-
nego nie zdotano objg¢ tego obszaru badaniami i nagraniami, tym wiekszg warto$¢ ma
bogaty zbiér rejestracji fonograficznych Wandy Ksiezopolskie;.

W pierwszym etapie projektu Polska Muzyka Tradycyjna — dziedzictwo fonogra-
ficzne. Stan aktualny, zachowanie, udostepnianie w Zbiorach Fonograficznych IS PAN
podjeto digitalizacje kaset zawierajgcych m.in. nagrania spotkan Przy zrédetku — a wiec
nosnikdw zawierajgcych przede wszystkim repertuar religijny, takze legendy i opowiada-
nia. W etapie drugim zdigitalizowano kasety, na ktérych Wanda Ksiezopolska utrwalita
gre kapeli Stanistawa Ptasinskiego z Wielgolasu'”. Nalezy wspomnie¢, iz juz w 2009 .,

7 zdigitalizowany materiat bedzie podstawa przewidzianego do wydania w | pot. 2018 r. monograficznego
wydawnictwa ptytowego pt. Stanistaw Ptasinski — harmonista z Wielgolasu, poswieconego Stanistawowi
Ptasinskiemu i jego kapeli. Ptyte przygotowuja: Bogustawa Retkowska — prezes fundacji Magiczne Katy
— oraz autor ninigjszego artykutu (uczen Stanistawa Ptasinskiego w zakresie gry na harmonii pedatowej).
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Fot. 3-4. Wanda Ksiezopolska i Piotr Dorosz. Muzeum Regionalne w Siedlcach. Fot.
162 Jacek Jackowski, 2017.

Parametry zapytania: -

Sygnatura E[= _ WK siez_MCO142A
Poprzednie wybory
Wyczyd WKsiez_MC01424
| wksiez_Mco120B
WKsiez_MC01904
WHKsiez_MC0190B
WHKsiez_MC01964
WhKsiez_MC01968
WhKsiez_MC01974
WhKsiez_MC0197B
WhKsiez_MC01984
WhKsiez_MC01928

Il. 1. Kolekcja Wandy Ksiezopolskiej w bazie sygnatur Zbioréw Fonograficznych Instytut
Sztuki PAN (www.cadis.ispan.pl).

w ramach wspotpracy Zbiorow Fonograficznych z Wandg Ksiezopolskg przy przygo-
towywaniu publikacji poswieconej Mariannie Rokickiej (Ksiezopolska 2009), zostata
zdigitalizowana czes¢ jej kolekcji, dokumentujgca repertuar $piewaczek z Rudzienka



POLSKA AKADEMIA NAUK
INSTYTUT SZTUKI

Witamy w IS PAN Wyszukiwanie Kartoteki Konfiguracja Zarzadzanie galeriami Moje konto

Wyszukiwanie proste wane Wyszukiwanie po tagach

— Parametry zapytania:

| Archmwum utworu Eﬂ: - | Kolekcjal 2] s
Kolekcja nagrari Angeliki Paluszkiewicz (potudniowe Podlasie)

Wyczys Kolekcja nagran Henryka éwmtknwsk\egn (Mazowsze towickie)

Kolekcja nagran Stanistawa Woznicy (Mazowsze wschodnie)

Kolekeja nagran Wandy Ksigzopolskie] (Mazowsze wschodnie)

Il. 2. Kolekcja Wandy Ksiezopolskiej w bazie archiwdw Zbiorow Fonograficznych Insty-
tut Sztuki PAN (www.cadis.ispan.pl).

k. Kotbieli. W planach pracy Zbiorow Fonograficznych jest digitalizacja kolejnych partii
kolekeji badaczki. Nagrania Wandy Ksiezopolskiej sg w Zbiorach Fonograficznych do-
stepne pod sygnaturami, rozpoczynajgcymi sie do akronimu: WKsiez lub przez prze-
szukiwanie wedtug kategorii Archiwum i wybdr parametru zapytania: Kolekcja nagran
Wandy Ksiezopolskiej.

3. STANISEAW WOZNICA - MUZYK | PEDAGOG

Autor drugiej, omawianej w niniejszym tekscie, kolekcji nagran — Stanistaw Woz-
nica urodzit sie w 1944 r. w taziskach koto Minska Mazowieckiego (gm. Jakubow)'8.
Od dziecka przejawiat zdolnosci muzyczne. W wieku kilku lat po kryjomu siegat po
nalezgcy do starszego brata akordeon, na ktérym tez w niedtugim czasie nauczyt sie
grac. W liceum pedagogicznym w Siennicy, rowniez w okolicach Minska Mazowieckie-
go, uczyt sie gry na skrzypcach. W toku dalszej nauki i praktyki muzycznej nauczyt sie
wtadac takze instrumentami takimi jak: fortepian, organy, klawiszowe instrumenty elek-
troniczne, flet prosty, saksofon, klarnet a takze gitara i mandolina.

Edukacje muzyczng ipedagogiczng kontynuowat w Studium Nauczycielskim
w Warszawie przy ul. Stawki, gdzie uczyt sie na kierunku Spiew i muzyka. UkoAczyt tak-
ze studia zaoczne na kierunku Spiew z muzyka w Fili Uniwersytetu tédzkiego w Zgie-
rzu'®. Prace magisterska pt. Piesni ludowe okolic Miriska Mazowieckiego napisat pod
kierunkiem dr Heleny Danel i obronit w 1977 r. w Instytucie Wychowania Muzycznego

8 Szczegbtowe informacje na temat biografii i dziatalnosci Stanistawa Woznicy najdzie Czytelnik w artykule
autora niniejszego tekstu (Dorosz 2013).

9 Kierunek ten realizowany byt na Wydziale Filozoficzno-Historycznym.
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Filii Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie.2°
W 1982 r. w Wyzszej Szkole Pedagogicz-
nej w Kielcach ukonczyt studia podyplo-
mowe w zakresie metodyki nauczania
muzyki, nastepnie podobny kierunek
ukonczyt w warszawskiej Akademii Mu-
zycznej?!. Od 1964 r. pracowat w Szkole
Podstawowej nr 1 im. Mikotaja Kopernika
w Minsku Mazowieckim, na stanowisku
specjalisty w dziedzinie nauczania muzy-
ki, potem piastowat funkcje nauczyciela
muzyki takze w wielu innych szkotach
w Minsku Mazowieckim i jego okolicach.
Na zlecenie Powiatowego Osrodka Meto-
dycznego przez kilkkanascie lat od 1975 r.
byt doradcg metodycznym dla nauczycieli
muzyki, a nastepnie Kuratorium Oswiaty
Fot. 5. Stanistaw Woznica. Fot. Piotr i Wychowania w Siedlcach (Dorosz 2013:
Dorosz, 2014. 128). Stanistaw Woznica byt takze aktyw-
nym organizatorem zycia muzycznego
w Minsku Mazowieckim. To za jego przyczyng w miescie odbywaty sie wydarzenia ta-
kie, jak powiatowe Swigta Piesni i Tanca oraz Konkursy Chéréw Szkolnych a cappella
Wojewodztwa Siedleckiego (Dorosz 2013: 128).

Muzyk dat sie pozna¢ takze jako dyrygent — od 1998 r. prowadzit m.in. Chér Kame-
ralny Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego w Minsku Mazowieckim, byt takze kierowni-
kiem muzycznym minskiego Zespotu Piesni i Tanca ,Dgbrowka” (Dorosz 2013: 140).

Stanistaw Woznica przez kilkanascie lat prowadzit Minskg Kapele Matego Stasia
— zespot nawigzujgey skfadem, stylistykg i tematykg piesni do przedwojennych miej-
skich kapel, znanych z podwoérek Warszawy i Lwowa. Zespdt powstat w 199522 i pro-
wadzit aktywng dziatalno$¢ koncertowg w kraju i za granicg (do momentu zakonczenia
aktywnosci kapela koncertowata 272 razy), przede wszystkim jednak udzielat sie arty-
stycznie w Minsku Mazowieckim — miescie, do ktérego poza nazwg nawigzywat w tek-
Scie kazdej niemal piesni, oraz w jego okolicach. W repertuarze zespotu znajdowaty
sie tance charakterystyczne dla ulicznych kapel miejskich, jak walce czy tanga, oraz
utwory bedace stylizowanymi tancami ludowymi — np. polki. Podstawowy skfad kapeli
tworzyty nastepujgce instrumenty: akordeon, skrzypce, banjo, gitara, kontrabas. Wszy-
20 Praca nie zostata wydana drukiem; jeden z nielicznych zachowanych egzemplarzy znajduje sie

w Zbiorach Fonograficznych IS PAN.

21 Obecna nazwa uczelni to Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina.

22 Geneza nazwy zespotu oraz wiele szczegdtowych informacji na temat jego dziatalno$ci znajduje sie
w artykule autora niniejszego tekstu (Dorosz 2013). W druku jest takze ksigzka P. Dorosza pt. Na
stasiowg nute. Rzecz o Minskiej Kapeli Matego Stasia. Wydanie przez Towarzystwo Przyjaciot Minska
Mazowieckiego planowane jest na 2018 r.



Fot. 6. ,Minska Kapela Matego Stasia” przed patacem Dernatowiczow w Minsku Mazo-
wieckim. Fotografia ze zbioréw prywatnych Stanistawa Woznicy.

scy cztonkowie w ramach prac zespotu udzielali sie takze wokalnie. Kierownikiem, kom-
pozytorem wiekszosci utwordw i aranzerem byt przez caty czas istnienia kapeli Stani-
staw Woznica. Muzyka zespotu zostata udokumentowana na kasecie magnetofonowe;j
(1998) i dwodch ptytach CD (2001 i 2005).

Stanistaw Woznica od lat 60. ubiegtego wieku prowadzit takze rozrywkowy zespot
muzyczny, z ktorym grat na okolicznych zabawach i weselach. Jak sam zaznacza, ka-
pela ta byta wowczas, ze wzgledu na skfad instrumentalny, swoistg hybrydg zespotu
starego i nowego typu (Dorosz 2013: 136). Z czasem w zespole zaczety dominowac
instrumenty elektroniczne, by docelowo przeksztatcic sktad zespotu, w — jak na owe
czasy — modny i nowoczesny.

Stanistaw Woznica aktywnie dziatat takze w harcerstwie — jest obecnie w stopniu
harcmistrza.

4. KOLEKCJA NAGRAN STANISEAWA WOZNICY

Nagrania muzyki tradycyjnej prowadzit Stanistaw Woznica w okolicach Minska Ma-
zowieckiego po pierwsze: z ,potrzeby serca”, aby, jak pisat we wstepie do swej pracy
magisterskiej, ,ocali¢ od catkowitego zapomnienia to, co jeszcze mozna obecnie zoba-
czy¢ i ustysze¢ na naszej wsi mazowieckie]” (Woznica 1977 [Komentarze). 4), po wtore;
aby zebra¢ materiat muzyczny, ktérego analiza miata by¢ podstawg wspomnianej pracy
magisterskiej. Badania terenowe Woznica prowadzit od 1962 r. (Woznica 1977 [Mate-
riaty]: 4). Pierwszg ture wyjazdow terenowych odbyt w latach 1962-1964. Poczatkowo
dysponowat jedynie papierem nutowym i skrzypcami. Zastyszane podczas terenowych
wycieczek melodie ,przegrywat” na skrzypcach, co utatwiato mu ich zapamietanie, na-
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stepnie, po powrocie do domu, spisywat je nutami. Kolejny etap badan to lata 70.
ubiegtego wieku, kiedy to bezposrednim celem zbierania nagran byto juz zgromadzenie
materiatu badawczego dla potrzeb pracy magisterskiej. Wowczas Stanistaw Woznica
dysponowat juz magnetofonami kasetowymi National Panasonic Cassette Recorder
oraz Unitra Automatic MK 4833, co znacznie utatwiato i przyspieszato prace w terenie.
Badacz ukierunkowat terenowe kwerendy i tematyke pracy na repertuar wokalny, totez
prozno w jego nagraniach szukac rejestracji muzykantow czy kapel. Woznica na kilku
kasetach magnetofonowych utrwalit gtos i piesni wiejskich Spiewaczek z okolic Minska
Mazowieckiego. Jako bodaj jeden z nielicznych badaczy w historii nagrywat takze we
wsiach po poétnocnej stronie miasta?® — wezesdniej bowiem najwiekszym zainteresowa-
niem badaczy cieszyty sie potozone na potudnie od Minska okolice Kotbieli, nie liczac
zapisow Kolberga, ktory w tomie Mazowsze Lesne (Kolberg 1963) opublikowat sporg
ilos¢ transkrypciji piesni i utworéw instrumentalnych z pétnocnych okolic Minska. Nagry-
wat doskonate, cho¢ mato znane szerszemu gremium odbiorcow, Spiewaczki (utrwalit
bowiem na nagraniach tylko kobiety), takie jak: Stefania Bgkowa z Grebiszewa k. Min-
ska Mazowieckiego (ur. w 1928 r.), Jozefa Woznica z tazisk k. Jakubowa (ur. w 1908 r.),
Ludwika Skuza z Katéw Borucza k. Stanistawowa (ur. w 1901 r.), Barbara Zielinska
7 tadzynia k. Stanistawowa (ur. 1937), Marianna Zgutka z Rudzienka koto Kotbieli (ur.
w 1888 r.) i wiele innych. Nie wszystkie nagrania Stanistawa Woznicy zachowaty sie do
czasow wspotczesnych (melodie piesni z utraconych nagran przetrwaty w formie tran-
skrypciji w pracy magisterskiej S. Woznicy?4), ale istniejgca cze$¢ stanowi cenny wktad
do wiedzy o cechach muzycznych, tekstowych i wykonawczych tradycyjnej muzyki
wiejskiej regionu. Repertuar zaprezentowany w nagraniach jest réznorodny i nalezy do
roznych zakreséw tematycznych i kontekstowych. W ramach Il etapu projektu Polska
Muzyka Tradycyjna — Dziedzictwo Fonograficzne. Stan aktualny, zachowanie, udostep-
nianie, zdigitalizowano kilka kaset magnetofonowych z kolekgji Stanistawa Woznicy
oraz jedng tasme szpulowa, ktérej zawartoS¢ stanowi swego rodzaju zagadke i bodziec
do szukania odpowiedzi na kilka nurtujgcych pytan. Dotyczg one autorstwa nagrania
— wywiad z wykonawczyniami prowadzony jest kompetentnie, w sposdb $wiadczgcy
o etnograficznej i etnomuzycznej wiedzy oséb pytajgcych. Nieznane sg takze blizsze
informacje na temat kilku doskonatych, utrwalonych na tasmie, wiejskich Spiewaczek
(wiadomo tylko, ze jedna z nich ma na nazwisko Stodownik). Nagrania dokonano
w Grabinie koto Siennicy, prawdopodobnie w latach 70. XX w. Prezentowany repertuar
jest bardzo cenny, wiec préba wyjasnienia zwigzanych z nagraniem niewiadomych: kto
jest autorem nagrania oraz w jakich okolicznosciach ono powstato? wydaje sie by¢
istotnym wyzwaniem?®,

mjilos’cirejestracji dokonata tam takze Grazyna Wiadystawa Dgbrowska (nagrania, m.in. ze

Stanistawowa, znajdujg sie w Zbiorach Fonograficznych IS PAN). Obecnie nagrania w tym rejonie
prowadzi takze autor niniejszego artykutu oraz Jacek Jackowski.

24 Wybor transkrypcji z tej pracy znajdzie sie w przygotowanej do druku ksigzce o Stanistawie Woznicy
i Minskiej Kapeli Matego Stasia (zob. przyp. 22).

25 Badania w kierunku wyjasnienia autorstwa nagrania, jego daty itozsamosci $piewaczek prowadzi
obecnie autor niniejszego tekstu.



Zebrane nagrania wykorzystat Stanistaw Woznica w swej, sktadajgcej sie z dwaoch
czesci, pracy magisterskiej. W czesci pierwszej, pt. Komentarze, zawart badacz wiele
cennych informacji o0 muzyce tradycyjnej regionu — stan badan, cechy muzyczne itp.,
jak rowniez ciekawe wiadomosci historyczne i geograficzne 0 samym regionie oraz jego
kulturze wiejskiej. W czesci drugiej przedstawit 116 zapisdw nutowych melodii piesni
wiejskich z okolic Minska Mazowieckiego, pochodzgcych z wtasnych nagran i badan,
jak tez z zapisbw badaczy dziatajgcych tu wczesniej — m.in. Oskara Kolberga i Jozefa
Swatonia (1989-1975).

Druga istotna czes¢ kolekgji nagran Stanistawa Woznicy to rejestracje gry jego ze-
spotu weselnego. Kilka kaset wypetnit repertuar typowy dla wiejskich wesel i zabaw
z lat 80. ubiegtego stulecia. Nagrania tego typu — dokumenty nieco zaniedbane przez
etnomuzykologie — stanowig cenny materiat do badan nad przemianami muzyki wiej-
skiej, upodoban odbiorcoéw oraz adaptacji don repertuaru.

Wszystkie utwory z kolekcji nagran Stanistawa Woznicy, ktére zasility archiwum
Zbiorow Fonograficznych IS PAN, znajdujg sie pod sygnaturami rozpoczynajgcymi sie
od akronimu: StWozn.

ZAKONCZENIE

Kolekcje nagran Wandy Ksiezopolskiej i Stanistawa Woznicy to istotny wktad
w zasOb materiatow zrédtowych, stanowigcych podstawe badan muzyki tradycyjnej
wschodniego i potudniowo-wschodniego Mazowsza oraz zachodniego i potudniowego
Podlasia. To cenne zrédto moze by¢ podstawg analiz naukowych, dziatar popularyza-
torskich i edukacyjnych. Jako pokazny zbiér melodii utwordw instrumentalnych i piesni,
wiedzy o ich cechach muzycznych oraz manierach wykonawczych, stuzy¢ moze takze
osobom chcgeym kultywowac tradycje muzyczne dawnej wsi regionu.
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SUMMARY

PRIVATE COLLECTIONS OF WANDA KSIEZOPOLSKA AND STANISEAW WOZNICA
RECORDINGS

Collections of recordings of Wanda Ksiezopolska and Stanistaw Woznica were digitised
in 2016 and 2017 within the framework of the 2" and 3™ stage of the project Polish
Traditional Music — phonographic heritage. Currents status, preservation, facilitating.
Both collections are a valuable source of knowledge about traditional music and
culture of eastern Mazovia region and, to a lesser extent (W. Ksiezopolska collection)
—western and southern Podlasie region. Wanda Ksiezopolska (born in1944 in Siedlice),
ethnographer, employee of the Culture and Art Centre in Siedlce and of the Regional
Museum in Siedlce, researcher, exponent of the tradition of eastern Mazovia and
Mazovia-Podlasie borderline villages, recorded, beginning in the first half of the 1980s,
over 500 cassette tapes, on which she documented numerous performers: singers,
musicians, singer bands and ensembles. She registered the recordings during filed
researches in the region villages as well as during numerous festivals and traditional
music contests, of which she was usually the initiator and organiser.

Stanistaw Woznica (born in 1944 in taziska near Minsk Mazowiecki), educationalist
and a versatile musician, conducted the recordings since the beginning of the 1960s
in the area of Minsk Mazowiecki during his individual exploratory trips. He gathered
the material for his master thesis written in 1977 and entitled Folk songs of Mirsk
Mazowiecki surroundings. His other reason for making the recordings was to preserve
the portion of a passing culture of the peasant region where he came from and was
related to through his whole life. On cassettes and reel tapes he preserved voices
of several village singers from the area of Minsk Mazowiecki who were at disposal
of a valuable and broad repertoire. Amongst the registrations made by S. Woznica there
were also recordings of his wedding ensemble. They were a clear testimony of evolving
towards modernity and ,urbanity” of traditional music culture of the village, variability of
taste and the expectations of its inhabitants.

Considering the fact of relatively small amount of recordings of traditional music of
eastern Mazovia region (which was not included in the researching activities of the
staff of Folk Music Collecting Campaign), above mentioned collections are of a unique
cognitive and educational value.






Piotr Dahlig — prof. dr hab., prof. Uniwersytetu War-
szawskiego i (do konca 2012 r.) prof. Instytutu Sztuki
PAN, etnomuzykolog. Pracuje w Instytucie Muzykolo-
gii UW, kierownik Zaktadu Etnomuzykologii. Na pod-
stawie badan terenowych prowadzonych w Polsce
od 1975 r. opublikowat: Muzyka ludowa we wspot-
czesnym spoteczenstwie (Warszawa 1987), Ludo-
wa praktyka muzyczna w komentarzach iopiniach
wykonawcow Polsce (Warszawa 1993), Muzyka
Adwentu. Tradycja gry na ligawkach mazowiecko
-podlaskich (Warszawa 2003). Profil kulturoznawczy
ma monografia Tradycje muzyczne aich przemiany.
Miedzy kulturg ludowa, popularng i elitarng Polski
miedzywojennej (Warszawa 1998). Na wywiadach
z muzykami z b. Kreséw Wschodnich i z Podkarpa-
cia oparte jest studium Cymbalisci w kulturze pol-
skiej (Warszawa 2013). Opublikowat ponad 160
artykutow na tematy: ludowych tradycji muzycznych
(gtéwnie w Polsce), instrumentéw muzycznych, mu-
zyki mniejszosci narodowych, tradycji repatriantow
i przesiedlencow polskich, historii badan iin. Redago-
wat: Instrumenty muzyczne w polskiej kulturze ludo-
wej (z Ludwikiem Bielawskim i Alojzym Kopoczkiem,
praca zbiorowa, Warszawa-t6dz 1990); Pathways of
Ethnomusicology (zbiér artykutow Anny Czekanow-
skiej, Warszawa 2000); Polski folklor muzyczny, t. 1
— reedycja podrecznika Jadwigi Sobieskiej z 1982 r.;
t. 2: Suplement: Folklor muzyczny w Polsce. Rozwdj
badari 1980-2005 (praca zbiorowa), Warszawa 2006;
Tradltional Musical Cultures in Central-Eastern Euro-
pe. Ecclesiastical and Folk Transmission (praca zbio-
rowa), Warszawa 2009.



Piotr Dahlig

Uniwersytet Warszawski. Instytut Muzykologii

,Zdjecie” fonograficzne a Konwencja
UNESCO o ochronie dziedzictwa
niematerialnego

,Zdjecie” fonograficzne — pierwsza historyczna nazwa dla dokumentu dzwiekowego
nawigzuje do sztuk plastycznych, odnosi sie do uchwytnego w jednej chwili obrazu. Byt
to termin oswajajgcy w Swiadomosci spotecznej rewolucyjny wynalazek, umozliwiajgcy
obiektywny odstuch stowa méwionego, $piewanego, zarejestrowanej muzyki w czasie.
,Zdjecia” akustyczne stanowity: 1) czynnik konstytutywny dla naukowego szlifu muzyko-
logii porownawczej aspirujgcej do nauki Scistej, czyli science, 2) stanowity nowe oparcie
dla dyskusji i wspotpracy badaczy, np. na kongresie folklorystow w Chicago 1893 r. po
raz pierwszy ilustrowano referaty nagraniami z watkéw Edisona, w Europie ten watek
rozpoczat sie w 1907 r. na kongresie muzykologdw w Wiedniu; wreszcie gromadzone
watki Edisona, a potem ptyty daty impuls do tworzenia kolekgji, archiwdw, fonotek, przy
czym pierwszym wzorem byty tradycyjne biblioteki. Obok kontekstu technologicznego,
spotecznego, instytucjonalno-historycznego epoki fonograficznej, istnieje strefa stale
aktualna, psychologiczna, poznawcza, w ktorej bym wyrdznit trzy aspekty:

Pierwszy aspekt nazwatbym ,podtrzymywaniem stanu niewinnosci”; warto miano-
wicie pielegnowac pierwotny entuzjazm z mozliwosci przeniesienia tego, co dociera do
ucha, w obraz dzwiekowy na noénikach technologicznych. Nawet najdoskonalszy zapis
cyfrowy nie zatrze waloru pierwotnej realizacji muzycznej. Innymi stowy, obraz dzwie-
kowy nie bedzie lepszy lub prawdziwszy, w sensie rzeczywistego odwzorowania i celu
poznawczego, niz to, co sie wystuchato. Jesli sie nie byto swiadkiem rejestraciji, gdyz
epoka fonograficzna dobrze przekroczyta, jak mawia prof. Bielawski, dawke wystar-
czajgcg dla jednego, fizycznego zycia cztowieka, sto lat, to pozostaje wyobraznia stale
czekajgca u progu myslenia racjonalnego. Fenomen utrwalenia dzwieku i stowa wigzat
sie niegdys z osobistym wzruszeniem zbieracza, badacza. ,Phonographierte Melodien”
dla Ericha Moritza von Hornbostela i tucjana Kamienskiego byty zachetg do stworzenia
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mozliwie doktadnego nowego jezy-
ka etnomuzykologii, jakim pozostaje
transkrypcja muzyczna, indywidu-
alny, normowany przekfad zapisu
akustycznego na nutowy’. Jadwiga
Sobieska zapytana przeze mnie, jak
akceptowata techniczng jakos$¢ zapi-
séw watkowych, odpowiedziata, ze
na to w ogodle sie nie zwracato uwa-
gi, bo, cytuje: ,dla nas to wszystko
$piewato” (mozna by to rozumie¢, ze
i szum S$piewat). Na przeciwlegtym
krancu, wobec bliskiej dla percepdii
ludzkiej analogowej techniki, znajdu-
je sie zapis cyfrowy, ktéry w moim
pierwszym doswiadczeniu w 1985 r.
przedstawiat sie jako akustyczne
zdjecie  Roentgena, zapierajgce
dech swojg sterylnoscig, jak kom-
pozycja, ktéra przekracza aktualne
mozliwosci stuchu cztowieka. Pa-
mie¢ podziwu, owego stanu niewin-

Fot. 1. Erich Moritz von Hornbostel (1877-

1935). © Staatsbibliothek zu Berlin - PreuBi- nosci jest potrzebna, by nie ulegac
scher Kulturbesitz, Handschriftenabteilung, znuzeniu, operujgc masami elektro-
Nachlass 360 (E. v. Hornbostel). nicznej informagii, inie podda¢ sie

ztudzeniu, iz bardziej istnieje Swiat
wytworzony technologicznie w ostatniej sekundzie niz ten rzeczywisty trwajgcy catg
dobe. Wzgledny czas historii homo sapiens to bowiem tylko jedna sekunda wobec 24
godzin ewolucji Swiata.

Drugi aspekt nagrania muzycznego to zawsze nie do konhca odkryty horyzont po-
znawczy zawartosci fonogramu. W dyscyplinie wiedzy o kulturze muzycznej Swiata,
muzykologii porownawczej, etnomuzykologii czy po prostu muzykologii i humanistyce
utrzymuije sie stuszny poglad, ze wrazenia i mniemania stajg sie naukg, gdy przekroczo-
ny jest prég subiektywizmu, gdy opinie, przekonania potrafig by¢ podzielane w sposdb
spokojny i wywazony, a nie przez aklamacje czy w stanie zbiorowej emocji. Otwarta jest
przede wszystkim brama dla indywidualnej dociekliwosci ludzkiej, uruchomiona potega
wielokrotnosci odtwarzania waloru dzwiekowego, ,moc doskonalenia wrazen” i odkryte
nowe pola badawcze?. Przez dekady XX w. najistotniejszg sprawg byta transkrypcja

T Manifestem ,etno-muzykologii” jako systematyki transkrypcji piesni zebranych metoda naukowa, tj.
fonograficzna, byta monografia-antologia tucjana Kamienskiego (1936).

2 Do takich pdl, wzbogaconych przez fonografie, do$wiadczen stuchowo-poznawczych oraz interpretacii
muzykologiczno-kulturowej nalezato organum — réwnolegte kwinty, Sredniowieczna wielogtosowos¢



Fot. 2. tucjan Kamienski (1885-1964), drugi od prawej. Lata 30. XX w. Autor zdjecia nie-
znany. Fotografia ze Zbiorow Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN.

pisemna jako sposoéb utrwalenia obrazu dzwiekowego. Dzi$ przenoszenie na papier
przebiegu dzwiekowego znajduje sie w odwrocie, przynajmniej w praktyce dydaktycz-
nej. Transkrypcja jest zastepowana catosciowg dokumentacjg CD i DVD jako zatgcz-
nikiem do prac magisterskich i doktorskich. Trud okoto przektadu stuzy jednak pogte-
bieniu percepcji, porzuceniu powierzchownosci wrazen i ma duze znaczenie dla zgrun-
towania praw muzycznych w piesni, utworze, pomaga pochwyci¢ myslenie muzyczne
i przebieg uczuciowy, zawsze zintegrowany ze stowem $piewaka, gestem instrumenta-
listy. Transkrypcja oczywiscie nie daje na pismie stanu 1:1. Jest to, jak wspomniatem,
raczej translacja, przektad przebiegu muzycznego na papier nutowy wedle zdolnosci
udzielonych transkrybentowi przez sity wyzsze lub dzieki jego wtasnej wytezonej pracy.
Wiele mozna sie nauczy¢ w tej dziedzinie od etnomuzykologdw z krajow sgsiadujgcych
z nami od wschodu, gdzie piesni tradycyjne, ludowe sg wrecz znakami tozsamosci na-
rodowej, celami samymi w sobie, a nie tylko pomnikiem kultury regionalnej. Zrozumie-
nie, przektad na pismo, wczucie w proces tworczy i szczegoty wykonania utrwalonego
w nagraniu przekraczajg zardwno prog przecietnej czutosci w realnym czasie stucha-
nia, jak i prog przecietnej reakgji intelektualnej po wystuchaniu. Oba dookolne pasma,
zwiekszonej szczegotowosci i mozliwie ogdlnej refleksji sg otwarte dla motywowanych

europejska, zarejestrowana w 1929 r. w Islandii w $piewie epickim (Hornbostel 1930). Zachecito to
tucjana Kamienskiego do wycieczki fonograficznej w Pieniny w 1932 r. (Kamienski 1933).
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badaczy, pozytywnych fanatykow sprawy nagran muzycznych i badania ich zawartosci.
Mozna tu przywota¢ Wielkie Teksty pouczajgce, ze ,kto ma uszy do stuchania, niecha;
stucha, kto moze pojgc, niech pojmuije”.

Trzeci wreszcie aspekt odpowiada na pytanie, co z tym dorobkiem fonograficznym
czy audiowizualnym robi¢ z myslg o szerokim spoteczenstwie. Odgtosy ,umierajgce-
go” dysku twardego, zaprezentowane na jednej z konferenciji etnomuzykologicznych
(Warnke 2007), miaty wzmocni¢ postulat, ze zbiory fonograficzne muszg cyklicznie
migrowa¢ do nowych nosnikéw i technologii, nie zamyka¢ sie, izolowa¢ w ramach
instytucji; wieczyste przechowanie powinno wspdtistnie¢ z cykliczng modernizacija,
chyba ze postawimy na stalowe matryce jak Wegrzy, ktdrzy sie moga zajg¢ juz tylko
analizg muzyczng®. Co$, co jest obiektywnie wazne, jak zbiory fonograficzne, nalezy
upowszechnia¢ przy pomocy wszelkich mozliwych medidw, multimediow, on-line. Nie-
gdys$ obawiano sig, ok. 90 lat temu, ze transmisje radiowe z koncertdw, oper, produkcja
watkow, ptyt zniecheci ludzi do stuchania zywej muzyki, zniszczy frekwencje w instytu-
cjach muzycznych. Dzis wiadomo, ze tak sie nie stato. Dla wiasciciela kolekcji, w tym
konkretnym wypadku Zbioréw Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN, upowszechnienie
nie ostabi sensu instytuciji, tak jak mobilna bankowo$¢ nie usuwa banku. W instytu-
cji naukowej zawsze bedzie na wokandzie sprawa modernizacji, optymalizacji czy, jak
kiedys$ sie méwito, 30 lat temu w tzw. Srodowiskowym Laboratorium Foto-Fonogra-
ficznym, stworzonym dla skuteczniejszego pozyskiwania Srodkéw finansowych, — tzw.
,melioracji” zbioréw (co brzmi, moim zdaniem, zbyt rustykalnie). Nie wchodzgc w pro-
blematyke praw autorskich, w odniesieniu do $piewu ludowego zagmatwang — w prak-
tyce ludowej rzgdzi prawo wykonawcze a nie autorskie, mianowicie to, co $piewam, to
jest wiasnie teraz moje (nawiasem mowigc, dzieki temu zabezpieczone jest dojscie do
prawdy takze artystycznej) — a wiec nie wchodzgc w problematyke praw autorskich sa-
mych wykonawcéw, nie przejmowatbym sie nadmiernie ochrong praw zbieraczy, poza
oczywiscie odnotowaniem osoby nagrywajgcej. Pokolenie lat jeszcze dwudziestych do
piecdziesigtych XX w. moze sobie jak lis Witalis Jana Brzechwy powiedzie¢: ,co uzy-
tem, to uzytem, dobrze jadtem, dobrze pitem”, tzn. niech wystarczy seniorom olbrzymia
satysfakcja, ze rejestrowali czesto kulture zywa, barwng, tryskajgcg dowcipem albo
uniesiong boskg zadumg, czerpigc z tego inspiracje na cate zycie.

Dokument fonograficzny kultury ludowej jest unikatowym i nieostatecznym utrwa-
leniem realizacji muzycznej, ktéra moze by¢ za kazdym razem odmienna. Jesli zatem
traktujemy nagranie jako wzor wykonawczy, to nalezy je rozumie¢ nie jako zachete do
plagiatu rozpisanego w czasie, ale ogoiny przepis, pobudke, odskocznie dla kogos, kto
juz wtajemniczony jest w podstawy wykonawstwa muzycznego. Rozpoczynajgc przy-
gode ponawiania tradycji, nie sposéb jednak odejs¢ od procesu uczenia, jak dziecko,

3 Sposdb utrwalenia pierwotnych nagran na watkach Edisona folkloru wegierskiego, dokonanych m.in.
przez Béle Bartoka i Zoltana Kodaly'a, na stalowych matrycach, przechowywanych w Archiwum Instytutu
Muzykologii w Budapeszcie, jako wieczystym zabezpieczeniu dziedzictwa muzycznego, teoretycznie
oddala troske o samo zachowanie dorobku badan terenowych i pozwala skupi¢ sie bardziej na analizie
zarejestrowanego repertuaru.



ktore poznaje najpierw litery, wyrazy, potem buduje zdania, by wreszcie swobodnie
ksztattowa¢ wypowiedzi. Mfodziezowe, folkowe ,rzucanie sie na cato$¢” moze razi¢
infantylizmem, bo w koncu obcujemy w nagraniu z czyms, co narastato i obracato sie
przez wieki. Odwotywanie sie do zrodet fonograficznych tgczy wszystkie dziaty dzie-
dzictwa muzycznego i praktyki wykonawczej. Kazdy wybitny wykonawca muzyki kregu
profesjonalnego, klasycznego, po okresie euforii wtasnym wykonawstwem z zaintere-
sowaniem siegnie po inne realizacje, aby doskonali¢ sie juz we wspoélnocie tradycji
wykonawczej. Odwotywanie sie do nagran jest Swiadectwem dojrzatosci, a zbiory fo-
nograficzne muszg tu funkcjonowac jak dawny zdyscyplinowany listonosz na stuzbie.

Druga kwestia w tytule to: jak nagranie i zbiory fonograficzne majg sie do ratyfiko-
wanej przez Polske w 2013 r. konwencji UNESCO z 2003 r. o ochronie dziedzictwa
niematerialnego®. Konwencja podpisana przez sto kilkadziesigt panstw, ma cztery cele
(art.1): ochrona niematerialnego dziedzictwa kulturowego (1); zapewnienie poszanowa-
nia dla niematerialnego dziedzictwa kulturowego wspoélnot, grup, jednostek (2); zwiek-
szanie $wiadomosci w zakresie znaczenia niematerialnego dziedzictwa kulturowego na
poziomie lokalnym, krajowym i miedzynarodowym i zapewnianie wzajemnego rozumie-
nia i uznania (3); zapewnianie miedzynarodowej wspoétpracy i pomocy (4).

Wyrézniane jest tu: 1) pojecie ochrony (abstrahujemy od ideologii), 2) podkreslona
ranga zachowywania przede wszystkim ,zywego” niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego, w szczegolnosci: - tradycje i przekazy ustne, w tym jezyk jako nosnik niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego; - sztuki widowiskowe; - zwyczaje, rytuaty i obrzedy $wig-
teczne; - wiedza i praktyki dotyczace przyrody i wszech$wiata; - rzemiosto tradycyjne,
3) wreszcie za niezbedne uznane jest wspoétdziatanie spotecznosci lokalnych, przekaz
bezposredni i jakis stopien poparcia spotecznego. Konwencja ma wspiera¢ dziatania
obejmujace identyfikacje, dokumentacje, badania, zachowanie, zabezpieczenie, promo-
wanie, wzmacnianie i przekazywanie, w szczegolnosci przez edukacje formalng i niefor-
malng, jak rowniez rewitalizacje roznych skfadnikow dziedzictwa niematerialnego.

Idea tej konwencji uksztattowata sie w czasie obrad ekspertow u schytku XX w. —
w 1997 r. w Maroku, Marrakeszu. Wczesniej, w Paryzu w 1972 r. uchwalono konwen-
cje UNESCO w sprawie ochrony $wiatowego dziedzictwa kulturowego i naturalnego.
Konwencje te uchwalono w setng rocznice zatozenia pierwszego parku narodowego
w 1872 r. w Yellowstone w Stanach Zjednoczonych. W Europie tgcznos$¢ idei ochrony
przyrody z kulturg duchowg datuje sie od 1906 r., tj. zatozenia pierwszego muzeum na
wolnym powietrzu, czyli skansenu w Szweciji. W Polsce odrodzonej pierwszy skansen
w Nowogrodzie powstat w 1927 r. z inicjatywy Adama Chetnika. W latach dwudzie-
stych ubiegtego stulecia ochrone folkloru zwykt traktowac na réwni z ochrong przyrody
Adolf Chybinski®.

4 http://www.unesco.pl/fileadmin/user_upload/pdf/Konwencja_o_ochronie_dz._niemater_2003.pdf
(dostep: listopad 2017).

5 Tekstom publicystycznym z lat 1919-1925 tego promotora fonograficznej akcji gromadzenia zrodet folkloru
polskiego towarzysza refleksje o wspdlnej randze ochrony srodowiska kulturowego, przyrodniczego oraz
utrwalania dziedzictwa muzycznego i narodowego.
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Wracajgc do Konwencji, w celu identyfikacji dobr kultury niematerialnej tworzy
sie Listy krajowe niematerialnego dziedzictwa, a na kongresach UNESCO rozpatruje
sie wnioski narodowe o uznanie wybranych sktadnikow dziedzictwa niematerialnego
dobrem $wiatowym (np. koliadki z Biatorusi). W przypadku szczegolnie zagrozonych
skfadnikéw, ich ochrona moze by¢ wspierana materialnie. Mogg liczy¢ na wsparcie
finansowe np. tysigce jezykdw podobnie jak gatunkéw przyrodniczych, zagrozonych
wymarciem. Przyjecie konwencji oznacza wtgczenie jej do krajowego prawodawstwa.
Ochrona dziedzictwa niematerialnego to zatem nie taska, kaprys czy fioritury kampanii
wyborczych lub marketingu, lecz po prostu ustawowy obowigzek.

Zachowania muzyczne, zarejestrowane w nagraniach, przenikajg wszystkie wymie-
nione dziedziny; - tradycje i przekazy ustne, w tym jezyk jako no$nik niematerialnego
dziedzictwa kulturowego; - sztuki widowiskowe; - zwyczaje, rytuaty i obrzedy $wig-
teczne; - wiedze i praktyki dotyczgce przyrody i wszechswiata; - rzemiosto tradycyjne.
Nawet w odniesieniu do tego ostatniego, $piew przy pracy byt niegdys powszechny,
a w przypadku wyrobu piszczatek rytmiczne recytacje — wrecz niezbedne. Nagrania sg
same w sobie dobrem zarbwno materialnym, dotyczy to starszych rejestracji na wat-
kach, tasmach, ptytach, jak i oczywiscie duchowym, zwanym poprawnosciowo niema-
terialnym.

Digitalizacja usprawnia zabezpieczenie i obieg, nie ma jednak prawa likwidowac
pierwotnego dawnego materialnego wspotczynnika. Dokumentacja fonograficzna w od-
niesieniu do realizacji konwencji UNESCO miataby sens raczej komplementarny, ale
niebtahy, jak sél do potrawy. Przy tworzeniu tzw. Listy Krajowej, w danym panstwie, za-
lecane a nawet pozgdane sg dokumentacje zwtaszcza audiowizualne, ale wystarczajg
tu probki, biopsje, pobrania fonograficzne z zywej praktyki wykonawczej, nie muszg by¢
przedktadane gremiom opiniujgcym owoce zmudnego dochodzenia do pamieci depo-
zytariuszy tradycji kulturowej (termin alternatywny do wykonawcéw, nosicieli, konsultan-
tow, informatorow itd.), sktadowane w instytucjach. Konwencja UNESCO ma intencje
ogarniecia wszystkich kultur Swiata, ogromnie przeciez zroznicowanych co do stopnia
zaawansowania przemian cywilizacyjnych, stopnia izolacji; réwniez nie do unikniecia sg
kwestie zaleznosci miedzy wiekszoscig a mniejszoscig etniczng, hierarchie spoteczne,
problemy hegemonii i przesladowan. Listy dziedzictwa to nie gietda turystycznych atrak-
cji. Réwnoczesnie tradycje Swiata to rowniez nie World Museum” konstatowane przez
Waltera Wiore (Wiora 1990), lecz kultury asymilujgce wspdlne przemiany. Odwotywanie
sie do prawdziwie umocowanych w $wiadomosci spotecznej tradyciji kulturowych doty-
czy na ogot matych i Srednich narodéw, spotecznosci, grup etnograficznych i ma charak-
ter obronny przed neutralizacjg wartosci w procesie globalizaciji. Termin ,ochrona” jest tu
eufemizmem. Twardy grunt dla Konwencji to zawsze Prawa Cztowieka przyjete w 1948 .
Zatem np. harakiri nigdy nie wejdzie na podwoje UNESCO.

Odnosnie zwigzku dokumentaciji fonograficznej a konwencji, chciatbym odnotowac
obserwacije prof. Bogdana Mattawskiego z Pomorza Zachodniego®, ze tradycyjne za-

6 Informacje te uzyskatem w rozmowie z B. Mattawskim.



chowania muzyczne, dawniejsze $piewy regionalne, elementy obrzedowosci na we-
selach ustaty z chwilg wprowadzenia wideofiimowania i to nie tyle z racji wymierania
starszych pokolen, lecz z powodu zawstydzenia, ze sie to bedzie ogladato. Obawy
i zazenowanie z nagran poznawatem z wtasnego doswiadczenia, gdy Spiewaczki
mowity o ,mikrofonie jako obcegach”. Skrepowanie ustawato wraz z miniaturyzacijg
sprzetu, z popularyzacjg zwyczaju stuchania muzyki z radia na wsi i z zapewnieniami,
ze nagrywamy tylko dla studentdw a nie dla np. radia czy telewizji. Naturalizm nagra-
nia, a zwtaszcza fotografowanie reportazowe w realnym kontekscie sytuacyjnym nie
zawsze jest chetnie przyjmowane przez Spiewakoéw i muzykéw ludowych (zdjecie do
Slubu byto pierwszym, najwazniejszym i najwyzej cenionym doswiadczeniem fotografii
w Srodowiskach wigjskich). To zatem, co pozostaje nagrane, jest zwykle psychologicz-
nym kompromisem i umiejetno$¢ poprawnej rejestracji musiataby wchodzi¢ w skfad
tzw. dobrych praktyk przewidzianych przez Konwencje dla podtrzymywania tradycyj-
nych zwyczajow, obrzedow, swiadomosci.

Puli nagran nalezatoby zatem przypisa¢ w swietle Konwencji UNESCO zasade nie-
zbednej pomocniczosci. Nagrania historyczne to wielki przypis do wspotczesnosci, na-
wet jezeli ta ostatnia niewiele ma wspoélnego z dawng formacjg kultury. W zestawieniu
nagran do odsytaczy nasuwa sie koncowa porownawcza dygresja, ze nagrania sg jak
komentarze do wersetdw Biblii, ktdre to komentarze, znaczgc epoke powstania i osobe
komentatora, bywajg czasem nie mnigj intrygujace niz sam Wielki Tekst.
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SUMMARY

PHONOGRAPHIC ,PICTURES” AND THE CONVENTION FOR SAFEGUARDING
INTANGIBLE CULTURE HERITAGE — UNESCO (2003)

The phonographic ,pictures”, an early name for sound recordings, have shaped the
comparative musicology, created anew space for ethnomusicological discussion
and led to new institutions — deposits of sound sources at universities, academies of
science, libraries and museums. There are also three aspects of psycho-social and
cognitive nature. The first would be connected with a rapturous welcome of the new
way of preserving traditional music by many ethnomusicologists, the enthusiasm that
should be cultivated also nowadays. The second aspect would be the hermeneutics
of cultural continuity and the significance of cooperation of succeeding generations
of people bound to documentation of musical folklore. In spite of a growing historical
distance, each uniqgue moment of musical activities registered in the past gives every
now and again new horizons of interpretation. The role of musical transcription into
notes, although replaced frequently by CDs and DVDs should not be neglected. The
third aspect is a pragmatic one - what ought to be done with a huge collection of
sound documentation. The technological development and its ageing suggest a steady
migration onto new carriers and maximal and various dissemination. Nevertheless, the
preservation of the original, physical carrier is crucial and contacts with the first sound
images are a sign of maturity for all who are engaged in the revival movement.

The presentation of the Convention in the title has tended to show that sound and video
collections contribute to fulfilling goals of the UNESCO-document through historical
,sound” arguments while discussing whether the cultural phenomenon should or not
be included into the List of Intangible Culture Heritage in a given country. The activity
of recording should be called a ,good practice” (such a List is also foreseen in the
Convention) in the domain of the basic Convention’s idea — to cultivate the ability to
memorize valuable parts of culture, its social embodiment and history.
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Konserwator fonogramu
— zawdd nieistniejacy w Polsce

Konserwacja zabytkéw, podobnie jak wynalezienie fonografu, jest osiggnieciem konca
XIX wieku. Byt to czas, w ktérym ksztattowaty sie nowoczesne zwyczaje organizowania
specjalistycznych kongresdw i zespotowego omawiania problematyki naukowej. Dzieki
temu czesto sprzeczne ze sobg, wygtaszane jednoosobowo doktryny i poglady zosta-
ty zastgpione wspdlnie wypracowywanymi normami postepowania. W 1873 r. odbyt sie
w Wiedniu zjazd historykdw sztuki, na ktérym prébowano sformutowac zasady konserwacii
dziet sztuki, zas w 1883 r. w Rzymie spotkali sie na zjezdzie w tym samym celu inzyniero-
wie i architekci Europy (Dettloff 2010: 279). Efektem zapoczgtkowanych wowczas dziatan
byta Karta Ateriska formutujgca podstawowe zasady konserwacji zabytkow architektury,
podpisana w 1931 roku’. Ale dopiero bedaca jej kontynuacjg Karta Wenecka z roku 19642
wyraza jednoznacznie wspolnos¢ tych dziatan na ptaszczyznie miedzynarodowej. Zabytki
malarstwa, rzezby i architektury musiaty wiec czekac wiele setek lat na moment, w ktérym
spotecznos¢ miedzynarodowa uznata, ze ich ochrona jest warta naukowych badan i okre-
Slenia Scistych zasad postepowania. W preambule do Karty Weneckigj czytamy:

Jest zatem rzeczg istotng, azeby zasady, jakimi ma sie kierowa¢ konserwacja i restauracja
zabytkow, zostaty ustalone wspdlnie i sformutowane w ptaszczyznie miedzynarodowej,

Tres¢ Karty Atenskiej w przektadzie polskim znajduje sie pod adresem: http://www.zabytki-tonz.pl/pliki/
karta%20atenska.pdf (dostep: pazdziernik 2017).

Karta Ateniska byta pierwszg prébg wypracowania wspodlnego stanowiska w odniesieniu do konserwacji
zabytkéw architektury, lecz wcigz miata charakter bardziej postulatywny niz wykonawczy. Przyktadowo
w kwestii poszanowania zabytkdw wyrazono zaledwie zyczenie, by: ,wychowawcy przyzwyczajali dzieci
i mtodziez do unikania niszczenia zabytkdw przyuczajgc ich do wielkiego zainteresowania ochrong swia-
dectw kazdej cywilizacji”. Dzi$ sg to bezwzgledne zakazy zagrozone sankcjami karnymi, ktére po raz
pierwszy sformutowano dopiero w roku 1964 w ramach Karty Weneckiej.
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przy catkowitym pozostawieniu kazdemu narodowi troski o zapewnienie ich zastosowa-
nia w ramach jego wtasnej kultury i rodzimych tradycji®.

Zabytki kultury fonograficznej wcigz na ten moment czekajg, choc ich ,starzenie” na-
stepuje duzo szybciej niz przemiany kulturowe w obrebie recepcji tradycyjnych dziedzin
sztuki. Ich egzystencija jest bowiem Scisle zwigzana z istnieniem okreslonej technologii,
dzieki ktorej dzieto (w tym wypadku nagranie) moze by¢ odbierane poprzez nasze zmy-
sty. Obrazy, rzezby i budowle sg od takiego posrednictwa wolne i mozna je kontem-
plowa¢ w dowolnym czasie bez udziatu tzw. technologii odczytujgcej. Woskowe watki
Edisona nalezaty juz do przesztosci okoto roku 1931, tj. w chwili podpisania Karty Ateri-
Skigj, a czas uchwalenia Karty Weneckiej to moment, w ktérym obiektem muzealnym
stawaty sie wtasnie ptyty szelakowe. Jeszcze w 2002 r. miesiecznik ,Ruch Muzyczny”
pytat nas przewrotnie, ,czy fonografia jest dziedzing sztuki?” (Chojnowska 2002: 16),
gdy w przesztos¢ odchodzity pierwsze cyfrowe nosniki nagran typu UMATIC. Dzi$ ra-
czej wszyscy zgadzamy sie, ze nagrania (fonogramy) sg czescig narodowego zasobu
archiwalnego i sktadajg sie na nasze wspoine dziedzictwo kulturowe, tak narodowe jak
i Swiatowe. Dajemy temu wyraz, tworzac stosowne akty prawne, takie jak (np. w Polsce)
Ustawa o narodowym zasobie archiwalnym* czy Ustawa o ochronie zabytkow i opiece
nad zabytkami®. Za oficjalnie gtoszonymi deklaracjami oraz za obowigzujgcym prawem
nie idg jednak systematyczne i konsekwentne dziatania a jedynie spontaniczne akcje
prowadzone w waskim wymiarze takiej czy innej kolekciji.

Do takich organizowanych ad hoc akcji nalezg projekty digitalizacji zbiorbw nagran ar-
chiwalnych. Podejmuije sig je w ,krajach cywilizowanych”s, takze w Polsce, od konca XX w.
do dzis, zarbwno na szerokg skale jak i w osrodkach posiadajgcych niewielkie kolekcje
nagran archiwalnych. W Polsce, w wielu przypadkach, w wyniku digitalizacji powstajg
wprawdzie gigabajty plikéw dzwiekowych, ale ani na jote nie poprawia sie kondycja orygi-
nalnych nosnikoéw dzwieku, nie méwigc o zatroszczeniu sie o stan oryginalnych urzgdzen
do ich odtwarzania, przetwarzania i przechowywania. Wrecz przeciwnie — po digitalizacji
rzekomo ,uratowane” przed unicestwieniem oryginaty wracajg do zakurzonych szaf i nikt
wiecej sie nimi nie interesuje. Ich komputerowe substytuty, czyli pliki dzwiekowe, sg wszak
o wiele mnigj kfopotliwe niz taSmy magnetofonowe, ptyty gramofonowe czy woskowe

S Petny tekst Karty Weneckiej w oryginalnym brzmieniu znajduje sie pod adresem: https://www.icomos.
org/charters/venice_e.pdf (dostep: pazdziernik 2017), zas przektad polski znajduje sie pod adresem:
http://www.ochrona.zabytki.lodz.pl/data/other/karta_wenecka.pdf (dostep: pazdziernik 2017).

4 Ustawaz dnia 14 lipca 1983 . 0 narodowym zasobie archiwalnym i archiwach, Dz.U. 1983 nr 38 poz. 173.
Tekst ujednolicony dostepny pod adresem: http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU19830380173
(dostep: pazdziernik 2017).

5 Ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami, Dz.U. 2003 nr 162 poz. 1568.
Tekst ujednolicony dostepny pod adresem: http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU20031621568
(dostep: pazdziernik 2017).

6 Okredlenie ,kraje cywilizowane” zostato tu uzyte celowo, dla przypomnienia, iz dawniej nie byto to
okreslenie dyskryminujgce, lecz powszechnie stosowane, zwfaszcza na poczatku XX wieku w prasie
europejskiej i amerykanskiej (patrz ilustracja: fotokopia reklamy grafofonu firmy Columbia, zamieszczona
w czasopismie The Talking Machine World z dn. 15 wrzesnia 1905 roku, s. 14.). W niniejszym artykule
zostato przypomniane w takim znaczeniu, iz problem archiwizaciji i konserwacji zabytkdw fonograficznych
dotyczy dzi§ wytgcznie tych krajow, ktore wytwarzaty, gromadzity i rozpowszechniaty nagrania.



Fot. 1. Fotokopia reklamy grafofonu
firmy Columbia, zamieszczona w cza-
sopismie ,The Talking Machine World”
zdn. 15 wrzesnia 1905, s. 14.

watki. Dzieje sie tak, poniewaz
w ramach projektow digitalizacyj-
nych dofinansowuje sie koszty
samej digitalizacji i, w najlepszym
wypadku, tworzenie infrastruktury
technicznej dla zasobdéw cyfro-
wych, ewentualnie koszty prze-
chowywania i udostepniania pli-
kow, ale nigdy nie finansuje sie
procesu konserwacji samych ory-
ginatéw. A przeciez istotg fizycz-
nego bytu zabytku jest utrzymanie
go jak najdtuzej w niepogorszo-
nym stanie, nie zas pospieszne
wytworzenie w jego miejsce cyfro-
wej kopii. Jesli dany fonogram ma
by¢ faktycznie, nie tylko formalnie,

uznawany za zabytek, to powyzsza zasada powinna by¢ wobec niego réwniez stosowa-
na. Jest to wazne takze ze wzgledu na korzysci wynikajgce ze statego progresu techno-
logicznego. Przypomnie¢ w tym miejscu nalezy postulat Michaela Gerzona z publikaciji pt:

Don't destroy the Archives!:

As we shall see, there is every reason to believe that future technologies will be able
to recover a much more accurate sound from the original masters than can current
transcription technologies. [...] It is therefore recommended in the strongest terms that

14 THE TAI KING M. \(,‘HINF “WORLD.
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original master recordings, or the closest available copies to these, should be preserved,

since the digital transcriptions are no substitute for the potential quality recoverable in the

future from the masters’.

Wobec potrzeby troski o oryginat nagrania, jego konserwacije i archiwizacije niepoko-
jacy jest fakt, iz brak w kraju jakichkolwiek dziatan, ktére prowadzityby do wyksztatcenia

html, dostep: pazdziernik 2017).

,Jak zobaczymy, jest wiele powoddw by wierzy¢, ze technologia w przysztosci bedzie zdolna wydoby¢
z oryginalnego nosnika duzo bardziej doktadny dzwiek niz to jest teraz mozliwe. [...] Zdecydowanie wiec
zaleca sig, aby oryginalne nosniki nagran lub ich pierwsze dostepne kopie zostaty zabezpieczone, ponie-
waz digitalizacja nie odwzorowuje potencijatu jakosci mozliwego do odczytania bezposrednio z oryginatu
w przysztosci” [ttum.: A.R.] (Michael Gerzon: Don'’t destroy the Archives, publikacja z 14 grudnia 1992
roku, dostegpna wytacznie w wersji elektronicznej pod adresem: http://econtact.ca/10_x/gerzon_archive.
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wykwalifikowanej kadry pracowniczej w tej specjalnosci. Nie korzysta sie rowniez z do-
brych wzorcow z krajow anglosaskich, gdzie, na przyktad w wyniku kompleksowych
dziatan konserwatorskich po dzi$ dzien mozna korzystac z oryginalnych i sprawnych
mikrofonéw obstugujacych krola Jerzego VI8,

Myslenie o digitalizacji nagran jako czynnosci zastepujgcej dziatania konserwator-
skie jest zasadniczym btedem a jednoczesnie strategig powszechnie panujgcg w pol-
skich archiwach dzwiekowych. Jest to zupetnie niezrozumiate, bo taka sama digitaliza-
cja dokonywana w bibliotekach nie prowadzi w konsekwencji do zaniedban w zakresie
fizycznej kondyciji ksiegozbioru. Nie styszy sie, zeby zaprzestano ciggtej troski o oryginat
De revolutionibus orbium coelestium tylko dlatego, ze wytworzono cyfrowy odpowied-
nik w postaci skanéw kart tej ksiegi. To, co oczywiste w odniesieniu do ksigg czy innych
obiektow kultury i sztuki, nie jest w chwili obecnej tak samo oczywiste w odniesieniu do
fonogramoéw. A przeciez digitalizacja nagran — jakkolwiek korzystna i potrzebna — jest
tym samym procesem, co skanowanie ksigg — pozwala zwiekszy¢ wykorzystanie dane-
go egzemplarza, utatwia dostep do niego bez potrzeby siegania za kazdym razem do
oryginatu, ale nie rozwigzuje problemu jego uratowania przed unicestwieniem. Czyzby
nagrania byty zbyt mtode, aby przejawia¢ o nie nadmierng troske? A moze wcigz jest
ich zbyt duzo? W koncu nie nadszedt jeszcze dzien, w ktdrym pochylamy sie nad ostat-
nim istniejgcym watkiem Edisona...

Tak jeszcze nie jest, ale kazdy zgodzi sie, ze po dwdch wojnach Swiatowych mamy
w Polsce ogromne straty fonograficzne, w wyniku ktorych w swiadomosci spotecznej po-
miedzy Karolem Szymanowskim a big-beatem powstata muzyczno-fonograficzna dziura
kulturowa. Mato kto zdaje sobie sprawe, w jaki sposdb przeszlismy ze stanu, w ktérym,
aby postucha¢ w domu muzyki, trzeba jg byto sobie samemu zagra¢, do stanu, w ktérym
catkowicie zaprzestano domowego muzykowania. Lata 1900-1950 to swoista fterra inco-
gnita, na ktorej dzis widac juz tylko pojedyncze nazwiska: Hanka Ordondwna, Mieczystaw
Fogg... Nawet gdybysmy chcieli przywrdci¢ nazwiska z tamtych lat, to jest to niezmiernie
trudne, choc¢by ze wzgledu na fakt, iz Polska utracita wszystkie przedwojenne matryce
ptytowe. Nie mamy zadnych przedwojennych oryginatow! Istnieje wiec pilna potrzeba
wdrozenia takich samych zasad w odniesieniu do fonogramow, jakie obowigzujg w sto-
sunku do innych zabytkow. A wiec: digitalizacja — tak, ale obok tradycyjnej konserwacii.

Na réwni z troskg o oryginaty nagran istnieje konieczno$¢ przechowywania i utrzy-
mywania ,na chodzie” kompletu urzadzen stuzgcych do ich odtwarzania. To takze sg
obiekty zabytkowe, ktére powinny podlegac¢ ochronie na rownych prawach z nosnikami

8 Mikrofony te pochodza z 1932 roku i stanowity przez lata zaséb archiwalny firmy EMI. Zaséb ten pow-
stawat latami, spontanicznie, dzieki zaangazowaniu pracownikéw firmy az do roku 1996, kiedy z potrzeby
sformalizowania prywatnych inicjatyw powotano do zycia organizacje pozytku publicznego zarzgdzajaca
tym zbiorem, tj. The EMI Group Archive Trust. Celem organizacji jest m.in. pielegnowanie i popularyzacja
wiedzy z zakresu rezyserii dzwieku oraz historii technik dZzwiekowych. W ramach tej dziatalnosci prze-
chowuje sie i konserwuje sprzet elektroakustyczny pracujacy kiedykolwiek w historii w firmie EMI. Stad
wypozyczono 5 z 9 zachowanych mikrofondw obstugujgcych krola Jerzego VI, z czego 3 sztuki zostaty
uzyte w 2010 r. do nagrania $ciezki dzwiekowej w filmie Jak zostac krélem (rez. Tom Hooper), a pozosta-
te ,zagraly” przed kamerg jako rekwizyty. Dzwiek, wzbogacony oryginalnym brzmieniem z epoki, uzyskat
nominacje do nagrody OSCAR w 2011 roku.



Fot. 2. Dorazne rozwigzanie problemu braku odpowiedniego sprzetu do odtwarzania
okreslonych nagran. Zdjecie ilustruje odtworzenie tasmy Studia Eksperymentalnego na
magnetofonie 16-Sladowym z torem przesuwu zwezonym za pomocg pProwizorycznie wy-
konanych rolek. Fot. Anna Rutkowska, 2017.

dzwieku. Co za$ szczegdlnie wazne — od ich istnienia i jakosci zalezy zaistnienie samych
nagran. Nic bowiem po watku woskowym, na ktéry mozna bedzie w przysztosci tylko
popatrze¢. Fenomen nagrania tym wtasnie rozni sie od obrazu malarskiego czy rzezby,
ze istnieje wytgcznie w chwili wywotania go urzgdzeniem odczytujgcym. Dlatego mowi
sie o obrazie fonograficznym, ktdrego przekaz wrazeniowy znika z chwilg przerwa-
nia odtwarzania, dla odréznienia od fonogramu, ktéry jest tylko jego fizyczng postacia.
Postulat ochrony urzgdzen jest spotecznie rozumiany wytgcznie w odniesieniu do
sprzetéw najstarszych. Zrozumienie konczy sie okoto roku 1945 i caty sprzet powo-
jenny trafia na ogdt do lamusa bgdz — jako ,techniczny szmelc” — zostaje zniszczony
pod pretekstem braku miejsca do przechowywania. W rzeczy samej, do dnia dzisiej-
szego nie powstata w Polsce organizacja podobna do wspomnianego wczesniej The
EMI Group Archive Trust i wiele bezcennych urzadzen jest unicestwianych, poniewaz
nie istnieje instytucija, ktérej mozna by powierzy¢ takie przedmioty. Tym sposobem na
dzwiekowg $mier¢ skazuje sie wiele niszowych noénikow dzwieku m.in. kolekcje ptyt
typu Decelith, z odtworzeniem ktérych jest dzis w Polsce spory ktopot. Warto przy tym
podkresli¢, ze problem dotyczy nie tylko nagran archiwalnych, ale czesto i tych o mtod-
szej proweniencji. Przyktadowo, z powodow sprzetowych, na krawedzi dostepnosci
stangt miedzy innymi kwadrofoniczny dorobek Studia Eksperymentalnego Polskiego

Radia®, nie wspominajgc o fakcie, iz wiele osob zwiedzajgcych Polskie Radio dopytu-
9 Studio Eksperymentalne Polskiego Radia powstato w Warszawie w 1957 roku jako osrodek tworczy
dla muzyki elektroakustycznej. Zatozycielem Studia byt Jozef Patkowski (1929-2005). W Studiu two-
rzyto wielu wybitnych kompozytoréw polskich (jak K. Penderecki, B. Schaeffer, W. Kotonski, E. Rudnik
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je, gdzie mozna zobaczy¢ owo stynne studio. Niestety, stan rzeczywisty nie przynosi
chluby — dziatalno$¢ Studia Eksperymentalnego zostata zatrzymana w roku 2004,
a pomieszczenia — zlikwidowane. Jeszcze jakis czas, dzieki zaangazowaniu poszcze-
gélnych osoéb, przechowywano urzgdzenia wchodzgce w jego sktad, ale z biegiem
czasu liczba urzgdzen z roznych powoddw kurczyta sie. W ostatnich latach powstat
wprawdzie projekt reaktywacji'’ studia w jednej z przestrzeni muzealnych w Warsza-
wie, ale do dzis$ nie jest zrealizowany.

Los Studia Eksperymentalnego dzieli w skali kraju wiele innych fonotek. Ponie-
waz problem dotyczy urzgdzen wycofanych z produkcji — ich serwisowanie wigze sie
z koniecznoscig rzemiesiniczego wykonywania czesci zamiennych oraz zatrudniania
wykwalifikowanych osoéb, ktorych wiedza i umiejetnosci z roku na rok stajg sie coraz
bardziej cenne. Wiele instytucji pozbywa sie omawianego problemu, kopiujgc jakkol-
wiek swoj zbidr na nowszy nosnik i usuwajac sprzet uznany za przestarzaty. W fono-
grafii od czasu Edisona dokonuije sie staty postep technologiczny, zatem nieustannie
jakies$ urzagdzenia i jakies nosniki sg nowoczesniejsze i doskonalsze od poprzednich.
Dynamika tego postepu powinna za$ sktania¢ — szczegolnie archiwistéw — do re-
fleksji nad przysztym losem historycznych nagran. Trzeba wyraznie podkresli¢, ze
— niezaleznie od przyjetej techniki kopiowania (w przeciwienstwie do digitalizacji la-
boratoryjnej'?) — z kazdg kopig znieksztatcamy oryginalny zapis. Nie ma przy tym
znaczenia, czy kopii dokonuje sie na nosnik analogowy czy cyfrowy, bo pierwszy
stopien znieksztatcen wprowadza sie juz w wyniku samego odczytu nagrania, ktory
(w chwili kopiowania) zazwyczaj jest niedbaty. Dlatego jest niezmiernie wazne, aby
czym predzej uruchomi¢ w skali kraju mechanizmy i procedury faktycznie chronigce
dziedzictwo fonograficzne w oryginalnej postaci, tak jak sie to czyni w odniesieniu do
innych zabytkéw sztuki.

i inni) oraz — goscinnie — zagranicznych, przy udziale rezyserow dzwieku: B. Mazurka, prof. K.Szlifirskiego
i innych. Powstawata tu muzyka eksperymentalna, m. in. kwadrofoniczna przeznaczona do odstuchu
czterokanatowego, a takze muzyka najnowszych nurtéw awangardy do filmdw, stuchowisk, teatréw itp.
Szerzej temat Studia Eksperymentalnego omoéwiono w publikacji Studio Eksperyment. Na ksigzke sktada
sie wybor tekstow poswieconych Studiu Eksperymentalnemu Polskiego Radia w Warszawie a czes¢
z nich ukazata sie drukiem po raz pierwszy. Niestety, zawarty w publikacji spis utworéw oznaczony jako
,hagrane w Studiu” zawiera btedy: w niektdrych tytutach jest niewtasciwa kolejnos¢ stow np. Story Daisy
zamiast Daisy Story, jak rowniez podano jako zrealizowane w studio tgcznie utwory faktycznie tam nagra-
ne wraz z utworami znajdujgcymi sie w studio w charakterze podrecznego zbioru fonotecznego. W czy-
telni Biblioteki Uniwersytetu Muzycznego im. F. Chopina przy ul. Okélnik w Warszawie mozna réwniez
zapoznac sie z trescig niepublikowanej pracy magisterskiej pani Pauliny Bochenskiej (2008). Monografia
historyczna o Studiu Eksperymentalnym jak dotad nie powstata. Powyzsze pozycje w zasadzie wyczer-
pujg aktualnie dostepna literature przedmiotu.

0 Ostatnim kierownikiem Studia Eksperymentalnego byt prof. K. Szlifirski.

" Na bazie inwentaryzacji sprzetu wycofanego z eksploatacji a zachowanego w Polskim Radio, ktorej
dokonat inz. Wojciech Makowski, sporzadzono spis urzadzen, ktére mogtyby utworzy¢ replike Studia
Eksperymentalnego. Gtoéwny obszar dzisiejszego zainteresowania muzealnikéw Studiem skupia sie na
jego stronie architektonicznej i wynika z faktu, iz oryginalng architekture Studia zaprojektowat Oskar Han-
sen. Odtworzenie studia jako zywego muzeum bedzie jednak bardzo trudne, poniewaz nie mozna odku-
pi¢ urzgdzen, ktére sie nie zachowaty.

2 Pojecie ,digitalizacii laboratoryjnej” zostato sformutowane przez Stefana Kruczkowskiego i jest antynomig
LJdigitalizacji przemystowej” (Kruczkowski 2008: 36).



Z uwagi na fakt, iz w ostatnich latach szczegdélng atencjg darzy sie technike cyfrowg

i jej mozliwosci — warto kilka stéw poswieci¢ temu zagadnieniu. Wspoétczesny zachwyt
technologig cyfrowg wydaje sie przesadzony, a jej wady sg nie do konca uswiado-
mione. Swego czasu jedna z krajowych Rozgtosni Regionalnych dokonata przegrania
swoich tasm magnetofonowych na cyfrowe kasety DAT — no$nik wéwczas bardzo no-
woczesny'®. Przy po$piesznym przegraniu zupetnie pominigto sprawy dokumentacji,
a papierowe pudetka z opisami do nagran na tasmach po prostu wyrzucono. Analogo-
we tasmy, ktore przetrwaty wiele lat, rbwniez wyrzucono, jako ,przestarzate technolo-
gicznie”. Juz po kilkunastu latach okazato sie, ze cyfrowy sygnat dzwiekowy na kopiach
ulegt — z natury nowego nosnika — degradacji. Trzeba byto doswiadczen na btedach
(opisywanych w tekscie oraz innych), aby odkry¢, ze ani cyfrowe kasety DAT, ani ptyty
CD-R nie nadajg sie do archiwizacji dzwieku. Podobnie znane sg przypadki ,ratowa-
nia” nagran poprzez przegranie ich z kaset magnetofonowych typu Compact Cassette
do plikéw MP3. Gdy pojawia sie konieczno$¢ wydania nagran na ptytach CD-Audio,
wiasciciele plikbw uswiadamiajg sobie, ze ich nowa ,jakos¢” w formacie MP3 nie odpo-
wiada wspoétczesnym standardom™. Okazuije sie, ze przypadkowo zachowana kaseta
CC lub poprawnie odtworzona tasma magnetofonowa majgca 50 lat brzmi lepiej niz jej
wspotczesna kopia w pliku.

Powyzsze, nietrafne decyzje digitalizacyjne podejmowano zazwyczaj jednoosobo-
wo, bez konsultacji w szerszym gronie. Warto wiec w tym miejscu przytoczy¢ w orygi-
nalnym brzmieniu pkt 2 wspomnianej na wstepie Karty Ateriskiej z 1931 roku:

Proposed restoration projects are to be subjected to knowledgeable criticism to prevent
mistakes which will cause loss of character and historical values to the structures’®.

W Polsce, jak dotad, nie powstata trwata platforma wymiany doswiadczen na polu
konserwacji fonograficzne;.

S DAT - Digital Audio Tape, rodzaj tasmy magnetycznej zamknietej w mini-kasecie, stuzacy do zapisu syga
natu dzwiekowego w postaci cyfrowej (w tzw. formacie PCM tj. Pulse-Code Modulation) lub do zapisu
innych danych. Tasmy DAT wraz z urzgdzeniami zapisujgco-odczytujgcymi wprowadzita na rynek firma
SONY w 1987 r. W zamysle projektantow miato to by¢ urzgdzenie amatorskie, zastepujgce duzo gorsze
kasety analogowe typu CC. Zapis na tasmach DAT cechowat bardzo duzy odstep sygnatu uzytecznego
od szumow i ta cecha w powigzaniu z relatywnie niskg ceng urzgdzenia zawazyta na zaadoptowaniu
formatu do potrzeb profesjonalistow. Z biegiem czasu okazato sie, ze zapis na tasmach DAT jest bardzo
nietrwaty itatwy do znieksztatcenia, mimo stosowania skomplikowanego systemu kodowania zapisu.
Przyktadowo podréz tramwajem z kasetg DAT lub przejscie przez bramkowy wykrywacz metali powodo-
waty nieodwracalne zmiany w zapisie w skutek dziatania silnego pola elektromagnetycznego. Ponadto
duza gestosc¢ zapisu danych na tasmie DAT zwigkszata prawdopodobienstwo powstania niekorygowal-
nych btedéw przy odczycie.

4 Format MP3 jest formatem kodowania dzwigku z tzw. kompresja stratng. Z sygnatu usuwa sig, wg usta-
lonego algorytmu, czes¢ danych uznang za zbedng dla wiekszosci stuchaczy. Gtéwnie usuwa sig wyso-
kie czestotliwosci, ktérych styszenie zalezy od osobistych predyspozyciji oraz jakosci odstuchu. W konse-
kwenciji plik MP3 jest zubozong o brak gornych alikwotéw wersjg oryginatu. Pogorszenie jakosci dzwigku
jest pochodng stopnia zastosowanej kompresii.

5 Proponowane projekty rekonstrukcyjne powinny byc przedmiotem wnikliwej krytyki, aby zapobiec bte-
dom skutkujgcym stratami w charakterze i wartosci historycznej obiektow [ttum.A. R.] (http://www.zabyt-
ki-tonz.pl/pliki’karta%20atenska.pdf (dostep: pazdziernik 2017).
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W temacie cyfrowych doswiadczen archiwizacyjnych warto réwniez wspomniec,
z kronikarskiego obowigzku, ze Europa Zachodnia, ktéra zaczeta digitalizowac swoje
zbiory troche wczesniej niz Polska, zna juz zjawisko ,cyfrowej czarnej dziury”'®, o czym
w Polsce sie jeszcze nie mowi. Jest to problem polegajacy na tym, ze w przypadku ma-
tego repozytorium koszty jego utrzymania oraz bazy danych z plikami dzwiekowymi juz
po kilku latach od uruchomienia przerastajg mozliwosci instytucji, ktéra jg utworzyta. Jesli
wykorzystanie plikéw jest niewielkie, nastepuje powolne ,porzucenie” cyfrowego repozy-
torium: oprogramowanie nie jest aktualizowane, licencje nie sg odnawiane, nie robi sie
back-updw, sprzet komputerowy nie jest odnawiany, nie przedtuza sie umowy z admini-
stratorem systemu. Po pewnym czasie okazuje sie, ze nie ma juz technicznej mozliwosci
skorzystania z wytworzonych dawno temu plikéw i caty dorobek projektu digitalizacyjne-
go upada. Woéwczas jedynym ratunkiem sg analogowe oryginaty, o ile takie sie zachowaty.

Powyzszy — chaotyczny w skali kraju — stan rzeczy jest konsekwencjg braku zawo-
du konserwatora fonogramu w Polsce, braku ksztatcenia zawodowego w tym kierun-
ku oraz braku struktur organizacyjnych w tej dziedzinie. Przytoczone wyzej przypadki
nie wydarzytyby sie, gdyby zbiorami opiekowali sie konserwatorzy oraz funkcjonowaty
odpowiednie procedury i kontrola konserwatorska. Tego wszystkiego niestety nie ma,
a przy okazji projektow digitalizacyjnych archiwalne nosniki dzwieku czesto trafiajg
w rece niewykwalifikowanych oséb, przez co mogg ulec uszkodzeniu (np. wskutek
nieprawidtowych zabiegdw lub niepoprawnego odtwarzania). Powszechnie obserwuje
sie sktonnos¢ do bagatelizowania zarbwno kwestii odpowiedniego przechowywania
nagran, jak i ich wtasciwego odtwarzania.

W wielu znaczacych, a nawet z nazwy ,narodowych”, instytucjach wrecz traktuje sie
sfere archiwizacji dzwieku jako dodatek do innej dziatalnosci. Przyktadowo, jedna z ta-
kich instytucji w marcu 2010 r. poszukiwata kandydata na stanowisko mtodszy archi-
wista w oddziale fotografii, okreslajgc zakres zadan wykonywanych na tym stanowisku
pracy jako ,realizacje digitalizacji i opracowanie zasobu fotografii i nagran”. Tak sformu-
towany anons z gory zaktadat, ze nagrania nie wymagajg zadnego specjalistycznego
traktowania i mogg by¢ dodatkowym zajeciem pracownikow dziatu fotografii. Powyz-
sze przesSwiadczenie bierze sie z prostego faktu, iz dzwiek — jakkolwiek odtworzony
— zwykle stycha¢. Pomocny w zrozumieniu tego fenomenu moze okaza¢ sie domowy
eksperyment, w ktérym ptyte gramofonowg puscimy w ruch na obrotowej tacy do ser-
wowania serow, a w charakterze igty i przetwornika uzyjemy wykataczki potgczone;j jak-
kolwiek z kartkg papieru zwinietg w tube. Jakos¢ dzwieku wprawdzie bedzie kiepska,
ale melodia — jak najbardziej rozpoznawalna'’. Reszte wszyscy sobie usprawiedliwig
Jprzestarzatoscig” nosnika. Analogicznie rzecz ma sie z magnetofonami — zawsze cos
bedzie grafo, o ile tylko szerokos¢ tasmy mniej wiecej pasuje do szerokosci gtowicy.

6 Por: Jonas Palm, The digital black hole (http://www.tape-online.net/docs/Palm_Black_Hole.pdf , dostep:
pazdziernik 2017).

7 Eksperyment mozna przeprowadzi¢ we wtasnym zakresie lub obejrze¢ w jednym z kilku serwiséw in-
ternetowych np.: https://www.youtube.com/watch?v=EPWyTBUYolo albo http://joemonster.org/fil-
my/45784 (dostep: pazdziernik 2017).



W dalszej czesci przytoczonego wyzej anonsu o zatrudnieniu okreslono zakres wy-
magan zwigzanych z tym stanowiskiem pracy: mile widziana byta ,biegta znajomos¢
oprogramowania do digitalizaciji i cyfrowej obrdbki obrazu/dzwieku”'8. Uderzajgcy jest
brak wymagan w zakresie biegtosci w technikach odtwarzania dzwieku. Zatem wyglada
na to, ze pracodawca z gory zatozyt, ze nie ma znaczenia sposéb odtwarzania nagran,
byle tylko mozna byto cokolwiek ustysze¢. Konsekwencije ptyngce z niewtasciwych od-
tworzen, np.: przypadki odtworzenia nagrania czterosladowego gtowicg jednosladowa,
jak réwniez przypadki zniszczenia ptyty wskutek odczytu niewtasciwg igtg — po prostu
zignorowano. Digitalizacje prowadzong wedtug tak okreslonych wymagan trudno na-
zwad ratowaniem zbioréw.

Pot biedy, jesli wskutek niewtasciwego odtwarzania analogowego nagrania plik
dzwiekowy nie odpowiada rzeczywistemu nagraniu. Przyktadowo, zawyzenie predkosci
odtwarzania nie czyni szkody nosnikowi, co najwyzej wywota usmiech, gdy ustyszy-
my Adama Didura $piewajgcego gtosem Kaczora Donalda. Gorzej, gdy nieznajomos¢
technologii prawidtowego odtwarzania dzwieku przyniesie skutek w postaci zniszcze-
nia oryginatu nagrania. Moga to by¢ przypadki odtwarzania taSm magnetofonowych na
zbyt waskich torach przesuwu tasmy lub zbyt silnych naciggach albo odtwarzania ptyt
typu Decelith igtami o zbyt duzej twardosci, czy wielokrotnego odtwarzania ptyt szela-
kowych igtami stalowymi jednorazowego uzytku itp. Réwniez niewtasciwe przechowy-
wanie nosnikdw moze prowadzi¢ do ich trwatej deformaciji lub zniszczenia. Wszystko
to przemawia za pilng potrzebg odgérnego uporzgdkowania spraw konserwacji fono-
graficznej, a w istocie — za powotaniem do zycia nowej specjalizacji w dziedzinie wiedzy
z zakresu konserwacji zabytkow.

Ze wzgledu na ograniczong objetos¢ niniejszego opracowania nie jest mozliwe za-
warcie wszystkich wymagan, jakie powinny by¢ w archiwach dzwiekowych wdrozone.
Nie jest rowniez mozliwe przeprowadzenie doraznych szkolen w tym zakresie. Temat
ochrony fonogramow jest ztozony iw duzej mierze interdyscyplinarny. Bez zbednej
zwtoki powinien sta¢ sie on przedmiotem studiéw konserwatorskich, nastepnie pod-
recznikowych opracowan konserwatorskich i ostatecznie wdrozen w praktyce. Na po-
wyzszy problem zwrdcita juz uwage Najwyzsza Izba Kontroli w swoim raporcie Digitali-
zacja Dobr Kultury w Polsce zatwierdzonym 15 pazdziernika 2015 r.:

Brak krajowych rozwigzan w zakresie systemu szkolen; brak wykwalifikowanej kadry mo-
gacej realizowac zadania w ramach nowych specjalnosci zwigzanych z realizacjg proce-
soéw digitalizacji m.in. wytwarzania cyfrowych odwzorowan'®.

Warto rowniez wspomnie¢ o niematerialnym aspekcie omawianego problemu. Ma-
sowa digitalizacja nagran jest w wiekszosci przypadkdéw prowadzona z pominieciem
elementarnych zasad wiernosci odtwarzania dzwieku. W trakcie masowej (produk-

8 Z przyczyn oczywistych nie mozemy tu podac zrodta owych cytatow.

9 Odzyskiwanie utraconych dziet sztuki — informacja o wynikach kontroli NIK zatwierdzonej 11.04.2017,
dokument KNO-4101-013-00-2014, nr ewid. 203/2016/P/16/024/KNO, str. 36, dokument dostepny
pod adresem https://www.nik.gov.pl/plik/id,10408,vp,12737.pdf (dostep: pazdziernik 2017).
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cyjnej) digitalizacji dochodzi — z koniecznosci i pod presjg czasu — do wielu razgcych
uchybien warsztatowych, skutkujgcych nie tylko nadwyrezeniem nosnika oryginatu, ale
takze niezamierzonym pogorszeniem jakosci obrazu fonograficznego w wytworzonej
w pospiechu cyfrowej kopii. Do istotnych cech nagrania, ktére ulegajg w tym procesie
degradacji lub odksztatceniu, nalezg szczegolnie: tonacja (skutek braku czasu na zba-
danie wfasciwej oryginalnej predkosci odtworzenia oryginatu), barwa dzwieku (skutek
braku czasu na replastyfikacje nosnika odksztatconego w skutek niewtasciwego prze-
chowywania®®), odstep sygnatu uzytecznego od szumu (skutek braku czasu na do-
strojenie odczytu), poziom zaktdcen (skutek braku czasu na fizyczne usuniecie zanie-
czyszczen z nosnika), ogdina jakos¢ dzwieku (skutek braku czasu na weryfikacje, ktory
z egzemplarzy danego fonogramu jest analogowag kopig uzytkowg a ktéry oryginatem)
i wiele innych. Prowadzi to do wytworzenia fatszywego obrazu dzwiekowego, w ktdrym
nienaturalne brzmienia instrumentow, podniesione gtosy $piewakdw operowych, posta-
rzone wskutek nierdwnomiernosci przesuwu gtosy Spiewakdw muzyki tradycyjnej i inne
niezamierzone deformacje — nie sg defektami wynikajgcymi z uptywu czasu i niedosko-
natosci technologicznej poczatku XX w., lecz z braku wiedzy i doswiadczenia na po-
czatku XXI w. oraz powszechnie — niestety — panujgcego przekonania, ze wszystkie na-
grania historyczne brzmig ze swej natury wadliwie. Powyzszy stan jest z kolei efektem
braku trwatej polityki w kierunku ochrony dziedzictwa audialnego.
Jednym z objawdw braku w systemie szkolnictwa wyzszego specjalizacji w zakre-
sie konserwacji fonograficznej jest szerzenie sie rozmaitych nieuprawnionych tez oraz
skrajnie przeciwnych twierdzen. Z jednej strony czytelnik napotka zapewnienia, ze:

Realizujgc zadanie (digitalizacji) chcielismy uchroni¢ najwarto$ciowsze nagrania przed
mozliwym zniszczeniem, wskutek nastepujacego z czasem kruszenia lub rozmagneso-
wywania sie tasmy magnetofonowej?’,

z drugiej zas strony mozna napotkac¢ zapewnienia wrecz przeciwne:

Nie ma sytuaciji, ze nagranie ,ulotni sie” z nosnika. Byta swojego czasu taka propaganda,
ze rzekomo nagranie np. magnetofonowe znika, bo sie rozmagnesowduie. [...] Nie ma sa-
moistnego rozmagnesowywania sie z uptywem lat. Pokazuje oryginalng tasme (typ L) wy-
produkowang w Il Rzeszy w 1944 roku, prosze zobaczy¢, ze jest ona w idealnym stanie
mechanicznym, pudetko tez z tamtego roku. [...] Prosze postuchac poczatku stuchowiska
Pan Jowialski Aleksandra Fredry, nagranego w 1949 roku wtasnie na oméwionej tasmie
typu L. Wystepuje w nim m. in. mtody jeszcze aktor Wienczystaw Glinski {prezentacja
przyktadu dzwiekowego}. Widze, ze to byto troche zaskakujgce! Taki jest rzeczywisty ob-
raz nagrania z 1949 roku (Kruczkowski 2008: 34).

Oba przytoczone twierdzenia sg zgeneralizowane, przez co jednakowo nieupraw-

nione w naukowym dyskursie. W pierwszym twierdzeniu (czesto powtarzajgcym sie

20 Proces replastyfikacji jest zwykle dtugotrwaty; moze trwac nawet pét roku.
21 http://muzeumharcerstwa.pl/index.php/rozglosnia-harcerska (dostep: pazdziernik 2017)



w opisach innych projektow digitalizacyjnych) dyskusyjne sg dwie kwestie: pierwsza to
zatozenie, iz digitalizacja uratuje zagrozony zniszczeniem oryginat. Jak juz wykazalismy,
jest to btedna hipoteza, poniewaz fakt istnienia cyfrowej kopii nie ma wptywu na stan
analogowego oryginatu. Druga kwestia to podtrzymywanie mitu, iz taSma magnetofo-
nowa z uptywem czasu rozmagnesowuje sie. To rowniez jest mylne przeswiadczenie.
Takie zjawisko nie wystepuje samoistnie.

W drugim twierdzeniu, jakkolwiek ze wszech miar prawdziwym, mylgce moze by¢
dla czytelnika odniesienie jednostkowego przyktadu do wszystkich istniejgcych tasm.
Problematyka dtugowiecznosci tasm jest oczywiscie bardziej ztozona i wymaga odreb-
nego omoéwienia dla kazdego producenta, typu i partii tasm.

Przyjrzyjmy sie zatem opisom innych krajowych projektéw digitalizacyjnych. W opi-
sie projektu Tu Polskie Radio Wroctaw — upowszechnianie dziedzictwa kulturowego
zdigitalizowanych zasobow archiwvum dzwiekowego Radia Wroctaw, realizowanego za
kwote ponad dwoch milionéw ztotych od wrzesnia 2012 r. do kwietnia 2013 r., czytamy:

Zidentyfikowano dwa gtéwne problemy, do ktérych rozwigzania ma sie przyczyni¢ reali-
zacja przedmiotowego przedsiewziecia: 1) Postepujgca degradacja archiwalnych nagran
utrwalonych na prawie 70 tysigcach tasm magnetycznych i 1,5 tys. taSm DAT. Nos$niki
te sg technologicznie przestarzate i nietrwate. Z kazdym rokiem najstarsze i najbardziej
cenne tasmy ulegajg w coraz silniejszym stopniu degradaciji, co sprawia ze jako$¢ nagran
jest coraz nizsza a jednoczesnie w skrajnych przypadkach tasmy mogg ulec bezpowrot-
nemu zniszczeniu. Bez dalszej, zintensyfikowanej digitalizacji, ogromny zbiér débr kultury
przestanie istnie¢ i nie bedzie dostepny dla przysztych pokolen??.

Jak wida¢, podjeto prace digitalizacyjne jako szybkie, jednak dorazne rozwigzanie,
bez podejmowania tematu wieczystego przechowywania oryginatbw oraz rozstrzygnie-
cia wszystkich probleméw archiwizacji oryginatow. W tresci powyzszego projektu nale-
zatoby za$ sprostowac nastepujgce kwestie: po pierwsze, w wyniku uptywu czasu nie
nastepuje samoistna degradacja analogowych tasm magnetycznych, o ile sg przecho-
wywane w optymalnych warunkach; po drugie, w kontekscie archiwalidw nie jest wia-
Sciwe sformutowanie ,nosnik technologicznie przestarzaty”. Taka jest istota archiwum,
ze wszystko, co do niego trafia — jest ,przestarzate”. Tymczasem kazdy nosnik, zgodnie
z Ustawg o Narodowym Zasobie Archiwalnym, podlega ochronie, a im jest on starszy,
tym cenniejszy. Szczegolnie chronione powinny by¢ tzw. cymelia techniczne, ktérych
w Polsce z uwagi na zawieruchy wojenne nie mamy zbyt wiele. Z powyzszych przykta-
déw wida¢ wiec, ze status nagrania jako obiektu muzealnego nie jest jeszcze utrwalony.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ jako ciekawostke i paradoks zarazem, ze to wia-
$nie z Wroctawia pochodzg najstarsze zachowane w Polsce tasmy magnetofonowe.
Tadma, jak wiadomo, jest wynalazkiem niemieckim?3, Prace nad wyprodukowaniem

22 www.tu.prw.pl/info/view/1/wiecej-o-projekcie (dostep: pazdziernik 2017)

28 Taéme magnetofonowg oraz magnetofon opracowali Niemcy w okresie Il wojny Swiatowej, czesciowo tuz
przed jej wybuchem. Wynalazek byt trzymany w tajemnicy, jako jedno z osiggnie¢ Rzeszy, lecz alianci do-
myslali sie jego istnienia z nastuchow radiowych. Jakos¢ dzwieku audyciji nadawanych przez hitlerowskie
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tasmy i magnetofonu w krajach anglosaskich rozpoczety sie dopiero po wojnie, na ba-
zie analizy wywiezionych z Frankfurtu niemieckich nosnikow i urzgdzen. Cofajgce sie
z Polski wojska hitlerowskie pozostawity we Wroctawiu w petni wyposazong rozgtosnie
(Rundfunk Breslau). Stad w Polskim Radio i w Rozgtosniach Regionalnych znalazty sie
tasmy typ L, rok produkcji 1944, z wytworni IG Farben, na ktérych dokonano krétko
potem nagran, m.in. wspomnianego wczesniej stuchowiska A. Fredry pt.: Pan Jowialski
z Wienczystawem Glinskim w roli gtéwnej. Fakty sg takie, ze jakos¢ tych nagran, mimo
uptywu 70 lat, pozostaje niezmieniona. Stan fizyczny tych tasm rowniez jest nienagan-
ny. Nie oznacza to jednak, ze nie istniejg tasmy, ktére mogg ulega¢ samoistnej degra-
dacji. Takie nos$niki oczywiscie sg (przyktadowo: nosniki z syndromem lepkiej tasmy?4),
aczkolwiek sg to w Polsce przypadki jednostkowe.

Wracajgc do kwestii projektow digitalizacyjnych i sposobu ich finansowania, niepo-
koi¢ powinien rowniez fakt, iz konsekwencjg braku zawodu konserwatora fonogramu
w Polsce jest brak mozliwosci merytorycznej oceny wnioskow sktadanych i realizowa-
nych w ramach programow dofinansowujgcych. Zespoty oceniajgce wnioski i przyzna-
jace srodki na realizacje nie mogg takiej oceny dokonac, poniewaz nie dysponujg 0so-
bami o poswiadczonej wiedzy i doswiadczeniu w zakresie archiwistyki fonograficznej.
Jest to oczywiste wobec braku mozliwosci ksztatcenia w Polsce w tej dziedzinie. Brak
rowniez publikacji o konserwacji fonograméw, a nieliczne — sg dostepne waskiemu gro-
nu czytelnikow?5. Zaden z przeprowadzonych w kraju projektéw w odniesieniu do fono-
gramoéw nie podjat problemu wieczystego przechowywania i konserwacii.

Trzeba wyraznie podkresli¢, ze o ile prowadzona w systematyczny sposoéb i zgod-
nie z zasadami sztuki rezyserii dzwieku digitalizacja nie jest sama w sobie szkodliwa,
(wytworzenie cyfrowego substytutu pozwala na zmniejszenie eksploatacji oryginatu
i jednoczesnie utatwia dostep do jego tresci), to nie zastgpi ona w zaden sposodb sys-
tematycznej pracy konserwatorskiej, jakg od lat w zorganizowany sposéb prowadzi sie
w odniesieniu do innych zabytkéw kultury materialnej, takich jak zabytki architektury,
malarstwa, rzezby, militariéw itd. Ochrona materialnego dziedzictwa kulturowego daje
potomnym mozliwos¢ ,wnikniecia” w epoke. Nagranie jest zas szczegdlnym utrwale-
niem przejawu sztuki, ktory précz ,wygladu” z epoki przechowuje emocje z epoki, tg-
czy materialne z niematerialnym. To jakby moc zobaczy¢ suknie z epoki wraz z catg
dystynkcjg tej osoby, ktéra jg faktycznie nosita. Dlatego jest niezmiernie wazne, aby
mozliwie wiernie ,wywota¢” kompletng informacje z nosnika, a to oznacza koniecznos¢
zadbania o oryginat z myslg o ponownych odtworzeniach w przysztosci, ktére mogg
przynies¢ dodatkowe informacje. Nie bedzie to mozliwe bez wykwalifikowanych specja-
listow. Zamiast obrazu epoki utrwali sie w pamieci spotecznej karykature tej epoki, jak

rozgtosnie byta znaczgco lepsza, a muzyka mogta gra¢ nieprzerwanie przez 20 minut, podczas gdy inne
rozgto$nie miaty do dyspozycji wytgcznie ptyty o czasie trwania ok. 3 minut.

24 Zjawisko absorpcji wilgoci do podioza tasmy powodujgce odklejanie sie warstwy magnetycznej. Por.
Sticky-shed syndrome.

25 Sg to przyktadowo prace Stefana Kruczkowskiego (2008), Jacka Jackowskiego (2014) oraz autorki
niniejszego tekstu (2014).



stato sie np. z niemym kinem 18 kl/sek prezentowanym z lenistwa technologicznego
W przyspieszeniu.

Zawod konserwatora fonogramow nie ogranicza sie tylko do opieki nad fizykg ma-
terii nagraniowej. Powinna to by¢ osoba, ktdra — procz utrzymywania kolekcji w nie-
pogorszonym stanie — dokumentuje jej autentyczno$¢ oraz pochodzenie. Na chwile
obecng w wiekszosci zbiorbw w Polsce nie prowadzi sie w tym zakresie szczegdto-
wych badan i nie pozyskuje sie w sposéb konsekwentny dokumentacji. Nie wiadomo,
w ktérych zbiorach znajdujg sie oryginaty nagran, a w ktérych tylko ich kopie. Wejscie
w zycie Ustawy o prawach autorskich®® wprawdzie wymusito taki obieg informagii, ale
w odniesieniu do starszych nagran pozostat chaos. W wielu archiwach zas wcigz méowi
sie 0 ,nagraniach” zamiast méwi¢ o ,egzemplarzach” danego fonogramu. Nie wyrdznia
sie w opisach typdw fonogramu, takich jak: materiaty robocze, miedzyzgrania, zgrania,
premastery, mastery, kopie konsumenckie, kopie emisyjne, wersje, wersje ttoczenia,
wersje masteringu i tak dalej. W tym wzgledzie panuje duza dowolnos¢. Brak rowniez
ujednoliconej w skali kraju formatki opisu technicznego. Do konserwatora fonogramu
powinno naleze¢ ustalanie, z jakim egzemplarzem mamy do czynienia. Nie trzeba ttu-
maczyc¢, z jak wielu powodow jest to istotne.

Nieoczywistym obowigzkiem konserwatora fonogramu jest rOwniez ustalanie
wartosci danego nagrania. Chodzi tu o wartos¢ w dwoéch znaczeniach. Pierwsze, to
znaczenie wartoSci merytorycznej, tj. zdefiniowanie i wydzielenie z kolekcji podzbioru
nagran najcenniejszych lub rzadko wystepujgcych z uwagi na ich cechy techniczne,
historyczne, kulturowe. Archiwista sprawujgcy piecze nad zbiorem dzwiekowym po-
winien wykazywa¢ umiejetnos¢ wskazania rangi i stopnia unikalnosci poszczegoélnych
nagran. Drugie znaczenie wartosci fonogramu ma charakter materialny i odnosi sie do
mozliwosci precyzyjnego okreslenia pienieznej wartosci nosnikow i urzgdzen, co jest
potrzebne np. do ubezpieczenia archiwum?’. A ptyta ptycie nierébwna i nawet dwa eg-
zemplarze konsumenckie tego samego przedwojennego nagrania mogag sie istotnie
rozni¢ jakoscig, co nalezy umie¢ sprawdzi¢ i opisac. Zdolnos¢ do okreslania wartosci
nagran archiwalnych jest tez przydatna dla potrzeb ustalania cen zakupu i odsprzedazy
nosnikdw oraz urzgdzen. Archiwum, ktdre ma Scisle okreslong misje a w jej ramach
obowigzek pozyskiwania nagran, musi mie¢ wiedze w tym zakresie. W chwili obecne;j,
w wiekszosci jednostek gromadzgcych nagrania nie ma zadnych zasad ani procedur,
ktore by to regulowaty.

Obszar zainteresowan konserwaciji fonograficznej moze wychodzi¢ daleko poza
kwestie zwigzane z technologig nosnika nagrania, katalogowania, przechowywania jak
i gromadzenia dokumentacji zwigzanej z nagraniem. W Polsce jest to gtéwnie problem
zbioréw utraconych po Il wojnie Swiatowej, ktory na polu fonograficznym wydaje sie by¢

26 Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Dz.U. 1994 nr 24 poz. 83,
zrodto: http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WDU19940240083&type=3 (dostep: paz-
dziernik 2017).

27 Na ten moment odbywa sie to nie dos¢ precyzyjnie okreslonymi sposobami, na przyktad poprzez
sprawdzenie na portalach aukcyjnych sredniej ceny za podobny nosnik.
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skrajnie marginalizowany. Dla przypomnienia, przyblizona lista polskich strat to ponad
pot miliona dziet sztuki i na liscie tej nie ma, jak dotad, zadnych fonogramow. Na inter-
netowej stronie dzielautracone.gov.pl, ktéra stanowi nieoficjalny rejestr strat wojennych,
rowniez nie zgtoszono zadnego nosnika dzwieku, cho¢ wiemy, ze przedwojenne nagra-
nia znikaty z Polski catymi kolekcjami. Jak podkresla dr Jacek Jackowski (2014: 167-
171), jest wysoce prawdopodobne, ze poznanski zbior watkéw woskowych zgroma-
dzonych przed wojng w Regionalnym Archiwum Fonograficznym nie ulegt zniszczeniu,
lecz zostat wywieziony w gtgb Rzeszy. Sytuacja rewindykacji obiektéw dzwiekowych
jest wiec tematem otwartym. Z opublikowanego w maju 2017 r. Raportu Najwyzszej
Izby Kontroli, po$wieconego odzyskiwaniu przez Polske utraconych dziet sztuki, wyni-
ka, iz w polskich dziataniach rewindykacyjnych w ogdle nie dotyka sie kwestii nagran.
Wprawdzie obecny rzgd zobowigzat sie do wdrozenia w zycie rozwigzan sugerowanych
przez Najwyzszg Izbe Kontroli, ale bez konsekwentnie prowadzonych badan w obrebie
fonografii proces lokalizowania i odzyskiwania skradzionych z Polski nagran nawet nie
moze byC rozpoczety.

Jak wida¢ z powyzszego — potrzeb zwigzanych z obsadg personalng stanowisk
pracy powigzanych ze zbiorami dzwiekowymi nie da sie rozwigza¢ doraznymi szkole-
niami i kursami. Wspotczesnos¢ juz dawno wymusita nowoczesng postawe intelektual-
ng, ktdéra w miejsce cztowieka o $cisle wyznaczonych zadaniach wprowadza cztowieka
tworczego i interdyscyplinarnego. W tak popularng dzis interdyscyplinarno$¢ doskona-
le wpisuje sie fonografia, a jej zasoby stuzg wielu dyscyplinom nauki, sztuki i edukacii.
Lecz aby z tych zasobdw w petni korzystac, potrzebna jest dodatkowa wiedza, ktorej
na dzien dzisiejszy brakuje w sensie praktycznym. Przyktadowo: etnomuzykolog nie
moze wysnu¢ obiektywnych naukowo wnioskéw w zakresie praktyk wykonawczych
z nagran na watkach Edisona, poki konserwator fonogramu nie ustali, z jakim zakre-
sem btedu predkosci odtwarzania mamy do czynienia. Podobnie historyk — nie moze
ustali¢ zadnej prawdy historycznej, poki konserwator fonogramu nie ustali, czy nagranie
jest oryginatem czy montowang kopig. Z uruchomieniem dziatan na rzecz konserwagciji
fonograficznej nie warto czekac¢ do ostatniej obracajgcej sie w Polsce piyty.



SUMMARY

Anna Rutkowska

THE SOUND CONSERVATION MANAGER — AN UNKNOWN PROFESSION IN
POLAND

The article propounds an urgent need for including sonic archival science into the
national structures of the protection of cultural heritage. It is especially the need of
creating institutions of vocational education on the academic level in the specialization of
sound preservation as well as the need of taking organized steps towards preservation
of the original recordings and the equipment used to play them. It is also pointed out
that there is an absolute lack of revindication proceedings on the international forum
when it comes to original discs and wax cylinders. The author proves that the lack of
a formalised profession of a sound conservation manager results in unmeant, but real
and measurable loss in the nation’s cultural heritage. These are especially observed in
damages of original recordings during processes of mass digitization and distortions
of original carriers that lead to false conclusions regarding the performance, as well as
losses in digital domain.
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Maria Wréblewska
Biblioteka Narodowa. Zaktad Zbioréw Dzwiekowych i Audiowizualnych

Opracowanie nagran dzwiekowych
| filmow w bibliotekach i archiwach:
podstawowe informacje, potrzeby

| wskazania

WSTEP

Potrzeba dostepu do zbioréw bibliotecznych i archiwalnych poprzez opisujgce je ka-
talogi nie budzi zadnych watpliwosci. Praktyka pokazuje, jak wiele rodzi to jednak pro-
bleméw w matych i duzych instytucjach, takze tych, ktére gromadzg nagrania dzwieko-
we i filmy. Niniejszy tekst jest probg spojrzenia na te kwestie i uporzgdkowania ich oraz
wskazania praktycznych podstawowych rozwigzan, ktére mogg by¢ pomocne w pracy
archiwistow i opiekundw kolekcji audiowizualnych.

Poprzez prostg analogie do komercyjnego obszaru nagran i flmoéw udaje sie pokazac,
jak wazne jest udostepnianie informacji 0 zasobie fonograficznym i filmowym. Dzi$, kiedy
tradycyjne formy dystrybuciji przeniosty sie w sfere wirtualng, zwykle wyszukujemy, zama-
wiamy i ptacimy za ptyty z nagraniami i flmami za posrednictwem Internetu, nie biorgc do
reki i nie ogladajac tradycyjnych nosnikow. Coraz czesciej podejmujemy tez decyzje o po-
stuchaniu lub obejrzeniu nagrania tg droga, a nawet zachowaniu go na dtuzej tylko w pa-
mieci urzadzenia lub w dostepie wirtualnym. Przez wiele lat sprzedazy nagran towarzyszyty
drukowane katalogi — zachowane do dzisiaj stanowig dla badaczy bezcenne zrodto wiedzy
0 zapisach dzwiekowych, takze tych, ktére same w sobie nie przetrwaty — wspétczesne in-
ternetowe ksiegarnie i portale, udostepniajgce nagrania audiowizualne, tez nie mogg funk-
cjonowac bez takiej samej informaciji katalogowej: o utworach, tworcach, wykonawcach,
wydawcach itd. Opracowanie w sensie bibliotecznym dystrybuowanych nagran stato sie
koniecznoscig. Podobnie zbiory bibliotek i archiwdw, jak rowniez mate kolekcje nie zaistnie-
ja w swiadomosci odbiorow: badaczy, studentow, animatoréw kultury, mitosnikow muzyki,
i nie stang sie obiektem dalszego zainteresowania bez internetowego katalogu lub przynaj-
mniej dostepnej tg drogg informacji o nich.
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Przyktadem nieistniejgcej przez wiele lat w swiadomosci potencjalnych uzytkownikow
kolekgiji jest zbior muzykaliow, nutowych i fonograficznych, a takze nagran stownych prze-
chowywanych w bibliotece Muzeum Polskiego w Chicago’. Drukii rekopisy muzyczne z tej
kolekgji zawierajg dorobek polonijnych kompozytordw, w duzej czesci nieznany w Polsce
i w Europie. Czes¢ fonograficzna zbioru, liczgca ponad piec¢ tysiecy nagran, stanowi cenng
dla polskiej kultury kolekcje polonikdw dzwiekowych, w przewazajgcej czesci nieobecnych
w zbiorach krajowych. Skfadajgce sie na nig fonogramy byty publikowane poza granicami
Polski, przede wszystkim w Stanach Zjednoczonych. Wczesniejsze z nich dystrybuowano
tylko lokalnie — zgodnie z zamystem ich wydawcow odbiorcg miata by¢ Polonia amerykan-
ska. Kilkanascie lat temu o zbiorze wiedziata tylko grupa pracownikéw biblioteki Muzeum
Polskiego i paru wspétpracujacych z nig wolontariuszy, gtéwnie 0séb z muzycznym wy-
ksztatceniem, interesujacych sie tym zasobem z racji zawodowych. Stan ten ulegt zmianie
po opracowaniu zbioru przez pracownikow Biblioteki Narodowej w Warszawie i udostep-
nieniu go w formie bazy danych za posrednictwem jej witryny internetowej?. Stworzona
i udostepniona baza informacji daje szerokie mozliwosci na przyktad badaczom muzyki
tradycyjnej — zbidr zawiera liczne, wykonywane przez polonijnych muzykdéw i nagrywa-
ne w pierwszych latach XX wieku, piesni i tance, ktorych korzenie siegajg polskiej muzyki
ludowej — wielu wykonawcdw rejestrujgcych nagrania nalezato do pierwszego pokolenia
imigrantow z Polski, ktérzy w swojej pamieci przechowali repertuar tradycyjnej muzyki. Czy
i na ile zmiana $rodowiska z wiejskiego na miejskie, bliskos¢ innych kultur tradycyjnych,
nowy jezyk, inne uwarunkowania spoteczne, dostep do nowego instrumentarium wpty-
nety na wykonania tradycyjnych utwordw? — sg to tematy, ktére mogg by¢ podejmowane
przez badaczy polonijnej kultury muzycznej na podstawie zbioru i dzieki informaciji o nim.
Takze historycy mogg odnalez¢ w kolekgji ciekawy materiat, jakim sg na przyktad zacho-
wane na ptytach radiowych nagrania polskich audycji nadawanych przez BBC w czasie
Il wojny Swiatowej dla polskich zotnierzy i stuchaczy cywilnych.

1. STANDARDY | MIEDZYNARODOWA STRATEGIA KATALOGOWANIA ZASOBOW

Od wielu lat instytucje zrzeszajace biblioteki i archiwa z catego $wiata wypracowujg
standardy tworzenia opisu posiadanych przez nie zasobdw. Dzieki temu katalogi tych bi-
bliotek i archiwdw majg zblizony do siebie wyglad, podobny jest sposéb dotarcia do szcze-
gotowych informaciji, bazy zas pozwalajg na wymiane danych. Jak wiele innych dziedzin
zycia, takze katalogowanie zbiorow osigga dzis wymiar globalny, co przejawia sie w liczbie
wspotpracujgcych ze sobg instytucii i krajéw, ujednoliceniu opisu i powszechnosci doste-
pu do zgromadzonych informacji. Trwajg prace nad stworzeniem wspdlnego jezyka wy-
szukiwawczego dla wielu baz danych tworzonych w réznych obszarach jezykowych.

Idea potgczenia dziatan w zakresie katalogowania zbioréw narodzita sie w Stanach

T Por. artykut Karoliny Skalskiej Polonijine dziedzictwo dzwiekowe — kolekcja nagrari dzwigkowych w Biblio-
tece Muzeum Polskiego w Ameryce w niniejszym wydawnictwie.

2 Katalog nagran dzwiekowych z Biblioteki Muzeum Polskiego w Chicago, http://mak.bn.org.pl/cgi-bin/
makwww.exe?BM=57 (dostep: wrzesien 2017).



Zjednoczonych. W 1967 r. dziatajgce na terenie stanu Ohio biblioteki uczelniane zawig-
zaty rodzaj konsorcjum pod nazwg Ohio College Library Center (OCLC). Efektem prac
byto stworzenie wspdlinego elektronicznego katalogu zasobow bibliotek — bazy danych
stuzgcej studentom i nauczycielom. W XXI wieku OCLC rozszerzyto dziatalnos¢ na cate
Stany Zjednoczone, a w ostatnich latach na caty $wiat, dostosowujgc tez swojg nazwe
do nowej sytuacji — OCLC oznacza dzis Online Computer Library Center. Organizacja
dziata non profit, na zasadzie wspotpracy zrzeszonych instytucji cztonkowskich, archi-
wow i bibliotek, m.in. w zakresie wspdinego dostepu do zasobodw informacyjnych tych
instytucji, czyli do katalogéw, bibliografii i kartotek haset wzorcowych.

OCLC wypracowato i realizuje m.in. dwa wazne projekty. Pierwszym jest WorldCat®,
czyli ogdinoswiatowa baza danych, tgczgca informacje z katalogéw ponad 70 tysiecy
zrzeszonych instytucji i zbiorébw prywatnych, liczgca w ostatnim czasie ponad 330 mi-
lionéw opisdw odnoszgcych sie do ponad 2 miliardéw zarejestrowanych egzemplarzy
materiatow zgromadzonych w konkretnych kolekcjach. Drugim produktem OCLC jest
Virtual International Authority File (VIAF)* — baza, ktéra gromadzi i udostegpnia tzw. karto-
teki wzorcowe kilkunastu bibliotek, najczesciej narodowych bgdz posiadajgcych status
gtéwnej biblioteki danego kraju. Z Polski hasta do VIAF dostarcza Biblioteka Narodowa
i NUKAT — Narodowy Uniwersalny Katalog Centralny, gromadzgcy opisy katalogowe
zasobow polskich bibliotek naukowych i akademickich. Z innych krajow uczestniczg
w projekcie, m.in. amerykanska Biblioteka Kongresu i biblioteki narodowe Francji, Nie-
miec, Hiszpanii, Wegier, Czech, Szwecji, Australii i Kanady.

Przedsiewziecia o tak szerokim zasiegu nie mogtyby funkcjonowac bez wspdlnego
Jezyka”, czyli takiego zapisu danych, ktéry bytby prawidtowo odczytywany przez roz-
ne komputerowe systemy katalogowe. Opisy wchodzace do katalogu OCLC opraco-
wane sg w miedzynarodowym formacie MARC (MAchine Readable Cataloging). Zapis
dla komputera musi by¢ sformalizowany, dlatego MARC dzieli opis na strefy, w ob-
rebie ktérych znajdujg sie jednoznacznie nazwane pola i podpola, czyli miejsca prze-
znaczone dla zapisania Scisle okreslonych informaciji, np. tytutu, podtytutu, gtéwnego
i pozostatych tworcodw, uwag odnoszgcych sie do réznych elementdw opisywanego
materiatu itp. Format zawiera rowniez pola z informacjami zakodowanymi za pomocg
okreslonych znakdw. Te informacje mogg by¢ w szybki sposdb wyszukane i w postaci
odkodowanej pokazane uzytkownikowi. W ten sposdb mozna tez zaweza¢ wyszuki-
wanie okreslajgc kryteria, np. jezyk tekstu $piewanego lub méwionego w nagraniach
dzwiekowych, forme kompozycji muzycznej, czas nagrania, date wydania publikacji,
date rejestracji dzwiekowej itp. Pola zaopatrzone sg tez we wskazniki, ktére pozwalajg
roznie zinterpretowac informacje z danego pola i przekaza¢ to uzytkownikowi katalogu
za pomocg okreslonego opisowego wyrazenia, np. w zaleznosci od wskaznika rozpo-
zna¢ nazwisko lub pseudonim osoby, wskazac rodzaj tytutu utworu, np. tytut oryginalny,
tytut rownolegty, tytut zaczerpniety z oktadki.

3 OCLC’ Online Union Catalog.
4 Miedzynarodowa wirtualna kartoteka haset wzorcowych.
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II.1. Przyktad opisu ptyty z nagraniem muzyki tradycyjnej. Cyfry po lewej stronie wska-
Zujg miejsca wpisywania scisle okreslonych informacii.
Tithe 0f borom, borom... / Maniucha Bikont, Ksawery Wojcinski.
Imprint [Stryjno Drugie] : Wodzirej, [2017].
LOCATION CALL STATUS
Hagazyn Troriéw Dimekewych 1 Audsowzuslych Fon.], 100,008
Magazyn Zbiorbw Diwigkowych 1| Audbcwizualnych £o0.0,200.097 A
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Halyna Archipiwna Romanczuk, Lecnida (Leonia) Mychajlowna Serbin.
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Form and type Muzyka
Cultural area Muzyka ukrainska

Time Perlod of Creation 1901-2000
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Ganre Arangacia i tranekrypcia
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Alt Author Bikont, Maria, Wykonanle

scifki :

Tadeusz nagrania
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Wodzicel, Wydawea

II.2. Ten sam opis, pokazany z wyrazeniami objasniajgcymi poszczegdlne jego elemen-

ty. Z tej wersji opisu korzystajg uzytkownicy biblioteki.

MARC, opracowany w latach 60. ubiegtego wieku w Bibliotece Kongresu Stanéw
Zjednoczonych, stat sie formatem miedzynarodowym w 1973 r. Na Swiecie wykorzy-
stywanych jest kilka jego wersji. Najbardziej rozpowszechniony jest MARC 21 (Drozdz,
Stachyra 2002), ktory w 1999 r. powstat jako potgczenie formatu US MARC, CAN



MARC i UK MARC, czyli wersji wykorzystywanych w bibliotekach amerykanskich, ka-
nadyjskich i brytyjskich. W bibliotekach europejskich rozpowszechniony jest format
UNIMARC. W Polsce korzystano przez pewien czas z wersji MARC BN. Dla umozli-
wienia przeptywu danych opracowano tez konwersje jednego formatu na drugi, np.
UNIMARC na MARC 21.

Niezaleznie od formatu, ktory stat sie powszechnym w skali Swiatowej sposobem
opisu katalogowego, dwa osrodki na $wiecie, kazdy z nich prowadzacy prace o zasie-
gu miedzynarodowym, formutujg wtasne wytyczne w zakresie katalogowania. Nie sg
to tylko ogdlne wskazania, ale takze zasady siegajgce do kazdego poziomu opisu naj-
rozniejszych typdw materiatdbw bibliotecznych i archiwalnych. Jednym z tych osrodkéw
jest IFLA - International Federation of Library Associations and Institutions®, ktérej pu-
blikacje omawiajgce katalogowanie znane sg pod nazwg ISBD®. Drugg organizacjg jest
ALA (American Library Association), ktorej strategia w zakresie katalogowania opisana
jest w RDA’. Sg to ogtoszone w 2010 r. anglo-amerykanskie zasady katalogowania,
przeznaczone dla bibliotek i innych instytucji kultury, takich jak archiwa i muzea.

W 2009 r. cztonkowie obu organizaciji, pod auspicjami Sekcji Katalogowania IFLA,
sformutowali ogdlne wytyczne, zatytutowane International Cataloguing Principles (ICP),
bedgce deklaracjg wspdétczesnych przepiséw katalogowania. Dokument ten wymienia
dziewie¢ zasad, ktére majg przyswiecac formutowaniu szczegbtowych przepiséw ka-
talogowania. Sg to: wygoda uzytkownika, powszechnos¢ uzycia, reprezentatywnosce,
trafnos¢, wystarczalnose i koniecznose, znaczenie, ekonomia, spdjnose i standaryza-
cja oraz integracja, przy czym najwiekszy nacisk potozono na wygode uzytkownika.
Terminy te nalezy rozumie¢ w nastepujgcy sposob (Nahotko 2013: 35);

1. Wygoda uzytkownika ma decydowac¢ o sposobie tworzenia opiséw i dostepie do
nich.

2. Powszechnos¢ uzycia oznacza, ze stosowane w opisach stownictwo powinno
byC zgodne ze stownictwem uzywanym przez wiekszos¢ uzytkownikow.

3. Przez reprezentatywnoS$¢ nalezy rozumiec, ze opisy i kontrolowane kartotekg
wzorcowg formy nazw powinny odpowiada¢ sposobowi, w ktéry jednostka sie samo-
okresla®,

4. Trafnos¢ oznacza, ze opisywana jednostka powinna by¢ wiernie przedstawiona.

5. Wystarczalnos¢ i koniecznos¢ — ten warunek ma decydowac o wprowadzeniu do
opisdw i kontrolowanych kartotekg wzorcowg form nazw tylko tych elementéw danych,
ktore odpowiadajg potrzebom uzytkownika i sg niezbedne do jednoznacznej identyfika-
cji opisywanej jednostki.

5 Miedzynarodowa Federacja Stowarzyszen i Instytuciji Bibliotekarskich.

6 International Standard Bibliographic Description, czyli Miedzynarodowy znormalizowany opis bibliograa
ficzny.

7 Resource Description and Access — zasady tworzenia opisu zasobu i dostepu do informaciji zawartych
w opisie.

8 Opracowujgcy nie powinien ,poprawiaé” opisywanego materiatu. Nalezy mozliwie wiernie odwzorowac

autora, mimo dostrzezonych btedow lub watpliwosci merytorycznych lub terminologicznych. W ten
Sposob opis znajdzie sie w obrebie poszukiwan danego przedmiotu.
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6. Znaczenie — elementy danych powinny by¢ znaczace bibliograficznie dla opisy-
wanych jednostek.

7. Ekonomia — gdy istniejg alternatywne drogi osiggniecia celu, nalezy da¢ pierwszen-
stwo sposobowi najbardziej wydajnemu (tzn. najnizszy koszt lub najprostszy sposoéb).

8. Spojnosc i standaryzacja — w miare mozliwosci nalezy znormalizowaé opisy
i punkty dostepu do nich. To umozliwi wiekszg spojnosce, ktdra z kolei zwiekszy mozli-
wos¢ wymiany danych bibliograficznych i wzorcowych.

9. Integracja — dla opisdw réznych typdw dokumentdw i kontrolowanych kartotekg
wzorcowg form wystepujgcych w nich nazw nalezy stworzy¢ wspdlne zasady.

Coraz wiecej bibliotek, takze tych, ktdre dotychczas opieraty sie na ISBD, wpro-
wadza zmiany sformutowane w strategii anglo-amerykanskiej, czyli w RDA®. W prak-
tyce przejawia sie to na przyktad odejsciem od wczesniejszej zasady ograniczajacej
liczbe wymienianych w opisie wspottworcow utworu do trzech pierwszych podanych
przez wydawce — tym sposobem o informacji przekazywanej uzytkownikowi przestaje
decydowac przypadek, a wazna staje sie jego potrzeba dostepu do petnej informaciji
o twdrcach dziefa. Inna zmiana wigze sie z rezygnacjg ze stosowania skrétéw, ktorych
nagromadzenie byto wczesniej tak duze, ze opis stawat sie nieczytelny. Takze skroty
tacinskie, na przyktad w adresie wydawniczym, niekoniecznie byty powszechnie rozu-
miane. Zastepuijg je skroty w jezyku, w ktérym sporzgdzony jest opis'®. Takie podejscie
zwieksza tez liczbe wynikdw przeszukiwania opisu przez stowa — wczesniejsze skroco-
ne formy wyrazéw nie dawaty petnych odpowiedzi'".

2. KOLEKCJE NAGRAN W POLSCE

Nagrania dzwiekowe, ktére sktadajg sie na kolekcje archiwdw i bibliotek moze-
my podzieli¢ na tzw. nagrania o charakterze komercyjnym, czyli publikacje, ktére na
przestrzeni ponad stu lat wydawano w fizycznej postaci watkéw fonograficznych, ro-
lek pianolowych, ptyt gramofonowych, kaset magnetofonowych, a wspotczesnie — piyt
kompaktowych'?. Charakterystyczna dla nich jest wieloegzemplarzowo$¢ — publikacja
o tym samym tytule znajduje sie w wielu kolekcjach usytuowanych w granicach jed-
nego kraju albo w wielu kolekcjach na catym swiecie'. Drugim rodzajem sg nagrania

9 Najwieksze biblioteki $wiatowe, jak Biblioteka Kongresu, British Library, niemiecka, australijska i kanadyj-
ska biblioteka narodowa wdrazajg te zasady w swoich systemach katalogowania.

10 W katalogu Biblioteki Narodowej w Warszawie zastgpiono np. skrét s.l. oznaczajacy sine loci (bez miejss
ca) terminem ,miejsce nieznane”, a skrot s.n. oznaczajacy sine nomine (bez nazwy) — terminem ,wydaw-
ca nieznany”. Wprowadzono tez polskie oznaczenia w datach publikacji, np. okoto, przed danym rokiem,
po danym roku, w miejsce tacinskich: circa, ante, post.

" Na przyktad: lioretto zamiast libr., dyrygent zamiast dyr., rezyser zamiast rez., angielski zamiast ang. itp.

2. W ostatnich latach biblioteki zaczety mierzy¢ sie z archiwizacjg i udostepnianiem nagran dzwigkowych,
rozpowszechnianych jedynie w Internecie. W niedtugim czasie, na co wskazujg oceny rynku fonogra-
ficznego w niektorych krajach, ta forma nagran prawdopodobnie zdominuje rejestracje publikowane na
nosnikach fizycznych.

8 Z oczywistych przyczyn czasem najstarsze nagrania mozna odnalez¢ tylko w jednej kolekcji na $wiecie. Zdarza
sie tez, ze nie zachowat sie zaden egzemplarz danego fonogramu, ktdry wymienia literatura przedmiotu.



archiwalne', czyli fonogramy sporzadzone jak dokument archiwalny i majgce jego ce-
chy — jednostkowy, niepowtarzalny zapis. W duzym uproszczeniu mozna stwierdzi¢, ze
nagrania komercyjne znajdujg sie gtownie w zasobach bibliotek'®, natomiast nagrania
archiwalne tworzg zbiory archiwdw. Tak mniej wiecej przebiega ten podziat w Polsce,
chociaz niektére archiwa gromadzg tez nagrania komercyjne, jak chociazby archiwa
radiowe, ktére na uzytek nadawanych audycji korzystajg z gotowych publikacji dzwie-
kowych. Z kolei biblioteki polskie i biblioteki w innych krajach mogg posiada¢ w swoich
zasobach materiaty archiwalne. To zalezy od przyjetej polityki gromadzenia zbioréw.
Dla przykfadu jedna z najwiekszych bibliotek na $wiecie British Library, a doktadnie jej
cze$¢ National Sound Archive, posiada w zasobach nie tylko pochodzgce z catego
Swiata publikacje dzwiekowe, ale réwniez ogromng liczbe nagran archiwalnych, w tym
wydzielone w osobnym dziale nagrania tzw. historii méwione;j.

Przechowywanie w panstwowych instytucjach w Polsce nagran komercyjnych i na-
gran archiwalnych, jak réwniez inne z tym zwigzane dziatania regulujg odrebne akty
prawne. O gromadzeniu nagran komercyjnych — publikacji mowi Ustawa o obowigzko-
wych egzemplarzach bibliotecznych'®. Naktada ona na dwie instytucje — Biblioteke Na-
rodowg i Biblioteke Jagiellorskg — obowigzek gromadzenia dwéch egzemplarzy opubli-
kowanych na terenie Polski nagran dzwiekowych, natomiast na wydawcow tych nagran
obowigzek nieodptatnego dostarczenia takiej liczby egzemplarzy'”. Ustawa zobowigzu-
je jednoczesnie obie instytucje do wieczystego przechowywania jednego z tych dwéch
egzemplarzy, ktory otrzymuje status egzemplarza archiwalnego, wchodzgc do narodo-
wego zasobu bibliotecznego'®. Podobnie chronione sg nagrania archiwalne na mocy
Ustawy o narodowym zasobie archiwalnym i archiwach z 1983 r., ktéra zobowigzuje
archiwa panstwowe do wieczystego przechowywania materiatow zakwalifikowanych
do tego zasobu'®.

4 Nagrania archiwalne mozna tez nazywa¢ dokumentalnymi.

5 Takze bibliotek muzycznych, nazywanych czasem fonotekami. Nazwa fonoteka rozumiana jest tez jako
archiwum dzwiekowe (Podreczny stownik bibliotekarza: 2011).

6 Ustawa z dnia 7 listopada 1996 r. 0 obowigzkowych egzemplarzach bibliotecznych (Dz.U. 1996 nr 152
poz. 722) i akty wykonawcze: Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Sztuki z dnia 6 marca 1997 r. w sprawie
wykazu bibliotek uprawnionych do otrzymywania egzemplarzy obowigzkowych poszczegolnych rodza-
jow publikacji oraz zasad i trybu ich przekazywania (Dz.U. 1997 nr 29 poz. 161), Rozporzgdzenie Ministra
Kultury i Sztuki z dnia 24 maja 1999 r. zmieniajgce rozporzgdzenie w sprawie wykazu bibliotek upraw-
nionych do otrzymywania egzemplarzy obowigzkowych poszczegélinych rodzajéw publikacji oraz zasad
i trybu ich przekazywania (Dz.U. 1999 nr 50 poz. 513).

7" Biblioteka Narodowa publikacje dzwigkowe gromadzita takze wczesniej na mocy Ustawy i Rozporzadze-
nia Ministra Kultury i Sztuki z 1961 r.

'8 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 4 lipca 2012 r. w sprawie narodowego
zasobu bibliotecznego (Dz.U. 2012 poz. 797) zobowigzuje obie instytucje do podejmowania naleznych
dziatan w zakresie ochrony i informacji o tym zasobie.

9 Ustawa z dnia 14 lipca 1983 r. 0 narodowym zasobie archiwalnym i archiwach (Dz.U. 1983 nr 38 poz.
173) wart. 1. zalicza do materiatow archiwalnych takze nagrania dzwigkowe i wideofonowe. W art.
2. dzieli narodowy zas6b archiwalny, w zaleznosci od stosunku wtasnosci materiatéw archiwalnych, na
panstwowy i niepanstwowy zaséb archiwalny. W dalszej czesci okresla tryb, w jakim materiaty prywatne
moga zosta¢ witgczone do narodowego zasobu archiwalnego. Dokumentacja prywatna wchodzaca
w skfad narodowego zasobu archiwalnego podlega ochronie jako dobra kultury.
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3. OPRACOWANIE ZASOBOW DZWIEKOWYCH | FILMOWYCH

Jakie sg problemy w zakresie opracowania zbioréw dzwiekowych, bibliotecznych
i archiwalnych w Polsce? Kilka z nich odstonita rozestana na poczatku 2015 r. przez
Sekcje Fonotek Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich ankieta, ktéra postuzyta do
sporzadzenia raportu na temat archiwizacji zasobéw dzwiekowych polskich kolekcji
publicznych?®. Przede wszystkim cze$¢ zasobdw nie jest opracowana. Dotyczy to
szczegolnie starszych publikacji, wydanych na dzi$ juz nieuzywanych, historycznych
nosnikach dzwieku. Umiejetnos¢ ich katalogowania nie jest powszechna wsréd opie-
kunéw zbiordéw, a to z kolei jest przyczyng odktadania opracowania takich publikacii
,na poézniej’. Takze niewystarczajgca liczba personelu i czasochtonnos¢ opracowania
nagran dzwiekowych nie pozostajg bez wptywu na wielko$¢ nieopracowanych zaso-
bow. Innym problemem jest brak spéjnosci w katalogowaniu materiatow komercyjnych
i archiwalnych — przyjecie roznych standarddw uniemozliwia prosty przeptyw informacii
pomiedzy bazami danych?'.

Szczegdinego wsparcia potrzebujg niewielkie ilosciowo kolekcje, tworzone czesto
okazjonalnie w instytucjach o zupetnie innych celach swojej podstawowej dziatalnosci.
Znajdujgce sie w tych kolekcjach nagrania i filmy majg czesto warto$¢ unikatows, a ko-
niecznos¢ ich zabezpieczenia jest rownie wazna i pilna, jak potrzeba ich opracowania
i udostepnienia informaciji. Takze osoby realizujgce indywidualnie lub w nieformalne;
grupie swoje pasje w obszarze muzyki tworzg przy okazji artystycznych dziatan doku-
mentacje dzwiekowa i filmowg muzyki lub tanca, réwniez wartg upowszechnienia. Kilka
ponizszych wskazan moze te prace przyspieszy¢ i wtasciwie ukierunkowac.

Przed rozpoczeciem opracowania kolekcji nalezy dokona¢ wyboru jednostki opisu:
moze nig by¢ caty dokument (ten sposoéb opisu jest rozpowszechniony w katalogowa-
niu zbioréw bibliotecznych) lub pojedynczy utwor (sposdb opisu typowy dla zbiorow
archiwalnych). Wybor jednostki opisu determinuje dalszy jego ksztatt. W pierwszym
przypadku decyduje o potrzebie podania zawartosci nagrania: poszczegoélnych utwo-
row iich tworcow oraz innych wspottworcow, do ktérych naleze¢ bedg wykonawcy
indywidualni i zespoty. W drugim przypadku decyduje o potrzebie odestania do na-
zwy catego zespotu nagran (jezeli mamy do czynienia z takim archiwalnym zespotem)
i identyfikacji go poprzez dodatkowe elementy opisu, a w jego obrebie mozliwosci
odnalezienia konkretnego nagrania. Konsekwentne przestrzeganie kolejnych podsta-
wowych zasad spowoduje, ze przygotowany katalog bedzie czytelny i, gdy zaistnigje
taka potrzeba, tatwo mozna go bedzie przeksztatci¢ w inng forme zapisu, jak rowniez
uzupetni¢ o nowe dane.

20 Ankiete rozestano do 43 duzych bibliotek, 5 archiwdw i 5 muzedw, ktére posiadajg zbiory nagran. Na
ankiete odpowiedziato 27 instytucji. Podsumowanie ankiety przedstawiono podczas VI Ogélnopolskiej
Konferencji Fonotek Archiwizowanie zasobow audiowizualnych — kaprys czy koniecznosc?, 19-20 maja
2015 r. w Poznaniu.

21 W bibliotekach muzycznych jednostkg opisu jest publikacja jako catos¢ (np. ptyta), w archiwach zwykle
— pojedynczy utwor.



1. Powinny zosta¢ rozplanowane podstawowe i dalsze elementy opisu, w forma-
tach nazywanych polami, ktére nalezy wypetnia¢ analogicznie dla kazdej opisywanej
jednostki: jezeli pole A w jednym opisie zawiera tytut, to w tym miejscu nalezy zapisac
tytut takze w opisie drugiego i kazdego kolejnego nagrania; niektore pola nie sg wypet-
nione w konkretnych opisach??.

2. Nie nalezy tgczy¢ w jednym polu informaciji, do ktérych potrzebny bedzie osobny
dostep, np. potgczenie daty z miejscem nagrania nie pozwoli wygenerowa¢ odrebnego
zestawu dat nagran i odrebnego zestawu miejsc nagran.

3. Wazne jest ujednolicenie zapisu okreslonych informaciji, ktbrego celem jest pra-
widtowe przeszukiwanie zasobu. Oznacza to, ze obok form wprowadzonych do opisu
z nagrania lub filmu potrzebne sg takie zapisy tytutbw i nazw, ktére pozwolg dotrze¢
w katalogu do wszystkich utworéw nalezgcych do grupy o okreslonych cechach ido
wszystkich wystgpien okreslonej osoby?2,

4. Réwnie wazna jest prawidtowa identyfikacja tytutdw i nazw o tej samej formie, ale
bedacych réznymi utworami, osobami lub zespotami wykonawczymi. W takim wypadku
konieczne jest dookreslenie identycznych form za pomocg dodatkowych elementow
rozrozniajgcych, takich jak np. daty czy nazwy miejscowosci?.

Opis nagrania dzwiekowego i filmu, niezaleznie od stosowania jednego z rozpo-
wszechnionych formatéw lub wtasnego sposobu katalogowania, powinien zawierac
podstawowe dane:

1. Tytut — w przypadku materiatbw publikowanych, ptyt czy filmoéw na DVD, poda-
nie tego elementu nie nastrecza wiekszych trudnosci. Mniej oczywiste jest to w opisie
materiatow niepublikowanych, np. archiwalnych nagran muzyki tradycyjnej, w ktérych
tytutem moze by¢ nazwa lub tytut piesni czy melodii, jezeli taka funkcjonuje, a czesciej
incipit tekstu piesni (co nalezy zaznaczy¢ przez podanie wyjasniajgcego dopowiedze-
nia)?®, nazwa tanca lub okredlenie funkcji muzyki?; tytut moze tez sformutowac osoba
rejestrujgca nagranie lub wykonujgca jego opis z odstuchu.

2. Informacje o zrédle tytutu, czyli miejscu skad przejeta jest forma jego zapisu —
o ile w publikacjach sg to doktadnie okreslone miejsca, np. etykieta ptyty gramofono-
wej, to w wypadku nagran archiwalnych tytut moze by¢ podany przez wykonawce, spi-
sany z opisu tekstowego sporzgdzonego przez osobe nagrywajgcg lub sformutowany
przez osobe katalogujgcg po odstuchaniu nagrania (w razie braku lub niejasnosci tytutu

22 Np. nie wszystkie nagrane utwory majg swoich kompozytordéw lub autoréw tekstu.

23 W opisie powinny by¢ formy tytutéw i nazw wystepujgce w konkretnym nagraniu, np. z btedami czy oboczno-
Sciami w wykonaniu i zapisie. Konieczne jest jednak powigzanie tych wariantow jednym ustalonym wzorcem,
dzieki ktéremu uzytkownik otrzyma petng informacje o wszystkich wystgpieniach danego tytutu lub nazwy.

24 Dwie ludowe $piewaczki o identycznym imieniu i nazwisku mozna rozrézni¢ przez dodanie nazw migj-
scowosci, w ktérych sporzadzono nagranie: Kowalczyk, Zofia (Drogomysl) i Kowalczyk, Zofia (Miedzna).
Daty zycia obu nie byty znane, dlatego nie mozna byto skorzysta¢ z tego elementu identyfikujacego.
Utwory J. S. Bacha o tym samym tytule rozrézniono dodajac okreslenie formy muzycznej: Christ lag in
Todesbanden (kantata) i Christ lag in Todesbanden (preludium choratowe).

25 Utwor bez wiasnego tytutu mozna odnalez¢ w katalogu po pierwszych stowach jego tekstu. Okreslenie
LJincipit” podano w tym przypadku w nawiasach okragtych na koncu tekstu: Stata Marysia nad wodg (inc.).

26 Np. tytut wskazujacy na czes¢ ceremonii weselnej lub zafobne;.
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w wyzej wymienionych zrédtach). Podstawowym zrodtem tytutu w filmie jest Sciezka
filmowa. Czasem podobnie jak w nagraniach dzwiekowych konieczne jest utworzenie
tytutu na podstawie tresci filmu?’.

3. Tzw. odpowiedzialnosci, czyli nazwy 0s6b i zespotdw biorgcych jakikolwiek udziat
w nagraniu, majgcych wptyw na jego intelektualng i artystyczng zawartos¢ — w muzyce
tradycyjnej nie funkcjonuje pojecie autora, w takim sensie jak w muzyce profesjonalne;,
artystycznej (kompozytor jest tzw. gtbwng osobg odpowiedzialng za utwoér nalezgey do
muzyki profesjonalnej), wiec ciezar odpowiedzialnosci przenosi sie na osobe lub zespdt
wykonujgcy dany utwér. Podobnie w filmach profesjonalnych w grupie gtownych odpo-
wiedzialnosci jest rezyser, scenarzysta i producent, natomiast w filmach archiwalnych,
np. grupa wystepujgcych osoéb.

4. Date nagrania — ta informacja jest szczegolnie wazna dla nagran archiwalnych,
poniewaz ona decyduje o ich niepowtarzalnoéci, jednostkowym charakterze?,

5. Miejsce nagrania.

6. Rodzaj i cechy nosnika zapisu — dane istotne dla prawidtowego przechowywa-
nia materiatu, a takze z powodu potencjalnych prac, zwigzanych z jego archiwizacjg
i digitalizacjg. Wsrdd nich najwazniejszy jest sposob zapisu dzwieku, okreslenie czy
mamy do czynienia z filmem dzwiekowym czy niemym (z napisami), wymiary nosnika
fizycznego, cechy nosnika zwigzane z jego odtwarzaniem lub przechowywaniem, czas
odtwarzania nagrania itp.

7. Informacje o rodzaju zapisu: nagraniu oryginalnym lub kopii i stanie zachowania
egzemplarza — wazne rbwniez przy archiwizacji.

8. Dane o materiatach towarzyszacych podstawowemu nagraniu: transkrypcjach
nutowych, spisanych tekstach nagranych piesni, materiatach fotograficznych i filmo-
wych, dodatkowych opisach okolicznosci nagrania, uzytych przez wykonawcow instru-
mentach, wieku wykonawcow, informacjach zwigzanych z dziatalnoscig artystyczng
wykonawcow, ich wyksztatceniem w zakresie wykonywania muzyki itp.

9. Nazwe zespotu archiwalnego, ktéra pozwoli na catosciowy oglad nagran wyko-
nanych w tym samym czasie, na okreslonym terenie lub przez okreslonego badacza.

10. Oznaczenie miejsca przechowywania (sygnatura), przynaleznosci do okreslone-
go zespotu archiwalnego i miejsca w tym zespole?® — pozwolg w tatwy sposdb dotrze¢
do konkretnego nagrania.

Profesjonalne programy do katalogowania zbioréw, z ktérych korzystajg duze bi-
blioteki i archiwa, sg drogie. Jest to bariera, ktéra musi skfoni¢ instytucje posiadajgce
niewielkie zasoby czy tez osoby prywatne do poszukiwania innych sposobéw przygo-

27 Zasady opisu materiatow publikowanych zalecajg umieszczenie tytutdw przejetych spoza miejsca wska-
zanego jako podstawowe ich zrodto w nawiasach kwadratowych. W katalogach muzyki tradycyjnej ten
sposob zapisu nie wydaje sie uzasadniony, a problem rozwigzuje precyzyjne podanie zrodta tytutu.

28 Nagranie komercyjne wydane po raz pierwszy czy po raz kolejny jako reedycja bedzie tym samym
zapisem dzwigkowym, natomiast nagranie archiwalne dokonane w jednym dniu bedzie rozne od nagra-
nia wykonanego w dniu nastepnym, nawet przez te samg osobe i w podobnych okolicznosciach.

29 Zespotem archiwalnym sg materiaty organicznie ze sobg powigzane, np. osobg, migjscem powstania,
celem ich realizaciji itp.



towania i prezentacji katalogu. Trzeba rozwazy¢ dwa czynniki: wielko$¢ katalogu i jego
przeznaczenie. Jezeli zbior liczy kilkadziesigt obiektow i nie jest planowane jego po-
wiekszanie, to sporzgdzenie katalogu wydaje sie nieskomplikowane — moze on mieC
prostg forme zapisu, na przykfad tabeli, ktorg da sie przygotowac korzystajgc z ogéinie
dostepnych aplikacji, np. Microsoft Excel czy Microsoft Access. Oba programy pozwa-
lajg na przygotowanie bazy danych, ustalenie dowolnej kolejnosci tych danych i ich sor-
towanie zgodnie z kryterium wybranym przez opracowujgcego. Taka forma pozwala tez
poprawia¢ i uzupetniaC dane oraz umozliwia proste wyszukiwanie. Obszerne katalogi
ze ztozonym wyszukiwaniem, dostepem do danych za pomocg indekséw oraz mozli-
woscig prezentacji on-line bedg wymagaty pracy informatycznej. Mozna tez skorzysta¢
z gotowych rozwigzan, jak na przyktad oferowanego przez Instytut Ksigzki w Krakowie
systemu bibliotecznego MAK+ |ub z platformy internetowej OMEKA, ktora pozwala
na prezentacje kolekgji bibliotek, archiwdw, muzedw, instytucji naukowych i mitosnikow
kultury®!. Nieocenione bedzie tez tgczenie wysitkdw roznych zainteresowanych insty-
tucji i 0s6b, np. pomoc instytucji z duzym doswiadczeniem matym kolekcjom poprzez
wigczenie ich danych do wspdlnego katalogu®? lub tworzenie wspdlnych baz danych
przez kilka mniejszych instytuciji.

ZAKONCZENIE

Wspotczesnie przeptyw informacii odbywa sie za posrednictwem Internetu. Bibliote-
ki i archiwa rozpoczety swoisty wyscig z portalami dystrybuujgcymi materiaty tekstowe,
dzwiekowe i filmowe i dostarczajgcymi informacje o nich. Wyscig, w ktérym stawkg jest
racja bytu tradycyjnych instytucji, bedacych przez dziesigtki lat centrami informacji. W
dzisiejszym Swiecie bowiem informacja ta jest powszechnie dostepna z coraz mniej-
szym ich udziatem, a oferowane komercyjnie w Internecie nagrania audio i wideo wy-
posazone sg w coraz bardziej obszerne i szczegdtowe dane i powigzane takze z ma-
teriatami dodatkowymi, jak komentarze i recenzje. Internetowe serwisy, w tym biblioteki
cyfrowe udostepniajgce nie tylko materiaty dydaktyczne, ale coraz czesciej rowniez tek-
sty naukowe, przekonujg, ze powrét do starych form wydaje sie dzis niemozliwy. Dlate-
go tak wazne jest istnienie w Swiecie wirtualnym informacji o zasobach bibliotecznych

30 System MAK+ umozliwia katalogowanie w formacie MARC 21 wszystkich typdw materiatow: ksigzek,
czasopism, audiobookdw, filmow, artykutow, nut, nagran dzwiekowych i dokumentow elektronicznych,
jak réwniez tworzenie bibliografii. System ma charakter centralny, tzn. aktualizacje programu wprowa-
dzane sg zdalnie, a opisy tworzone przez rozne instytucje sg dodawane do wspolnej bazy, dostepnej dla
wszystkich uzytkownikow systemu. Program i jego obstuga sg odptatne.

3T OMEKA jest finansowana m.in. przez amerykanskie fundacje zajmujace sie wspieraniem dziatalno$s
ci kulturalnej i naukowej: The Andrew W. Mellon Foundation, Alfred P. Sloan Foundation i Samuel H.
Kress Foundation. Jej celem jest dostarczenie prostych narzedzi do prezentacji internetowej wszystkich
rodzajow plikow, w tym zdje¢, plikéw wideo i audio, prezentacji power point i plikow tekstowych. Moze
obstugiwac¢ dos¢ duze archiwa, liczace ponad 100 tysiecy jednostek. Korzystanie z oprogramowania, jak
rowniez przechowywanie i udostepnianie informaciji jest bezptatne.

%2 Takg strategie podjety, z inicjatywy dra Jacka Jackowskiego, Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki PAN
w ramach projektu Polska Muzyka Tradycyjna — Dziedzictwo Fonograficzne.
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i archiwalnych, a takze o matych kolekcjach instytucjonalnych i prywatnych. Wygrang
bedzie jakos¢ i kompletnos¢ dostarczanej informaciji oraz tatwos¢ dostepu do niej,
a w przysztosci takze do coraz obszerniejszego materiatu tekstowego, dzwiekowego
czy filmowego, znajdujgcego sie w bibliotekach i archiwach i wcigz przez te instytucje
gromadzonego. By¢ moze wyzwoli to nowe obszary zainteresowan i metody badan
naukowych, takze w zakresie muzyki artystycznej i tradycyjnej.



SUMMARY

Maria Wroblewska
CATALOGUING OF SOUND RECORDINGS AND FILMS IN LIBRARIES AND
ARCHIVES: BASIC INFORMATION, NEEDS AND GUIDELINES

The article points at the problems in the field of cataloguing of sound recordings and fil-
ms in libraries and archives. Ensuring access to resources is one of the most important
task of these institutions. Similarly, the owners of private collections who want to share
the information about their resources have to remember about creating and publishing
adequate catalogues. Steps taken by the Library of The Polish Museum of America
show when the collection ceases being a ,lifeless” set and begins to exist in the awa-
reness of its possible users also opening opportunities of various researches based on
the collected source material. Contemporary institutions of global reach consociating
libraries and archives are building a strategy of a description of archival-library objects
and are working on their accessibility as widely as possible. One particular element of
such activities is estabilishing the standards of data description, following a new ten-
dency to describe the material in a way that most accurately reflects its content. Polish
sound and film collections quite distinctively form a division into published and archival
materials. It has a reflection in legislative regulations in force that refer separately to lib-
rary and archival collections. The third part of the article gives guidelines and solutions
which may be used by both large institutions as well as owners of smaller collections
when creating catalogues of audiovisuals materials. It discusses basic rules of the de-
scription, its separate elements and gives indications for presenting the catalogue.
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