Korzystanie z nagran muzyki tradycyjnej w §wietle prawa autorskiego'

dr Nicholas Ghazal, radca prawny

Konkretne nagranie muzyki tradycyjnej moze stanowi¢ no$nik dobr niematerialnych, ktore
sg przedmiotami prawa autorskiego semsu largo®’. Jest zasada, ze udostepnianie oraz
zwielokrotnianie obiektow powyzszego prawa (np. utwordw muzycznych, artystycznych wykonan
dziet sztuki ludowej), wymaga zgody uprawnionych (zgoda moze zosta¢ wyrazona np. w umowie
licencyjnej). Prawa wiasnosci intelektualnej maja bowiem charakter praw wytacznych
(wlasnos$ciowych). Oznacza to, ze posiadajg one zardéwno stron¢ pozytywna (statuuja mozliwosé
korzystania z dobra) oraz stron¢ negatywna (statuuja mozliwo$¢ zakazywania innym korzystania z
dobra). Pod pojeciem korzystania kryja si¢ przede wszystkim nastepujace formy eksploatacii,
zarowno o komercyjnym, jak i o niekomercyjnym charakterze, a mianowicie: publiczne
udostepnianie dobr (rozpowszechnianie) oraz zwielokrotnianie (kopiowanie). Istniejg jednak stany
faktyczne (np. dotyczace digitalizacji nagran muzyki tradycyjnej przez instytucje dziedzictwa
kulturowego), w ktorych — pomimo braku zezwolenia podmiotu prawa — wykorzystywanie cudzych
dobr jest legalne; stanowig one jednak wyjatek od zasady, w $wietle ktorej zgoda uprawnionego jest

wymagana na legalne korzystanie z przedmiotu prawa wiasnosci intelektualne;.

Podmiot rozwazajacy zwielokrotnianie lub/i publiczne udostepnianie nagran muzyki
tradycyjnej powinien ustali¢ status prawny posiadanych débr, a znalezienie odpowiedzi na

nastepujace pytania moze si¢ okaza¢ pomocne w osiaggnieciu powyzszego/powyzszych celu/celow:

1. Czy dane nagranie muzyki tradycyjnej stanowi no$nik dobr prawa autorskiego sensu largo?

2. Czy prawa autorskie sensu largo do nagrania wygasty’, a jezeli nie, to komu one przystuguja?

3. W jakim zakresie przepisy ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych z 1994 r.*
pozwalaja na Kkorzystanie z nagranh muzyki tradycyjnej pomimo braku zezwolenia
uprawnionego podmiotu?

4. Czy mozliwe jest uzyskanie licencji/zgody od podmiotu uprawnionego/podmiotow

uprawnionych z tytulu prawa autorskiego sensu largo?

1 Stan prawny na dzien 1 stycznia 2022 r.
2 Prawo autorskie w szerokim rozumieniu obejmuje tzw. prawa pokrewne prawu autorskiemu.
3 Prawa wygasaja w zwiazku z uptywem terminu ochrony. Przedmiot prawa wiasnos$ci intelektualnej staje si¢ wtedy
elementem domeny publiczne;.
4 Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (Dz.U. z2019 r. poz. 1231 ze zm.), dalej jako
,,pr. aut.”
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5. Cgzy istnieje organizacja zbiorowego zarzadu, ktora mogtaby udzieli¢ stosownego zezwolenia
(licencji) na zwielokrotnianie i publiczne udostepnianie kopii nagrania muzyki tradycyjnej?
6. Czy przepisy dotyczace dziet osieroconych mogtyby znalez¢ zastosowanie w odniesieniu do

nagran muzyki tradycyjne;j?

Ponizsza lista zawiera swoistg instrukcje, adresowang do dysponentéw nagran muzyki tradycyjnej,
zainteresowanych zwielokrotnianiem i udostgpnianiem posiadanych przez siebie dobr. Nie ma ona
jednak charakteru wyczerpujacego 1 z istoty swojej nie moze uwzglednia¢ wszystkich mozliwych

stanow faktycznych.

1. W odniesieniu do konkretnego nagrania muzyki tradycyjnej mozemy zasadniczo wyrdzni¢ trzy

kategorie uprawnionych:

a) muzycy (arty$ci wykonawcy),

b) podmiot, ktory zainicjowatl i zorganizowal proces prowadzacy do powstania nagrania
(producent fonogramu),

c) osoba fizyczna, ktora sporzadzajac nagranie wniosta wktad tworczy w jego powstanie (tworca
tzw. dzieta fonograficznego).

2. Muzyka tradycyjna — jako taka — nie podlega ochronie w $wietle prawa autorskiego. Dzielo

ludowe — co do zasady — nie stanowi utworu w rozumieniu art. 1 ust. 1 pr. aut. Teza ta w

konkretnych okoliczno$ciach moze zosta¢ uznana za falszywa, jednakze nalezy zalozy¢, ze

tworczo$¢ ludowa/tradycyjna ,,wymyka sie¢” spod ochrony prawa autorskiego”.

3. O ile sama muzyka tradycyjna nie podlega ochronie na gruncie prawa autorskiego, o tyle

artystyczne swiadczenia muzykoéw jg wykonujacych juz tak. Traktowani sg oni bowiem jako artysci

wykonawcy, a artystyczne wykonanie jest prawem pokrewnym prawu autorskiemu (art. 85 pr. aut.).

Nagranie muzyki tradycyjnej podlega zatem ochronie z perspektywy piesniarzy oraz

instrumentalistow. Podmiotom tym przystuguje migdzy innymi prawo do zwielokrotniania oraz do

publicznego udostepniania rejestracji ich wykonan (art. 86 pr. aut.). Nagranie muzyki tradycyjnej

moze stanowi¢ rowniez fonogram, ktory to termin oznacza autonomiczne dobro niematerialne,

podlegajace niezaleznej ochronie (kwestia ta zostala zasygnalizowana w punktach od 14. do 15.

niniejszego opracowania).

4. Majatkowe prawa artystOw wykonawcoéw, tak samo jak majatkowe prawa autorskie, majg

charakter terminowy. Oznacza to, ze wygasaja z uplywem okreslonego czasu 1 stajg si¢ elementem

tzw. domeny publicznej. Uprawnienia majatkowe do nierozpowszechnionych utrwalen (nagran

5 J. Jackowski, N. Ghazal, Polskie dziedzictwo etnofonograficzne w swietle obowiqzujgcych przepiséow prawa, czyli
Janko Muzykant na wokandzie (w:) J. Jackowski (red.) Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne. Stan
aktualny — zachowanie — udostepnianie, Warszawa 2019, s. 299-304.
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fonograficznych) artystycznych wykonan wygasaja z uptywem pigcédziesigciu lat nastgpujacych po
roku, w ktorym nastgpito artystyczne wykonanie (art. 89 wust. 1 pr. aut.). Chodzi tu o takie
artystyczne wykonania muzyki tradycyjnej, ktore nigdy nie zostaly przez artystéw udostepnione
publicznie.

5. Nalezy przyja¢, ze z uptywem 1 stycznia 2022 r. wygasty majatkowe prawa do artystycznych
wykonan powstatych miedzy 1 stycznia 1971 r. a 31 grudnia 1971 r. Przedmiotem swobodnej
eksploatacji moga by¢ wszelkie artystyczne wykonania ustalone przed dniem 1 stycznia 1972 r.

6. Jednakze sam fakt, Zze okreslone dobro niematerialne znajduje si¢ w domenie publicznej nie
oznacza, ze dysponent tego dobra jest zobowigzany je udostgpnia¢. Roszczenie o udostgpnienie
konkretnego nagrania muzyki tradycyjnej powinno mie¢ swoje umocowanie w przepisach prawa.
Warto zaznaczy¢, ze okreslonej instytucji moze przystugiwa¢ prawo wilasnosci w odniesieniu do
swoich zbiorow, a wilasciciel rzeczy (no$nika materialnego) moze z niego korzysta¢ z wylaczeniem
innych osob (art. 140 Kodeksu cywilnego®).

7. Artystyczne wykonania sporzadzone po dniu 31 grudnia 1971 r. podlegaja zatem ochronie, a
kopie ich — bez zgody artystow lub ich spadkobiercow — nie powinny by¢ udostepniane np. w
Internecie. Innymi stowy: tworzenie otwartych repozytoridow cyfrowych, zawierajacych nagrania
muzyki tradycyjnej byloby dziataniem bezprawnym. To samo dotyczy wydawania albumow
muzycznych. Digitalizacja zbiorow — jako forma zwielokrotniania — zasadniczo réwniez wymaga
stosownego zezwolenia.

8. W powyzszej sytuacji zainteresowane podmioty powinny zwroci¢ si¢ do uprawnionych —
artystow wykonawcow, spadkobiercow — z prosba o licencj¢. Teoretycznie wlasciwa organizacja
zbiorowego zarzadu moze dysponowac upowaznieniami do udzielania zezwolen (licencji).

9. Pomimo braku zgody ze strony uprawnionych, instytucje oswiatowe, uczelnie, instytuty
badawcze prowadzace dziatalno$¢, o ktorej mowa w art. 2 ust. 3 ustawy z dnia 30 kwietnia 2010 r.
o instytutach badawczych (Dz. U. z 2018 r. poz. 736 1 1669 oraz z 2019 r. poz. 534), instytuty
naukowe Polskiej Akademii Nauk prowadzace dziatalno$é, o ktorej mowa w art. 50 ust. 4 ustawy z
dnia 30 kwietnia 2010 r. o Polskiej Akademii Nauk (Dz. U. z 2018 r. poz. 1475 1 1669 oraz z 2019
r. poz. 534), biblioteki, muzea oraz archiwa mogg digitalizowa¢ posiadane zbiory w celu ich
ochrony. Nie dotyczy to cyfryzacji zbiorow w celach ich udostepniania on-line (por. art. 28 pr.
aut.).

10. Konkretne artystyczne wykonania moga zosta¢ uznane za tzw. dzieta osierocone, jezeli
podmioty praw do nich nie zostaty ustalone lub odnalezione pomimo przeprowadzenia starannych 1
w dobrej wierze poszukiwan (por. art. 35° pr. aut. oraz art. 35° pr. aut. w zw. z art. 101 pr. aut.). Za

osierocone moze zosta¢ uznane jedynie takie artystyczne wykonanie (nagranie tego wykonania),

6 Ustawa z z dnia 23 kwietnia 1964 r. — Kodeks cywilny (Dz. U. 1964 Nr 16 poz. 93 ze zm.).
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ktérego egzemplarz nalezy do: archiwum, instytucji o$§wiatowej, uczelni, instytutu badawczego,
prowadzacego dziatalno$¢, o ktoérej mowa w art. 2 ust. 3 ustawy z dnia 30 kwietnia 2010 r. o
instytutach badawczych, instytutu naukowego Polskiej Akademii Nauk, prowadzacego dziatalnos¢,
o ktorej mowa w art. 50 ust. 4 ustawy z dnia 30 kwietnia 2010 r. o Polskiej Akademii Nauk,
biblioteki, muzeum, a takze instytucji kultury, ktorej statutowym zadaniem jest gromadzenie,
ochrona 1 upowszechnianie zbioréw dziedzictwa filmowego lub fonograficznego, publicznej
organizacji radiowej i telewizyjnej (art. 35° ust. 2 pr. aut. w zw. z art. 101 pr. aut.). Uzyskanie przez
artystyczne wykonanie formalnego statusu dzieta osieroconego wigze si¢ jednak ze skomplikowang
procedurg.

11. Nadanie dobru niematerialnemu statusu dzieta osieroconego, zezwala na jego cyfryzacje i
udostepnianie on-line (rozpowszechnianie w Internecie). Czynno$ci te powinny by¢ jednak
dokonywane w celu realizacji interesu publicznego, a nie w celach komercyjnych (art. 35° ust. 3 pr.
aut. w zw. z art. 101 pr. aut.).

12. Arty$cie wykonawcy oprdcz uprawnien majatkowych przyshuguja uprawnienia osobiste
(uprawnienia niemajatkowe, ktore majg chroni¢ dobre imi¢ artysty), w tym prawo do decydowania
0o pierwszym publicznym udostgpnieniu artystycznego wykonania (prawo do ujawnienia
artystycznego wykonania). Jezeli okreslone artystyczne wykonanie pie$ni ludowej nigdy nie byto
publicznie udostepnione, to jego rozpowszechnianie on-line moze stanowi¢ naruszenie prawa
osobistego artysty. Prawem osobistym muzyka jest rowniez prawo do autorstwa artystycznego
wykonania. Nalezy podkresli¢, ze organizacja zbiorowego zarzadu nie ma kompetencji, aby
udziela¢ zgdd w zakresie praw osobistych.

13. Prawa osobiste artystow wykonawcoOw wygasaja, gdy zaistnieja dwie okolicznos$ci: $mieré
artysty oraz wygasniecie praw majatkowych.

14. Nagranie pie$ni ludowej moze stanowi¢ fonogram. W $wietle artykulu 94 ust. 1 pr. aut.
fonogramem jest pierwsze utrwalenie warstwy dzwigkowej wykonania utworu albo innych zjawisk
akustycznych. Fonogramem jest zatem rejestracja dowolnego zdarzenia dzwigkowego.
Przedmiotem zapisu moze by¢ wykonywana muzyka tradycyjna. Przestankg ochrony nie jest
oryginalno$¢, lecz sam fakt utrwalenia. Podmiot pierwotnie uprawniony z tytulu prawa do
fonogramu jest okreslany mianem producenta, a producentem fonogramu jest kazdy podmiot prawa
cywilnego, ktéry podejmuje inicjatywe i ponosi odpowiedzialnos¢ za utrwalenie dzwigkow.
Producentem fonogramu moze by¢ spotka prawa handlowego lub instytucja panstwowa posiadajgca
podmiotowo$¢ prawna.

15. Majatkowe prawa producentow fonogramow, tak samo jak majatkowe prawa autorskie oraz
prawa artystow wykonawcow, maja charakter terminowy. Oznacza to, ze wygasaja z uplywem

okreslonego czasu 1 stajg si¢ elementem tzw. domeny publicznej. Uprawnienia majatkowe do
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nierozpowszechnionych utrwalen (nagran fonograficznych) wygasaja z uptywem pigcédziesieciu lat
nastepujacych po roku, w ktérym nastgpito sporzadzenie fonogramu (art. 95 pr. aut.). Chodzi tu o
takie nagrania pie$ni ludowych, ktorych producenci nigdy nie udostepniali publicznie. Punkty od 5.
do 11. niniejszego opracowania znajduja odpowiednie zastosowanie do fonogramow.
16. Nie mozna wykluczyé, ze sama czynno$¢ sporzadzenia nagrania wigzata si¢ z wkladem
tworczym ze strony osoby dokonujacej utrwalenia. Teoretycznie konkretne nagranie muzyki
tradycyjnej - a nie piesn ludowa jako taka - moze stanowi¢ utwor w rozumieniu prawa autorskiego
(art. 1 ust. 1 pr. aut.)’. Zgodnie z 0go6lng zasada, autorskie prawa majgtkowe do utworu wygasajg z
uptywem siedemdziesigciu lat nastgpujacych po roku, w ktéorym zmart twoérca (art. 36 1 39 pr. aut. w
zw. z art. 124 pr. aut.). Tworcom przystuguja rowniez autorskie dobra osobiste, ktore maja
charakter wieczysty. Punkty od 8. do 12. niniejszego opracowania znajduja odpowiednie
zastosowanie do utworow.
17. W S$wietle art. 28 pr. aut. instytucje o$wiatowe, uczelnie, instytuty badawcze prowadzace
dziatalno$¢, o ktérej mowa w art. 2 ust. 3 ustawy z dnia 30 kwietnia 2010 r. o instytutach
badawczych (Dz. U. z 2018 r. poz. 736 1 1669 oraz z 2019 r. poz. 534), instytuty naukowe Polskiej
Akademii Nauk prowadzace dziatalno$¢, o ktorej mowa w art. 50 ust. 4 ustawy z dnia 30 kwietnia
2010 r. o Polskiej Akademii Nauk (Dz. U. z 2018 r. poz. 1475 1 1669 oraz z 2019 r. poz. 534),
biblioteki, muzea oraz archiwa — pomimo braku zgody uprawnionych — moga udostepnia¢ nagrania
muzyki tradycyjnej do zapoznawania si¢ z nimi na miejscu (w celu odstuchu przez uzytkownik ow).
Chodzi tu jednak o takie utrwalenia, ktore znalazly si¢ we wiladaniu powyzszych instytucji w
sposob zgodny z prawem.

Dopoki zatem konkretne nagranie muzyki tradycyjnej stanowi ,,przedmiot” prawa do
artystycznego wykonania lub/i prawa do fonogramu lub/i prawa autorskiego, dopdty —
nieautoryzowane — udost¢pnianie nagran muzyki tradycyjnej Internecie jest zachowaniem

bezprawnym.

7 J. Jackowski, N. Ghazal, Polskie dziedzictwo etnofonograficzne w swietle obowiqzujgcych przepiséw prawa, czyli
Janko Muzykant na wokandzie (w:) J. Jackowski (red.) Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne. Stan
aktualny — zachowanie — udostepnianie, Warszawa 2019, s. 312-316.
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